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ESIPUHE

Tyyppikulissilavastuksilla oli keskeinen sija suomalaisilla ndayttamailla vield vuo-
sisadan alussa. Niiden kadytosta luovuttiin vasta véhitellen 1900-luvun alkuvuosi-
kymmenina, kun jokaista esitystd varten alettiin tehdd oma erityinen ndyttamo-
kuvansa. Seurandyttamoilla tyyppikulissilavastukset ovat olleet kdytossa ainakin
1950-luvulle saakka. Niitd on vield tdnd paivana jaljelld, vaikka havikki on ollut
ajoittain suuri. Seurandyttdmoiden tupa-, kamari- ja koivukulissien juuret johta-
vat renessanssista |ahtoisin olevan kolmen nadytelmatyypin, tragedian, komedian
ja pastoraalin tyyppilavastuksiin, joita ne omassa kotikutoisessa muodossaan
edustavat. Samalla ne ovat harvinainen jddnne Euroopassa satoja vuosia vallin-
neesta tyyppikulissein toteutetusta lavastustyylistd. Tutkimuskohteena ne ovat
kiinnostava ja ennen kdsittelematon aihe.

Kiinnostukseni seuranayttamokulisseihin herasi 1970-luvulla tyoskennellessa-
ni televisiolavastajana. Vanhojen seuratalojen salit ja ndyttdmot ovat olleet sopi-
via televisio-ohjelmien kuvauspaikkoja. Itsekin lavastin joskus téllaisiin ymparis-
toihin. Nayttamoilld saattoi vield olla viehattavid ja usein myos persoonallisesti
maalattuja maisema- tai tupakulisseja, joista ei tunnuttu vélitettavan. Mielessdni
herdsi ajatus tallentaa niitd ja tuoda esiin niiden tekijoitd, mutta silloisissa olo-
suhteissa urakka olisi ollut mahdoton suorittaa. Nyt olen tutkimuksen avulla
voinut toteuttaa tdman pitkddn mielessa olleen idean.

Ajan kuluminen on tédssd suhteessa ollut ajatuksen toteutukselle eduksi. Ai-
emmin vdhdarvoisina pidetyt, taiteen tutkimuksessa marginaaliin jadneet sovel-
letut taiteet, joihin lavastuskin luettiin, ovat nykyisin moninaisen tutkimuksen
kohteina. Paradigman muutos tutkimuksessa on syrjdyttanyt ennen toista maa-
ilmansotaa ja vield sen jalkeenkin Suomessa vallinneet traditionaaliset nakemyk-
set siitd, mikd taiteessa on tutkimuksen arvoista ja mika ei. Relevanttia ei myos-
kédn ole luokitella eri kohteita alempiin ja ylempiin taiteisiin.” Nykytutkimuksen
mielenkiinto kohdistuu yha useammin taiteen kulttuurisiin ja sosiaalisiin funkti-
oihin. Talloin teos ja teoslaji korostuvat kulttuurisina artefakteina osana sosiaa-
lista ympéristoddn. Endd ei ole tarpeen miettid teosten statusta taideteoksina.

Yhtend tdman tyon liikkeellepanevana taustavoimana on ollut aikaisempi
opinndytteeni, lisensiaatintyd lllusionistinen lavastus, maalatun fondin kdytto lavas-



tuksessa (1989), jossa kasittelin lavastuksen historiaa ja samalla tyyppikulisseja
ja niistd koottuja maalattuja kulissi-illuusioita. Siind yhteydessa |0ysin Magnus
von Wrightin (1805-1868) Nya Teaternille (nyk. Helsingin Ruotsalainen teatteri/
Svenska Teatern i Helsingfors) vuonna 1864 tekeman maisemafondin luonnok-
sen Saaren maisema, joka oli tarkoitettu kdytettdvaksi teatterin tyyppikulissien
kanssa. Se esittdd Tammelan Kaukolanharjua, joka tuolloin oli tunnettu nako-
alapaikka. Nyt kuva suomalaiskansallisena ideaalimaisemana ja samalla teatte-
rin maisemafondina on tdman tydn ongelmanasettelua ajatellen noussut esiin
aivan uudessa ja keskeisessa merkityksessad (kuva 41, Magnus von Wright, Saa-
ren maisema, luonnos teatterifondia varten 1864).

Tutkimuksen taustamateriaalina kdytan kahta tekemaani kuvataidendaytte-
lyd/installaatiota. Ne ovat: Kuva kuvasta, KOIVUKULISSIN SUOMI-KUVA 28.2.2002-
1.4.2002 ja ALEKSIS KIVEN MAISEMA 11.10.2002-6.1.2003. Néyttelyt todensivat
toivettani visuaalisten keinojen yha enenevastd kaytostd taideteollisen alan tut-
kimuksessa, varsinkin kun nama keinot edustavat juuri sitd erikoisosaamista,
johon koulun opetus tahtaa. Suunnittelin jo lisensiaatintyssani (1996) kuvien
monipuolista kdyttod, mutta tuolloin se ei toteutunut muuten kuin kuvituksen
osalta. Tassa tyossd visualisilla elementeilld on entistd monipuolisempi rooli ja
mukana on kuvien lisdksi kaksi ndyttelyinstallaatiota. Tavoitteenani oli tuoda
esiin sitd mihin kirjoitettu kuvaus ei ylld. Nayttelyt toimivat keinona analysoida
ilmioita prosessuaalisesti ja ilmaista tutkimustuloksia visuaalisesti. Pidan tar-
kednd nayttelyiden yhteydessd syntynytta mahdollisuutta tehdd tutkimuskohde
nédkyvaksi omassa koossaan ja muodossaan.
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1 JOHDANTO

1.1

Kysymyksenasettelu

Tama tutkimus vertaa lavastustaiteen historiaan kuuluvia maalattuja tyyppiku-
lissilavastuksia ja suomalaisessa maisemamaalaustaiteessa ja maisemakuvastos-
sa 1800-luvulta lahtien kehittyneitd suomalaiskansallisia ideaalimaisemia. Tydssa
pohdin ndiden keskinaisid suhteita. Tyon padkysymys on: miten 1800-luvun mai-
semamaalaustaiteessa syntynyt suomalainen ideaalimaisema ja toisaalta renes-
sanssista peraisin oleva tyyppikulissi yhdistyvat maalatuissa maisemakulisseissa?

Muita kysymyksid ovat: onko suomalaisten tyyppikulissien maisemilla yhteys
suomalaisen maisemamaalaustaiteen ideaalimaisemiin, vai ovatko ne pelkas-
taan illusoristen perinnelavastusten yleisluonteisia kulissimaisemia? Miten mai-
semakulissit syntyivat? Ketka niita tekivat? Millaisiin lavastuksiin ne kuuluivat?
Kaytettiinko seurandyttamolld ja ammattindyttdmolld samanlaisia kulisseja? Ja
vield: miten paljon vanhoja kulisseja on yleensa jaljelld?

Suomalaista ideaalimaisemaa nayttamokuvina ei ole ennen tutkittu. Visuaa-
linen ideaalimaisema on liitetty grafiikkaan, maalaustaiteeseen ja valokuva- ja
elokuvataiteeseen. Tdssi tutkimuksessa nousee lavastustaide nididen taidemuo-
tojen rinnalle. Lavastukset toivat osaltaan suomalaisen maiseman osaksi teatte-
ritaidetta ja yhdistivat klassiset maisemaihanteet suomalaiseen paikalliskulttuu-
riin. Ndin voidaan saada uusi ndkékulma teatterin historiaan ja humanistiseen
maisematutkimukseen osana suomalaista kulttuurihistoriaa. Se koskee myos
menneiden aikojen esityskulttuuria, kuten yhdistysten ja seuratalojen historiaa.

1800-luvun alussa ensi askeliaan ottava suomalainen maisemamaalaustaide
kehittyi heijastaen eurooppalaisia virtauksia. Taidemaalarin koulutusta saatiin
Saksassa, Ruotsissa tai Vendjilld, joista uudet aatteet ja tyylit tuotiin kotimaa-
han. Vield harvat ulkomailla opiskelleet taidemaalarit toimivat aktiivisesti ajan
hengessa, mutta eivat silti olleet varsinaisia edellakavijoita suomalaista kansallis-
identiteettid luotaessa. Ndhdidkseni suomalaisen maisemamaalauksen “kansal-
liseksi tehtavaksi” muodostui kuvaannollisesti muuttaa sana lihaksi. 1900-luvun
alkuun mennessé oli ihannoitu kuva tyypillisestd suomalaisesta maisemasta jo
vakiintunut. Tietynlainen maisema toimi kokoavana symbolina. Yhdessd kuvassa
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nahtiin kotomaan koko kuva. Ndin maisemamaalaustaide ja muu maisemaku-
vasto omalta osaltaan ja omassa muodossaan olivat rakentamassa kansallista
identiteettii.?

Kiytetyt menetelmat

Menetelmini tissi tutkimuksessa ovat olleet dokumentointi, historiantutkimus
ja kuva-analyysi. Historiallisen selvityksen osuus on kohdistunut kulissien ja la-
vastusten tekijoihin sekd kulissien hankintaan ja kayttoon.

Olen pohtinut tutkimuskysymyksid sekd kdaytannon tyoskentelyn etta kirjalli-
sen ja siihen liittyvan teoreettisen aineiston valityksella. Nama kysymykset kuulu-
vat suurempiin ongelmakimppuihin, joita kdsittelen tyossani. Niitd ovat kysymys
tyyppikulisseista sekd kuvataiteen ja lavastuksen suhteista. Jalkimmaiseen kysy-
mykseen liittyy vield installaatioiden problematiikka.

Ammattilaisuus ja harrastaminen ovat osa koko teatteri-instituutiota, ja
tyyppikulisseja kaytettiin kaikissa teattereissa. Tekemisen funktio, naytelman
esittdminen jossain madrdtyssad paikassa, ovat samat huolimatta monista huo-
mattavistakin eroista. Vaikka yhtaaltd kirjaan tyyppikulissien historiaa yleisesti
erottamatta harrastaja- ja ammattiteatteria toisistaan, niin toisaalta kasittelen
seurandyttamon tyyppikulisseja my6s omana erillisend osanaan: Pelastakaa kulis-
sit -dokumentointiprojekti tuloksineen on keskeinen osa tyotani. Tdta puoltaa
my0s se, ettd suomalaisista ammattiteattereista 16ytyy hyvin vihan konkreettisia
esimerkkejd vanhoista tyyppikulisseista, poikkeuksena Suomen Kansallisteatteri,
jossa on muutama kappale ruotsalaisen Carl Grabowin (1847-1920) ateljeen
valmistamia tyyppikulisseja noin vuosilta 1902-1910.% Yleensi tietoa ammatti-
teattereiden kulisseista saa vain kirjallisten kuvausten tai muutaman valokuvan
ja lavastusluonnoksen perusteella. Se on seurausta ammattiteattereiden aiko-
jen kuluessa muuttuneista kaytannoistda. Suurin muutos tapahtui 1900-luvun
alussa, kun kulisseja ja lavastuksia alettiin tehdd vain yhtd ndytelmaa varten,
ja tyyppikulissit jdivét véhitellen pois kdytostd eika niitd endd varastoitu uutta
kayttoa varten. Tédssa suhteessa seurandyttamot ja ammattilaisteatteri alkoi-
vat kulkea eri teitd. Seurandyttamoiden tyyppikulissit kehittyivit omaehtoisesti
muuttaen muotoaan riippuvista dekoraatioista pystykulisseihin ja niiden kanssa
kaytettyihin puolikulisseihin ja edelleen niihin kuuluvien taivasfondin ja vdrivalon
avulla rakennetuksi tyylitellyksi nayttamokuvaksi. Seurandyttdmo on ammattite-
atteriin verrattuna erdanlainen mikrokosmos, samalla kun ammattiteatteria ja
koko teatteria yleensd voi kutsua makrokosmokseksi, jonka sisélld tima mikro-
kosmos - nimittdin seurandyttdmé - toimii. Seurandyttamon tyyppikulissilavas-
tuksen kehitys noin neljankymmenen vuoden aikana nayttad heijastavan ikddn
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| 1. Johdanto

kuin pahkindnkuoressa ja viiveella eurooppalaisissa ammattiteattereissa ja osin
Suomessakin 1800-luvun alusta 1900-luvulle tapahtunutta kehitysta.

Seuranayttamoilla kaytettiin tyyppikulisseja taustafondeineen vield toiseen
maailmansotaan saakka ja paikoin sen jalkeenkin. Seurandyttamoille tdma tyyli
sopi hyvin, kun varsinaisia lavastajia ei ollut ja kun kuka tahansa naytelmissa
mukana ollut tekijd saattoi koota uuden lavastuksen nayttamon omasta usein
varsin suppeasta kulissivarastosta, josta yleensd |6ytyivat tupakulissit, kamari-
kulissit ja metsd- ja maisemakulissit. Silloin kun omia kulisseja ei vield ollut tai
niiden maalaamiseen ei [8ytynyt alan ammattilaista, tehtdva voitiin antaa jolle-
kin maalaamisesta innostuneelle harrastajalle. Maaseudun omintakeinen seu-
randyttdmé harrastajineen kehittyi paikallisen vdeston omista ldhtokohdista,
vapaaehtoisena harrastuksena. Lihes jokaisella seuratalolla laulettiin, tanssit-
tiin, voimisteltiin, lausuttiin runoja ja ennen kaikkea nayteltiin. lltamien itsestddn
selvind ohjelmana oli aina ndytelma. Mallia teatterin pelaamiseen” toki otettiin
ammattilaisilta. Seurandyttdmo puolestaan kasvatti uutta yleis6d ja saattoi olla
kimmokkeena ammattilaisuuteen. Se mikd ammattilaisille oli totista tyota, saat-
toi harrastajille olla innostavaa ”leikkid”.

Edellisen lisaksi on huomioitava se, ettd kuvataide ja lavastus ovat historiassa
vaikuttaneet ja olleet yhteydessd toisiinsa monin eri tavoin. Olen selvittdnyt tyyp-
pikulissien ja suomalaisten ihannemaisemien syntyhistoriaa ja kayttanyt ndin
kertynytta tietoa kuva-analyysin taustalla luodessani tekeméani kaksi nayttelya.
Kirjallisen osan tuottama tieto, vuorovaikutuksessa kuva-analyysin kanssa, oli
ldhtokohtana ja edellytyksend nayttelyiden tekemiselle. Samalla kun nayttelyt
omassa muodossaan ovat tutkimustulosten esittdmistapa, ne ovat olleet yksi
osa ja yksi vaihe koko tutkimusprosessissa. Tassa yhteydessa tulen selvittdmadn
itse installaation kasitettd ja sen suhdetta kuvataiteeseen ja lavastukseen.

Tassd tyossd kdytan kuvallista materiaalia usealla eri tavalla. Olen kerdnnyt,
dokumentoinut ja luokitellut kulisseihin liittyvaa kuva-aineistoa. Tamén lisdksi
kirjoitan kuvista perinteisen verbaalisen kuva-analyysin keinoin. Kaiken taman
ohella olen analysoinut kuvien intertekstuaalisia ketjuja ja kokeillut niiden toimi-
vuutta tekemieni installaatioiden kautta.

Tarkastellessani suomalaisia maisemia kuvaavia nayttdmokuvia suhteessa
maisemamaalaustaiteen suomalaisiin ideaalimaisemiin on pyrkimyksenani sel-
vittdd, miten ne sisdlloltdan ja aiheen kisittelyltadn eroavat toisistaan ja mitd
erityisominaisuuksia kummatkin sisdltavat. Selvitys on tarpeen tutkimukseen
yleensd kuuluvana osana, tutkimuskohteiden analyysissa. Kuva-analyysilld ol
myo6s suuri merkitys omien installaationdyttelyideni toteuttamisen kannalta,
koska kaytettavien kuvien valintaperusteina olivat tekstiosuudessa tehdyn tut-
kimuksen tulokset.

Keskeinen yksittdinen kuva tdssa tyossd on Magnus von Wrightin luonnos
Saaren maisema vuodelta 1864, koska alun perin juuri sen herattamat kysymyk-
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SUOMALAINEN IDEAALIMAISEMA NAYTTAMON TYYPPIKULISSEISSA

KUVA 1

Nayttely 1

Installaatio/maalaus Kuva kuvasta,
KOIVUKULISSIN SUOMI-KUVA oli esilla
28.2.2002-1.4.2002. Paikka on Suomen-
linnan paraatikenttd, kirkon puoleinen
reuna. Teos oli paraatikentalld vakituisesti
sijaitsevaan pallopelejd varten tehtyyn
seinddn kiinnitetty, kankaalle maalattu
teatterifondi/jattildistaulu. Kuvan koko
5 mx2.5m. Installaatioon kuuluu
pienempi ”taulu”/standi, jossa on kuva
luonnoksesta ja lyhyt selvitys teoksesta.

12

set olivat tutkimuksen yhtend ldhto-
kohtana. Se oli yhtena mallina, joka
sellaisenaan toimi sekd kysymysten
ldhteend etta mahdollisena vastauk-
sena tyon paakysymykseen, “miten
1800-luvulla syntynyt suomalaiskan-
sallinen maisema ja toisaalta renes-
sanssista perdisin oleva tyyppikulissi
yhdistyivait maalatuissa maisemaku-
lisseissa?” Tama on yksi niistd maa-
lauksista, joiden avulla pohdin, onko
tyyppikulissin ja suomalaiskansallisen
maiseman paradigmaattinen yhdistel-
ma sellainen kuin juuri tdssd kuvassa
vai onko niin, ettd von Wrightin mai-
sema on vain yksi vaihtoehto monien
joukossa?




| 1. Johdanto

Suomalainen kansallismaisema ja
suomalainen ideaalimaisema

Kasite ideaalimaisema on tarkedlld sijalla tassa tyossd. Kasitteet kansallismaise-
ma, ideaalimaisema tai ihannemaisema ja Suomi-kuva voivat saada monenlaisia
sisdltoja riippuen siitd, kuka niitd kasittelee. Maiseman suojelijalle ja metsdnhoi-
tajalle maisema on ensisijaisesti fyysinen ymparisto. Taiteen tutkijalle ja histori-
oitsijalle maisema pikemminkin nayttaytyy representaationa. Kansallismaisemi-
na tunnettuja ovat Kolin vaaramaisema, Punkaharju, Aavasaksa ja Aulanko. Ne
kaikki ovat maisemia, joissa korkealta paikalta, harjulta, vaaralta tai tunturin
laelta voi ihailla laajaa jarvimaisemandkyméda saarineen ja loputtomine metsi-
neen, katseen etsiytyessd yha kauemmaksi, aina kaukaiseen horisonttiin saakka.
Maisemallinen Suomi-kuva mielletaan juuri téllaisena korkealta nahtyna jarvi-
maisemanakymana. Késitys ideaalimaisemasta, ainakaan aiheensa puolesta, ei
siitd eroa. Mutta miksi suurin piirtein samalta ndyttdvastd kohteesta kdytetddn
eri nimityksia? Tarkoitetaanko kansallismaisemalla ja ideaalimaisemalla eri mai-
semaa? Eivatko kaikki edelld luetellut kansallismaisemiksi nimitetyt kohteet ole
myos ideaalimaisemia?

Kansallismaisema-nimitys on otettu kdyttoon vastikddn. Suomi-kuvastakaan
ei vield 1950-luvulla puhuttu samoin kuin nykyisin, jolloin tarkoitetaan sitd mie-
likuvaa, jollaisena Suomi ja suomalaiset maailmalla mielletdan tai toisaalta mai-
semallista Suomea, tietynlaisia tyypillisind suomalaisina pidettyja maisemia. Suo-
mi-kuvasta ei myoskaan enda puhuta vain yhtend maisemana siihen tapaan kuin
Zacharias Topelius (1818-1898), joka vuonna 1870 nahdessaan Ferdinand von
Wrightin (1822-1906) maalauksen Néakymd Puijolta huudahti ihastuneena: *Tama
on Suomi!”® Jotain yksittdistd maisemaa ei endd nimitetd koko maaksi. Suomi-
kuvaan sisdltyy monimuotoinen kuvasto tai sarja eri tekniikoin toteutettuja taide-
ja/tai kdyttokuvia, joissa on Suomen historian eri vaiheissa muotoaan muutta-
nut, mutta perusteiltaan sama korkealta kuvattu jarvi- ja metsanakyma, joka von
Wrightin taulussakin on ikuistettu.® Nama kuvat pohjautuvat niihin tosiasioihin,
jotka Suomen maantieteellinen alue ja sen geologiset piirteet todentavat.

Suomalaisen ideaali- ja kansallismaiseman péaapiirteet luotiin ensin kirjalli-
suudessa. Varhaisimmat Suomea koskevat maisemamielikuvat voi ndhda ru-
noilija Frans Mikael Franzenin (1772-1847) ja kansallisrunoilija Johan Ludvig
Runebergin (1804-1877) runoudessa. Heidadn runoissaan esiintyy klassismin mu-
kainen maisemaidylli: pohjoinen Arkadia, kesdpdivan auringossa uinuva jarvi-
maisema, korkealta harjulta avautuva ndkyma metsineen ja jarvineen. Tallaisten
mielikuvien pohjalta alkoivat maisemalliset Suomi-kuvat hahmottua.

Kirjallisuuden, runouden ja muun kirjallisen toiminnan lisaksi abstrakti kan-
sallisuuskdsite on saanut sisdllon my6s maisemakuvausten kautta. Kansalliset
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ominaispiirteet ovat ndin muuttuneet silmin havaittaviksi.” Suomessa kansalli-
siksi maisema-ikoneiksi on valittu luonnonmaisemia, jotka edustavat seudulle
ominaisia maantieteellisia piirteitd ollen samalla kansallisesti ja kansainvilises-
ti edustavia luonnon nahtédvyyskohteita. Suomessa jarvimaisemasta on tullut
maantieteelliset edustavuuskriteerit tdyttiv kansallismaisema.?

Tutkijat ovat jakaneet suomalaisen maisemakuvauksen kehityksen erilaisiin
jaksoihin. Suomalaisen visuaalisen maisemakuvauksen historiasta kirjoittava
Maunu Hayrynen puhuu kuvastoista ja jakaa kehityksen kolmeen pddjaksoon,
jotka ovat itsendisyytta edeltava topeliaaninen kuvasto, sotien vélinen nationalisti-
nen kuvasto sekd sotien jilkeinen polarisoituva ja hajoava yhtendiskuvasto.’

Suomalaisen kuvataiteen historiaa tutkinut Hannele Savelainen puolestaan
kuvaa samaa asiaa jakamalla Suomen historian samoin kolmeen erityisen voi-
makasta kansallista leimaa kantaneeseen kauteen, jolloin taiteen merkitys kan-
sakunnan aatteelliseen, isinmaallisia paamaaria suosivaan kehitykseen on ollut
huomattava. Ndina kausina my6s maisemataiteen merkitys kansallistuntoa ko-
hottavana symbolina on korostunut. Kaudet ajoittuvat 1800o-luvun puolestava-
listd vuosisadan loppuun ja 1920-luvulle.’® Ensimmaéinen jakso “kansallismielen
heradttdmisen aika” ajoittuu 1840-1860-luvuille. Toinen jakso, jota Savelainen
kuvaa "kansallisen omaleimaisuuden ja itseluottamuksen etsimisen ajaksi” ajoit-
tuu saman vuosisadan lopulle, ja kolmas jakso 1920-luvulle itsendisyyden jalkei-
seen aikaan. Sitd han nimittda itsendisyyden alkuvuosikymmenina tapahtuneeksi
“kansallisen itsetunnon etsimiseksi”."

Ensimmdinen jakso ”kansallismielen herdttamisen aika” oli aikaa, jolloin
isinmaakasitysta ja isinmaan kuvaa alettiin hahmottaa maisemallisten erityis-
piirteiden kautta. (Suomi muuttuu ndkoisekseen). Toinen jakso “kansallisen
omaleimaisuuden ja itseluottamuksen etsiminen” ajoittuu vuosisadan lopulle ja
1900-luvun alkuun. Tall6in kansallisen romantiikan, karelianismin hengessa Suo-
melle haettiin kulttuurista, rodullista ja jdlleen kerran, kun kysymyksessa oli kan-
sakunnan oma olemassaolon oikeutus, myds maisemallista identiteettia. Talla
kertaa kansallisen yhtendisyyden pohja, suomalaisuuden tyyssija 6ytyi Kalevalan
maailmasta, Karjalasta ja sen koskemattomista vaara- ja jarvimaisemista. Kol-
mannella jaksolla, ”kansallisen itsetunnon etsimisen” aikana maalaustaide sai
rinnalleen kuvanveiston ja urheilun, joilla oli nyt paavastuu kansallisten symboli-
en luomisessa. Maisemakuvauksissa paaosan vuosisadan alun kansallisromant-
tiselta erimaamaisemalta vei agraarinen maaseutu.'?

Kansallismaisemiksi nimettyjd kohteita pidetddn erityisen arvokkaana kansal-
lisomaisuutena. Nykyinen kansallismaiseman késite virallistettiin vuonna 1993,
kun ymparistoministerio nimesi 27 kansallismaisemaa. Joukkoon kuuluu klassi-
sia maisemamonumentteja, mutta my&s vahemman tunnettuja kohteita, jotka
oli valittu maisemamaakuntien tai maisematyyppien edustajina.’® Nami olivat
vuonna 1986 perustetun Maisema-aluetydryhmén tyon tuloksia. Lauri Putkosen
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toimittama Kansallismaisema-kirja julkaistiin vuonna 1993. Lisdksi samana vuon-
na ilmestyi kaksi mietintéa (Maisemanhoito, Maisema-aluetyryhmdn mietint | ja
Arvokkaat maisema-alueet, Maisema-aluetyéryhmdn mietinto ). Naissd julkaisuissa
topeliaaninen kdsitys Suomen ja sen maakuntien maisemallisesta rikkaudesta
ja monimuotoisuudesta on saanut uuden ja perinpohjaisen tulkinnan.’ Sihvo
madrittelee kansallismaisemaksi maiseman, ”jolla on yleista kauneusarvoa, mut-
ta myds ajan mydtd kertynyttd patrioottistakin symboli- ja identiteettiarvoa”.’
Taneli Eskola pitdd kansallismaisemille yhtend leimallisena piirteend historiallis-
ta syvyyttd, joka edellyttédi eri aikatasojen ldsndoloa.’®

Kansallismaiseman kasitettd kaytetaan kahdessa merkityksessa. Yhtaaltd ne
ovat olemassa olevia tiettyjd ja tietyt edellytykset tayttdvia erityiskohteita, ndhta-
vyyksid, kuvattiinpa niitd milla keinoin ja miten tahansa. Toisaalta ne ovat erilaisia
tyypillisid suomalaisia maisemia, edustuskuvia, kuten laaja korkealta kuvattu jar-
vimaisema. Edelld esitetyistd syistd niitd kutsutaan yleistaen kansallismaisemiksi.

Suomen nykyisin tunnetuin kansallismaisema on Koli. Tavallisesti se miel-
letadn yhdeksi valituksi nakymaksi. Ensimmaéinen mielikuva Kolin maisemas-
ta on yleensd tietyltd kaikkein korkeimmalta nikoalapaikalta avautuva huima
panoraamandkyma yli vuorten, metsien ja jarvien. T4td mielikuvaa tukee mah-
dollisen omakohtaisen kokemuksen liséksi erityisesti taiteilija Eero Jarnefeltin
(1863-1937) vuonna 1899 aiheesta tekema jo klassikoksi muuttunut maalaus
Syysmaisema Pielisjdrveltd. Kolista puhutaan my6s maisemamonumenttina. Nimi-
tys kuvaa hyvin Kolin todellista luonnetta - kasittaahdn Kolin vaara itsessdan ja
sieltd eri suuntiin avautuvat maisemat paljon laajemman ja monipuolisemman
kokonaisuuden kuin vain yhden tietylta nakoalapaikalta katsottavan kohteen.
Taidemaalareiden ja retkeilijoiden ohessa matkailu on tehnyt kohteen tunnetuk-
si ulkomaita myoten. Maisema-sana viittaa siten samanaikaisesti seka fyysiseen
kohteeseen ettd kuviin maisemasta.'’

Koli on ollut ehkd Suomen suosituin matkailukohde, ja sitd on monella tapaa
kuvattu suomalaisessa nationalistisessa maisemamaalaustaiteessa 18o0-luvulta
ldhtien. Kansallismaisema-nimitystd siitd on alettu kdyttda vasta 198o-luvulla
Kolin suojelukiistan yhteydessa syttyneen yleisen "kansallismaisemakeskustelun”
seurauksena. Nimitys vakiintui kun Kolin suojelua ajavat tahot pyrkivit kohotta-
maan sen vield yhteiseksi “kansallisomaisuudeksi”. Kansallismaisema-termi va-
kiintui, kun sitd alettiin kdyttad muissakin vastaavissa suojelukiistoissa. Yleiseen
tietoisuuteen termi levisi kiistoista uutisoivien ja niitd kommentoivien joukko-
tiedotusvalineiden ansiosta. Sihvon tapaan ajateltu ja méadritelty kansallismai-
seman kdsite on yleisesti hyvaksytty, eikd sitd ole juuri kyseenalaistettu. Kolin
kuuluminen tdhan joukkoon on itsestdan selvaa.

Aivan erityisend kansallismaisemana Hameenlinnan vieressd sijaitsevan Au-
langon on tuonut esiin Taneli Eskola vditoskirjassaan Terdslintu ja Lumpeenkukka.
Aulanko-kuvaston muutosten tulkinta vuodelta 1997. Siini tieteellisen tutkimuksen
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yhteydessd on valokuvataiteen keinoin luotu kohteelle uusia ulottuvuuksia. Es-
kolan Aulanko on monimuotoinen ajallinen ja kulttuurinen luontokokonaisuus,
jota hén kuvillaan valaisee monista eri nakokulmista. Kolin vield edustaessa suh-
teellisen kompaktia yhteen maisematyyppiin perustuvaa kansallismaisemaa, Au-
lanko on nostettu kansallismaisemana esiin nykyaikaisemmassa muodossa. Sitd
voi toisesta syystd kuin Kolia kutsua maisemakokonaisuudeksi. Maisemapuisto-
nimityskddn ei Aulangon tapauksessa ole kaukaa haettu.®

Suomalaisia maisemia on kuvattu monella tapaa, kasitykset vaihtelevat tar-
peen ja kuvaajan mukaan. Aivan konkreettisten geologisten tosiasioiden havain-
nointi ja kirjaaminen kuuluu geologeille ja maantieteilijoille, sanoin kuvaami-
nen kirjailijoille ja runoilijoille ja kuvin konkretisointi taidemaalareille ja muille
kuvataiteilijoille seka valokuvaajille. Kaikki nama taiteilijat ja taitajat, olivatpa
kuinka realistisia tahansa, ilmensivat maisemakuvissaan, jos ei muuten niin tie-
dostamattaan, myOs omat tunteensa ja subjektiivisen luonto- ja ymparistosuh-
teensa. Objektiivinen asenne ja luotettavin tieto siitd, miltd Suomi todella naytti
ja ndyttdd, on osa maantieteen tutkimustehtdvdd.! Itsestddn selvind pidetyt,
Suomen luontoa koskevat tosiasiat saavat taiteen kielelld esitettynd monenlaisia
henkilokohtaisia tulkintoja ja kuvauksia kunkin kulttuuritaustan mukaan. 2°

Hyvand esimerkkina tdstd on Topelius, joka toimi monien muiden tehtévien
lisaksi Helsingin yliopiston historian ja maantieteen professorina vuosina 1854~
1859. Han kirjasi uraauurtavalla tavalla Suomen maantiedettd luomalla koko-
naiskuvan Suomen topografiasta ja luonnosta. Luentoja pidetaan merkittava-
nd osana hanen koko muuta tuotantoaan. Niiden lisaksi tai niiden jatkumona
ovat hinen koko kansan keskuuteen levinneet kuvateoksensa Finland framstdldt i
teckningar (1852), Matkustus Suomessa (1873), Maamme-kirja (1876) ja artikkeleita
kirjassa Suomi 19.vuosisadalla (1893).

Maantieteellisten tosiasioiden kuvaamisen ohessa hin patrioottisena kirjaili-
jana ja runoilijana antoi Suomen luonnosta kuitenkin idealisoidun kuvan. Han
piti sita oikeutettuna. Se oli hanen tapansa popularisoida tyonsa tuloksia ja si-
ten eri yhteyksissa kadyttdd sitd isanmaallisten ja kansallisten tavoitteiden toteut-
tamiseen. Taiteellinen puoli hanen persoonassaan nousi esiin kaunokirjallisessa
tuotannossa, jossa hanen kiinnostuksensa Suomen luontoon ja maisemiin tuli
jatkuvasti esiin.?’

Runeberg ja Topelius hahmottelivat idealistisen maisemakuvauksen paapiir-
teet. Runeberg maaritteli kesdisen jarvimaiseman suomalaiseksi maisemaksi ja
antoi Maamme-runossa 1846 suomalaiselle maisematyypille sanallisen ilmauk-
sen kuvaamalla Suomea tuhansien jarvien maaksi. Runebergin runo Heindkuun
viides péivi on suomalaisen luonnon suuri ylistyslaulu, jossa my6s luetellaan
konkreettisia paikannimid: Virtain veet, Saimaan saaret, Vuoksen uoma ja Imat-
rankoski. Topeliuksen vastine Runebergin hahmottamalle jarvimaisemalle on ru-
nossa Kesdpdivi Kangasalla, joka vie lukijan ”oksalle ylimmalle”, ihailemaan laajaa
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KUVA 2

Carl Peter Hallstrom Nikyma Hauhon Vermasvuorelta. Kuva on painettu 1799 S. G. Hermelinin
kartaston Suomi-osan nimitlehdelle.

ndkoalaa yli jarvien ja metsien. Myds Topelius mainitsee paikan nimia, kuten
Harjulan, Langelmaveden, Roineen ja Vesijarven ja kertoo, ettd timd maisema
on isinmaan kuva pienoiskoossa.??

Maunu Hayrynen kirjoittaa, ettd jarvimaisema tuli valituksi kansallismaise-
maksi huolellisen pohdinnan tuloksena. Syita valinnalle oli useita. Ensimmadinen
piirre on sen maantieteellinen omintakeisuus ja pittoreski vaihtelevaisuus. Toinen
piirre on tarve korostaa suomenkielistd sisamaata rannikon kulttuuriseutujen
rinnalla, sekd kolmas valistushenkinen sisavesiyhteyksien ja muun potentiaalisen
vaurauden kuvaushalu.? Kyseessd on koko isinmaan kuva pienoiskoossa. Se on
sama maisemamielikuva, jota Topelius ja Runeberg tarkoittivat hahmotellessaan
suomalaisen ideaalimaiseman paapiirteet.

Sivistyneistostd alkanut suomalaisuusohjelma tukeutui pitkalti kansainvali-
siin malleihin, jotka 1800-luvulla tulivat padasiassa eteldstd Saksasta ja muualta
Keski-Euroopasta.?* 1800-luvulla suomalainen maisemamaalaus keskittyi kult-
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KUVA 3

Karl von Kiigelgen 1823-24. Nakymd Himeenkyrin Kyroskosken liheltd. Etualalla ajan taiteelle ja vield
1800-luvun maisemamaalaustaiteessa tyypillisia etualaelementteja kuten kannot, puunrungot
yms. Sommittelu tuo mieleen lavastuksen.

tuuri- ja luonnonmaisemiin, joiden taustalla olivat eurooppalaiset kauneuska-
sitykset ja kansainvilisid esikuvia noudattava maisemataide.?® Alkuna suoma-
laisen maiseman muutoksessa ndkoisekseen ja samalla suomalaisen kotimaisen
maisemamaalaustaiteen ja grafiikan kehittymisessad olivat ensin kartoitus ja
maanmittaustoiminta, varhainen luonnontieteellinen tutkimus ja ennen muita
maisemagrafiikka, josta tunnetuin esimerkki on Topeliuksen Finland framstdldt
i teckningar (1852) ja sitd edeltaneet muutamat muut Suomen aluetta esittele-
vit kuvasarjat.?® Kansallisen sisillén niitd seuraavalle maisemamaalaustaiteelle
antoi suomalaisuusliike. Kansallisen yhtendiskulttuurin rakenneosaksi suoma-
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lainen maisema vdlittyi painetun sa-
nan, koululaitoksen sekd isinmaallisen
Naiden
suuri merkitys oli juuri edelld mainitul-

turismin  vélityksella. lisaksi
la maisemagrafiikalla, kuvateoksilla ja
postikorteilla, jotka painettuina sarjoi-
na levisivat kansan keskuuteen. Niiden
ansiosta kaikilla kansankerroksilla oli
nyt mahdollisuus tutustua kuvien ja te-
osten vilitykselld kotimaan maisemiin ja
samalla hahmottaa kokonaisuutta, joka
sisdlsi isinmaan peruspiirteet.?’
Ensimmaisena nikoismaisemana
Suomesta pidetddn ruotsalaisen Carl
Peter Hallstromin tekemad kuvaa, jos-
sa on nakyma Hauhon Virmasvuorelta
Jokijarvelle ja llmolan seldlle. Kuva on
1799 julkaistun S. G. Hermelinin Ruot-
sin valtion Suomen osaa koskevan kar-
taston kansikuvana. Maisema oli valittu
kuvauskohteeksi ja edustavaksi kuvaksi
Suomesta, koska Hameen vaihtelevaa
luontoa pidettiin kauneimpana Ruotsiin
kuuluvassa Suomessa.?® Se on ensim-

mainen panoraam akuva suomalaisesta

| 1. Johdanto
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KUVA 4

Albert Edefeltin kuvitus kirjassa Fénrik Stdls
sagner. (1900).

maisemasta. Kuvassa on laaja, lintuperspektiivista ndhty kesdinen jarvimaisema.

Hermelin oli jo ndin varhain kiteyttdnyt sen mikd suomalaisessa maisemassa

my&hemmin katsottiin tirkedksi ja kuvaamisen arvoiseksi.?? (Kuva 2.)

Suomalaisten maalareiden ensimmaiset pastoraaliset maisemaidyllit olivat

my0s tieteellisind kuvittajina ja lintumaalareina tunnettujen von Wright -veljes-

ten Magnuksen ja Ferdinandin késialaa. Niiss& he kuvasivat Kuopion seudun ko-

meita jarvimaisemia ja myohemmin yhtd ihanteellisessa hengessa muitakin suo-

malaisia maisemanéikymi'ai.30 Tallainen romanttinen jarvimaisema on myds se

isanmaan lempeiksi didinkasvoiksi kutsuttu maisema, joka edustaa varhaisinta

javakiintunutta késitystd suomalaisesta ideaalimaisemasta. Suomen kansallista

kulttuuria varjostava maaseudun koyhyys estetisoitiin maisemakuvauksen avulla

pastoraali—idylliksi.31 Se on tyyppimaisema samaan tapaan kuin koulutaulujen

maakunnalliset maisemat tai tyyppikulissien metsa- ja maisemakulissit. Suoma-

laiskansallisessa hengessa luotu maisemamielikuva konkretisoituu suomalaisten

taiteilijoiden teoksissa ideaalimaisemaksi tietylld tapaa kuvattuna ja yleistettynd

maisemakohteena. ldeaalimaisemassa on siis kyse pitkalti my6s maiseman tul-
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kintatavasta. Maisemasta on tehty joko edustuskuva tai se on eri syistd jotain
tarvetta vastaava kohdettaan yleisempi idealisoitu maisemakuvaus. Kohde, joka
voi olla, ainakin osittain, mielikuvituksen tuotetta, esitetddn parhaassa mahdol-
lisessa valossa, epdrealistisesti kaunisteltuna, kunkin aikakauden esteettistd tyy-
lid ja makua noudattaen. Suomalaiset ideaalimaisemat vaihtelivat pysdhtyneista
pastoraali-idylleista korkealta nahtyihin vaikuttaviin maisemapanoraamoihin.
Ne olivat idealisoituja kuvia tyypillisistd sisdsuomalaisista maisemista. Useimmi-
ten ne olivat jarvimaisemia, jotka symboloivat koko maata samaan tapaan kuin
esimerkiksi kansallispuut, vanhimpina kataja ja myohemmin koivu, tai kansallis-
kukka kielo, ovat koko maan symboli.*?

Kuten edelld on kadynyt ilmi, kansallismaiseman kasite on vield tuore, mut-
ta todellisuudessa monet kirjoittajat kdyttavat kasitettd muulloinkin kuin vain
uusista kansallismaisemiksi 1900-luvun lopulla nimetyistd kohteista kirjoittaes-
saan. Kansallismaisema-termid on kaytetty ennenkin Suomen historian eri vai-
heissa kansallisiksi maisemiksi muodostuneiden eri maisematyyppien yhteydes-
sd. Naitd erityisen suomalaisiksi kansallistettuja tai nimitettyjd maisematyyppeja
ovat muun muassa edelld esiin tullut jarvimaisema tai Aleksis Kiven teoksissaan
suomalaiseksi maisemaksi hahmottama metsdmaisema kanervikkoineen ja hon-
gikkoineen.3?

Vaikka kuvaamani suomalaista ideaalimaisemaa vastaavan maiseman voi
|6ytaa jostain Suomesta, niin suomalainen ideaalimaisema on aikoinaan valittu
ja suhteellisen pysyvéksi jaanyt maisemayleistys tyypillisesta suomalaisesta jarvi-
maisemasta. Vaikka ideaalimaisemat ja kansallismaisemat eroavatkin toisistaan,
voi monia edella esitellyistd maisematyypeistd pitda seka kansallismaisemina et-
td samaan aikaan my6s ideaalimaisemina. Ideaalimaisema on kaikkien suoma-
laisten oma yhteinen mielikuvamaisema, jossa kiteytyy koko Suomi. Samaa ei voi
sanoa esimerkiksi Kolista tai Aavasaksasta. Ne ovat ennen kaikkea kansallismai-
semia, joitakin sellaisiksi valikoituneita yksittdisid paikkoja, erityisen edustavia
nakymid suomalaisesta luonnosta. Mutta kuitenkin vaikka ndin on, niin eri syis-
ta Koli ei kuulu kumpaankaan ryhmaén ja silti kuuluu kumpaankin. Nykyisin on

34 on kansallismaisema

selvdd, ettd tdmd "suomalaisen maiseman peruskukkula
ja edustava osa Suomi-kuvaa ja ainakin historiallisessa mielessd se on myos ide-
aalimaisema. Se johtuu siita, ettd Koli ”I6ydettiin” maisemakohteena 1800-lu-
vun lopulla sen tullessa karelianismin innoittamien suomalaisten taiteilijoiden
maalausretkien kohteeksi. Koli oli ensimmainen merkittava etappi matkoilla yha
syvemmidlle Itd-Karjalan erdamaihin. Suomalaisille niin sanotun kultakauden”
taiteilijoille se edusti niitd kaukaisia seutuja ja koskemattomia erdmaita, joita he
Pariisista omaksutut uusromanttiset, eurooppalaiset taidevaikutteet taustanaan
riensivat kuvaamaan. Kuten Sihvo kirjoittaa, elettiin ”yhteisen Karjala-innostuk-
sen” aikaa. Luonto sielld oli alkuperaistd, metsdt suuria ja virrat kahlitsematto-

mia.” Koli tuli osaksi tdtd laajaa uusromanttista ?ideaalimaisemaa”.?®

20



1.4

| 1. Johdanto

Kehittyvan suomalaisen maisemamaalaustaiteen, grafiikan ja valokuvauksen
myotd Suomea kuvattiin laajalti. Kansallisromanttinen innostus, lisaantyva mat-
kailu ja yleinen tarve hahmottaa Suomi-kuvaa olivat ilmién taustalla.?® Nykyi-
senkaltainen realistinen maisemakuva oli hahmottunut 1900-luvulle tultaessa.
Maisemallinen Suomi-kuva koostui kaikkia neljad eri vuodenaikaa kuvaavista
teoksista. Kesdinen idylli oli endd yksi aihe muiden joukossa.®” Talvimaisemis-
ta tuli erds arvostettu ideaalimaiseman ilmentymd, jolla tuli jatkossa olemaan
vankka asema yhtend suomalaisena kansallismaisemana ja maisemamaalauksen
keskeisend aiheena. Ideaalimaisemista puhuminen viittaa historiallisiin, esteetti-
siin ihanteisiin, mutta joistakin kansallismaisemia puhutaan edelleen molemmis-
sa merkityksissd. Kummatkin ovat osa suomalaista kansalliskuvastoa.

Tyyppikuvat maantieteellisissi
opetustauluissa

Tatd isanmaallista kansalliskuvastoa edustavat myos maantieteelliset opetustau-
lut, jotka samalla ovat edustava otos samanlaisista tyyppikuvista, joita tdssd tyos-
sd kasiteltavat nayttamon tyyppikulissitkin edustavat. Vaikka tyyppikulissit niissa
olevine omanlaisine maisemakuvineen on tehty ndyttamolle, voi niitd kuvina ver-
rata mihin tahansa muihin piirrettyihin, maalattuihin tai muila keinoilla tehtyihin
kuviin. Esimerkiksi ja vertailukohdaksi otan namé suomalaisissa kouluissa kéyte-
tyt Valistuksen maantieteelliset opetustaulut, joiden avulla koululaisille esiteltiin
edustavia ja Suomelle ominaisia maisema- ja miljootyyppejd. Vertailu osoittaa
naiden kahden eri tarkoituksiin tehtyjen kuvien samankaltaisuuden.

Tietoa vanhoista suomalaisista opetustauluista saa Kerkko Hakulisen ja
Pentti Yli-Jokipiin kirjasta Maamme kuvat. Alun perin opetustaulut olivat saksa-
lainen keksinto. Sielld niitd alettiin kdyttad 1830-luvulla. Ruotsissa tehtiin omat
vastaavat opetustaulut 1850-luvulla. Ensimmaiset suomalaiset kuvat, WSOY:n
kustantama koulutaulusarja Kymmenen Suomen historiaan liittyvid kuvaa, valmis-
tuivat vuonna 1900. Vuonna 1903 alkoivat ilmestya tdssa esimerkkind kdytetta-
vit Valistuksen maantieteellisen opetuskuvasarjan ensimmadiset kuvat.®® Uskon, etta
hyvin monet varttuneen polven suomalaiset ovat naitd tauluja nahneet ja muis-
tavat ainakin hamarasti millaisia ne ovat. Itselleni ne olivat ensimmadinen suuri
visuaalinen elamys.

Maantieteelliset opetustaulut Suomessa ovat olleet suurikokoisia, vérillisid ja
pddosin tunnettujen taiteilijoiden tekemia. Yleensa taulut ovat kooltaan 48 x 91
cm. Sarja noudatti koulumaantieteen tehtdvaksi kiteytynytta ajatusta: ”Millais-
ta on ja miten eletddn.”® Suomea koskevassa kuvastossa osa kuvasi sellaisia
kuuluisia paikkoja ja ndhtavyyksid, joihin liittyi historiallisia muistoja, maalle
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tarkeitd elinkeinoja ja siind yhteydessa merkittavid kaupunkeja sekd Suomen
maakuntia omine erityispiirteineen. Uuden kuva-avusteisen opetuksen puolesta
toiminut, ensimmadisen maantieteen opetusoppaan kirjoittanut kirjailija ja kan-
sanvalistaja Petrus Nordmann (1800-1910) oli sitd mieltd, ettd jos kuva esitti
jotain tunnettua ndhtdvyyttd tai muuten historiallisesti merkittavad paikkaa,
kuvan tuli olla todenmukainen. Muuten kuvissa sallittiin mielikuvituksen kaytto:
”... joku maérd sepitystd on aivan oikeutettu.”*® Hin varoittaa kuitenkin: ... ettd
kuvissa ei luonnonvastaisella tavalla saa yhdistelld asioita, jotka todellisuudessa
eivit esiinny rinnan.”#

Opetustaulut eivdt ilmestyneet kaikki yhtd aikaa, vaan niitd tehtiin lisdd aina
vuoteen 1932 saakka. Myohemmin samasta asiasta mielipiteitdan esittdnyt, niin
ikddn opetusoppaan kirjoittanut Kaarlo Hanninen pitdd naitd yhdistelméakuvia
eli “tyyppikuvia” opetuksessa kaikkein tarkeimpina todenmukaisten kuuluisien
paikkojen ja historiallisia muistoja sisdltavien kuvien rinnalla. Fiktiivisten yhdis-
telmakuvien hin siis toteaa olevan tyyppikuvia.

Mitd tyypillisyys oikeastaan on? Otan esimerkin Suomen historiallisia maa-
kuntia esittavasta kuvasarjasta. Tekstissd nimittdin todetaan, ettd “osa kuvatau-
luista esittdd kuuluisia paikkoja ja osa on ainakin jossain maarin tyyppikuvia”.
Tallainen osa ovat ainakin sarjaan sisdltyvat kuvataulut Suomen historiallisista
maakunnista - ne kun esittavat kunkin maakunnan tyypillisid piirteitd ja samalla
jotain tiettyd suomalaista maakuntatyyppia/maisematyyppid yleensd. Maantie-
teellisissa kuvatauluissa esimerkiksi savolaista maisemaa esittdva kuva ei valtta-
mdttd esittdnyt tiettyd yhtd tunnistettavaa maisemaa Savossa, vaan kuvassa on
mikd tahansa Savossa tyypillinen ndkyma, jossa pyritdan korostamaan sellaisia
piirteita, jotka erottavat sen muista maakunnista. Se on erddnlainen maise-
mayleistys.

Kuvauksen kohteeksi olisi tietenkin voinut ottaa jonkin yksittdisen savolaisen
maisemakohteen. Koko Savoa tillainen ndkyma ei kuitenkaan voi edustaa, vaikka
olisi kuinka tyypillinen. Tyyppikuvahan ei tarkoita jotain tiettyd jollekin asialle tai
aiheelle tyypillista yhtd nimettyd kohdetta vaan maisemista puhuttaessa se tar-
koittaa todellisuuteen perustuvaa mutta kuitenkin fiktiivistd maisemayleistystd.

Opetuskuvien koko ja muoto vastaavat tarkoitustaan. Nordmann oli jo ennen
ensimmdisenkadn taulun ilmestymistd esittanyt, ettd niistd tehtaisiin niin suu-
rikokoisia ja selkeitd, ”... ettei yhdenkaan tavallisella nakévoimalla varustetun
oppilaan huoli jittdas paikkaansa voidaksensa nahda niitd”.#? Kuvia saattoi silti
tarkastella aivan |dhietdisyydeltdkin, eivdatkd ne menettdneet mitdan tehostaan.
Graafinen toteutustekniikka mahdollisti my6s monistamisen, joka kuvien tar-
koituksen huomioiden oli valttamatontad. Kuvataulujen merkitys opetuksessa ja
samalla koko isanmaakasityksen hahmottumisessa oli varmasti suuri.

Maantieteellisten opetustaulujen katselutilanne tuo mieleen teatterin tai mik-
sei elokuvankin. Oppilaat ovat pulpettiensa adressa ikddn kuin katsomossa ja
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maisemataulu nayttamolld, lattiatasoa korkeammalla kateederilla. Kuvataulun
muoto tukee tatd ajatusta. Mieleen tulee valkokangas tai tyyppikulissindyttdmon
maalattu taustakuva. Toteutustekniikan ja mittakaavan erilaisuudesta huolimat-
ta opetustaulujen tyyppikuvat ja teatterin tyyppikulissin tyyppiaihe toteutuksi-
neen perustuivat samaan ajatukseen tyypittelysta ja yleistamisesta.

Lavastuksen kisitteisto

Ruotsin kielessd lavastuksesta on kaytetty sanaa iscensdttning, suomeksi “néyt-
tamolle asettaminen”. Tdstd syystd joskus aikaisemmin, kun lavastus-sanaa ei
Suomessa sen nykyisessda merkityksessa vield kaytetty, on puhuttu lavastuksen si-
jaan mm. ndyttamolle asettelun taiteesta tai ndyttamdoasetuksista. Nykyisin sekd
Ruotsissa ettd muissa Pohjoismaissa kdytetddn sanaa scenografi, kun tarkoitetaan
lavastusta. Englannin kielessd lavastuksesta kaytetadn nimityksia scenography, sta-
ge design, set design tai scenic design. Saksaksi lavastus on Biihnenbild. Nykyisessa
kansainvalisessd kaytannossa lavastuksesta puhutaan yleisesti skenografiana.

Suomessa lavastajan ammattinimitys otettiin kdyttéon 1900-luvun alkuvuo-
sikymmenind, samaan aikaan kuin laji vakiintui ja tuli vélttamattomaksi osak-
si esitystd.*® Kerrotaan, ettd 1920- ja 1930-luvuilla suomalaisessa teatterissa
muutkin kuin lavastuksia suunnittelevat tekijat (esimerkiksi ndyttamomestarit)
esiintyivat mielelladn lavastajan roolissa. Siksi uudet suunnittelijan ammatissa
toimivat tekijat alkoivat kdyttada myos nimitystd lavastustaiteilija.

Lavastusta ei endd nykyisin verrata maalaustaiteeseen tai muun taidekuvan
tekemiseen. Tdssd tyossd, joka koskee lavastuksen historiaa, pohdin kuitenkin
juuri tuota suhdetta kuvataiteisiin ja maiseman kuvausperinteeseen. Lavastuk-
sen vanhaan tyyliin viittaavaa saksalaisperdistd ndyttdmokuva-nimitystd kylla
kaytetaan yha. Kasitteen voi ymmartdd kahdella tavalla. Ensinnékin se on kuva
nayttamolld eli varsinainen nayttaimokuva, joka yleensd on ndyttamon taustalle
kiinnitetty monta metrid korkea ja leved maalattu kangaskulissi eli fondi. Toiseksi
sitd kaytetadn, kun tarkoitetaan yhta lavastusta nayttamolld, jolloin sitd ajatel-
laan yhtend koko nayttamon kattavana visiona eli "kuvana”. Téssa tutkimukses-
sa kasittelemistani perinteisista tyyppikulisseista koottuihin kulissilavastuksiin
kuuluu sekd taustafondeja ettd kokonaisia lavastuksia, joissa taustafondi on
vain yksi osa lavastuskokonaisuutta. Kdytdn ndyttdmokuva-nimitystd sen mo-
lemmissa merkityksissd, asiayhteydestd ilmennee kummasta on kysymys.

Maisemakulisseista puhuessani tarkoitan yleistden tdssa tyossa keskeisid metsa-
ja maisemakulisseja. Nayttimomaalauksilla tarkoitan myds edella mainittuja maa-
lattuja kulisseja eli tyyppikulisseja taustafondeineen. Nayttdamomaalaus-termid
kaytan kasitellessani ndayttamokuvan ja maisemamaalauksen keskindisia suhteita.
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Usein kuulee puhuttavan ”lavasteista” kun tarkoitetaan lavastusta. Lavastees-
ta on tullut erdédnlainen uudissana. Koetaanko lavastus-sana jotenkin vanhan-
aikaiseksi, kun lavastus on viime vuosina todella muuttunut ja uudistunut radi-
kaalisti ja siksi haetaan jotain ikddn kuin uutta tyylid seuraavaa nimitysta? Onko
syynd myos se, ettei “uutta” kansainvilistd skenografia-sanaa tunneta, ja siksi se
lavastus-sanan uutena muotona jad kayttamatta? Lavaste-sana on kdytannossa
kulissi-sanan synonyymi eikd tarkoita kokonaista lavastusta.

Ennen sanat lavastus ja kulissit merkitsivat samaa asiaa, koska lavastus tehtiin
maalatuista kulisseista. Silloin kulissi oli, ja se on edelleenkin, yleensa kankaalle
maalattu, mahdollisesti kehystetty lavastuksen osa, esim. taustamaalaus tai si-
vukulissi.** Kulissi voi olla misti tahansa muustakin materiaalista tehty, esimer-
kiksi vanerista, kimmestd, pahvista tai laudasta. Lavastuskokonaisuus koostuu
yleensa sekd erilaisista kulisseista ettd muista siihen liittyvistd elementeistd. Ku-
lissi on yksi lavastuksen osa. Lavaste on samoin yksi lavastuksen osa, lavastuskap-
pale, kuten kulissikin. Kulissia voidaan myos nimittdd lavasteeksi. Lavaste-sanan
vadrin ymmadrtdmiseen perustuu termien lavastetaide ja lavastesuunnittelu kaytto
lavastuksesta puhuttaessa. Lavasteet eivit ole sama asia kuin lavastustaide ja
lavastussuunnittelu.

Lavastustaiteen kehitystd ja siihen liittyneita késityksia kuvastavat ne eri nimi-
tykset, joilla sitd ennen lavastus-sanan kadyttoonottoa on kutsuttu. Kuvaavaa on,
ettd vuosisadan vaihteen teatterissa on puhuttu pelkista ndayttamokoristeista ja
dekoraatioista tai dekoratsiooneista, riippuvista dekoraatioista tai ndyttamo-
dekoraatioista. Nimitykset ovat ldhtoisin ranskalaisesta décor-sanasta. Seuraa-
vassa kehitysvaiheessa 1920- ja 30-luvuilla puhuttiin ndyttamolleasetuksesta,
ndyttamolaitteista, ndyttdmorakennelmista tai ndyttamoarkkitehtuurista. Suo-
malaisten elokuvien alkuteksteissd on puhuttu rakennelmista tai periti elokuva-
arkkitehtuurista.

Dekoraatiot kuuluivat aikaan, jolloin lavastus oli padosin kaksiulotteisin maa-
latuin kulissein ja fondein toteutettu ndyttdmon taustaelementti, ei toimiva osa
ndyttamoteosta kuten nykyisin. 19o0o-luvun ensi vuosikymmenet toivat muka-
naan kaikkia taiteita koskeneen suuren murroksen. Teatteri uudistui. Puhe néyt-
tamolaitteista ja ndyttdmorakennelmista kertoo jo muutoksesta: ndyttdmon
tausta ja sivut on tyhjennetty maalatuista fondeista ja kulisseista. Tilalle tuli py6-
rohorisontti. Lavastus alkoi muuttua ja perustua kolmiulotteisiin rakennelmiin
ja koko nayttamotilan uudenlaiseen kayttoon. Sahkoistyva nayttamotekniikka
ja sen myota uudistuva valaistus edellyttivdat uutta asennetta nayttdmolliseen
kokonaisteokseen ja samalla lavastukseen. llluusio ei enda ollut mahdollinen.
Kulissimaalareiden aika oli ohi.

Kehitykselle kuvaavaa on, ettd Suomen Kansallisteatterin 1920- ja 30-luvun
esityskuvista ja -tiedoista puuttuu vield lavastaja-nimitys. Esimerkiksi naytanto-
kaudella 1927-28 esitetyn Kehtolaulu-ndytelman yhteydessa puhutaan ylla mai-
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nittuun tapaan ndyttamolaitteista. Tekstin mukaan ndyttdmolaitteet oli sommi-
tellut Alwar Cawén ja maalannut Karl Fager (1883-1962). Syntipukin esityskuvan
yhteydessa ndytantokaudelta 1930-1931 on teksti: “Nayttamokuvan hahmotel-
lut Matti Warén, suoritus Karl Fager.”4s

Oikeastaan vasta toisen maailmansodan jalkeen on lavastaja- ja lavastus-
nimitys lopullisesti vakiintunut yleiseen kayttoon. Kuten edelld kay ilmi, sotaa
edeltdneend aikana puhuttiin yleisesti myos ndyttamokuvista. Saksalaisperaisen
sanan kaytto oli ennen luonnollista, olihan juuri Saksa keskeisesti se maa, josta
koko suomalainen teatteri ja sen ohessa lavastus oli alusta ldhtien ottanut mallia
ja saanut vaikutteita.*®

Edelliset esimerkit kuvaavat myos hyvin lavastajan tyén muutosta. Nykyisin
lavastaja tai skenografi vastaa pddasiassa teatterilavastuksen visuaalisesta koko-
naisuudesta ja tyd on pitkalti suunnittelupainotteista. Lavastajamaalari tai la-
vastajapuuseppd kuuluvat menneisyyteen.

Miti lavastus on?

Lavastuksella on alusta lahtien konkretisoitu jokin aikakausi “epookki”, paikka,
tila tai tilanne. Se on esityksen tapahtumapaikka. Keinot ovat aikojen kuluessa
muuttuneet ja suuresti vaihdelleet, mutta tima perustehtdva on aina ollut sama.

Nykylavastus ei kuulu enda pelkdstdan nayttamolle, elokuva- tai televisi-
ostudioon. Esityksestd riippuen lavastusta voi olla hylatty voimala tai saari
meressa.

Lavastus koostuu erilaisista visuaalisista elementeistd, joita esityksessa voivat
olla vaikkapa pelkat nayttelijat tai valo yksindan; esitystila tayttyy merkityksista,
tyhja tila on lavastusta, lavastus on tilaa. Konkreettiset, rakenteelliset elementit
ovat osin saaneet vdistyd sahkoisten tieltd. Viime aikoina digitaalitekniikka on
tuonut kokonaan uusia ulottuvuuksia erityisesti televisio- ja elokuvalavastuksen
piiriin ja nykyisin mys teatteriin.

Lavastus on entistd toimivampi osa esitystd. Itse esitys on prosessi, jossa la-
vastus yhtend kerroksena ja osana kokonaisuutta toimii my6s dramaturgisena
elementtind. Vaikka lavastus onkin vain osa esityskokonaisuutta, on se omanlai-
sensa kokonaisuus. Se on kokonaisuus samoin kuin monet nykytaiteen teosla-
jit, vaikkapa installaatiot tai performanssit, joissa kdytetddn useita taiteenlajeja
osana kokonaisilmaisua. Vain yhden taiteenlajin keinoin toteutettu teos on tie-
tenkin mahdollinen. Lavastuksen luonteeseen kuuluu, ettd lavastus syntyy hyo-
dyntamalla muun muassa arkkitehtuurin, rakennustekniikan, taideteollisuuden,
kuvanveiston ja maalaustaiteen elementtejd. Valon ja ddnen ohella ” - lavastus
hakee erilaisia materiaaleja (materiaaleina esim. muut taiteenlajit) ja kdyttdd

ideoita hiikiilemitta hyvikseen - 7.4
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Sana lavastus tuo mieleen monia keskendan ristiriitaisiakin mielikuvia ja ka-
sitteitd. Lavastukseen perinteisesti liittyva illuusion késite on yhta monimielinen
kuin itse lavastuksen kasitekin. Illuusio-kasite sindnsd sisiltda toisilleen vastak-
kaisia merkityksid, joita ovat yhtadltd todeksi tekeminen, todellisuuden illuu-
sion luominen, tosi ja toisaalta harhaanjohtavan todellisen kuvan antaminen,
harhakuva tai suorastaan vale. Tietosanakirja vuodelta 1911 kuvaa illuusiota eli
illusionia seuraavasti: 48

Kaunotieteissd illusioni oli tirked kdsite ja merkitsee yleisesti mddiri-
teltynd taideteoksen nauttijan siirtymistd taideteoksen kannattamaan
taiteelliseen todellisuuteen. Timd ei ole kéisitettdvd siten, ettd taide-
nauttijan pitdisi taiteellisen esityksen esinettd todellisena eli tosioloise-
na, pdinvastoin hénelld tulee olla tietoisuus, ettd héinen eteensd kuvatut
henkilt, tapahtumat ym. pohjaltaan ovat pelkkdd ndenndisyyttd. Kui-
tenkin saattaa tamdn néenndisyyden tietoisuudessa olla eri asteita ja
voimakas, etevid draamaa tulkitseva ndyttimaoesitys esim. saattaa niin
vallata katsojan, siihen mddrin litkuttaa hinen tunne-eldmdnsd syvyyk-
sid, ettd hdn melkein kokonaan unohtaa katselevansa jotakin kuviteltua,
nédenndistd.
Lavastus-sanan monimielisyyttd kuvaa se, ettd silld on taipumus tuoda mieleen
epaaito, aidon vastakohtana. Puhutaan myos “kulissien takaisesta pelistd” tai
siitd, ettd jokin asia on ”vain lavastusta”, ei mitadn oikeaa tai vakavasti otet-
tavaa, ei tosi, melkeinpa vadrennos. Kaikki tima kuvastaa sitd, mika nayttda
kuuluvan lavastuksen perusolemukseen: loputon muuntautumiskyky ja moni-
ilmeisyys.

Lavastuksenomaisia ilmioiti

Lavastus viljasti ajateltuna on moniselitteinen, pdivittain lasnd oleva ilmio.
Elinympéaristomme sisdltda loputtomasti lavastusta tai sitd muistuttavia asioi-
ta. Koko inhimillinen elima on tdynna lavastuksenomaisia piirteitd. Joillakin
suorastaan koko elama on lavastusta, naapurit eldvat kulissiavioliitossa, ja niin
edelleen.

Lavastus on aina jotenkin itsestdan selvasti kuulunut erilaisiin juhliin tai mui-
hin arjen ulkopuolisiin tapahtumiin. Uskon, ettd yleensa ymmarretdan, miksi
ndin on, varsinkin ajateltaessa sen teatteriyhteyttd. Teatteriesitykset, kuten
muutkin erilliset, tietoisesti ja vapaaehtoisesti jdrjestetyt esitykset ja tapahtumat,
kuuluvat yleensa arjen ulkopuoliseen elamaan. Niiden merkitys on juuri arjesta
irtautumisessa. Erddnlaisina pakollisina ihmisyhteisdihin kuuluvina tapahtumi-
na ja juhlina tulevat ensimmadiseksi mieleeni hdét ja hautajaiset. Sen lisdksi ettd
ne voi kokonaisuudessaan nahda lavastuksina, tietyn asian ymparille rakentuvan
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rituaalin ulkoisina puitteina, ne ovat erdanlaisia performansseja. Juhlien ulkoi-
nen muoto samoine aina toistuvine kdytantodineen on perustava padosa koko
tapahtumaa. Vaikka voikin sanoa, ettd lavastaminen on se kehys, johon koko
tilaisuuden tarkoitus ja merkitys konkretisoituu, niin toisaalta se on osa koko
juhlaperformanssia. Tama koskee muitakin kirkollisia menoja. Vahemman pa-
kollista osallistumista vaativat mutta kaikille tarkeita juhlia edustavat eri vuo-
denaikoina elamad rytmittavat juhlat, kuten joulu, paasidinen ja juhannus. Ne
erottuvat omiksi visuaalisiksi kokonaisuuksikseen, joita jokainen lavastaa asiaan
kuuluvin elementein halunsa, kykynsa ja varojensa mukaan.

Niissa on paljon samaa kuin nykykuvataiteen yhteydessd tunnetuissa teat-
raalisissa performansseissa. Tapahtumien tai rituaalien teatterinomaiset piirteet
korostuvat, kun juhlissa ja muissa tilaisuuksissa kukin osallistuja on tahtoen tai
tahtomattaan esiintyjan roolissa. Ei ihme, ettd pukeutuminen saa tdllgin taval-
lista tirkeimman aseman. Pukeutumisessa on tapana noudattaa maarattyja
saantojd, kuten esimerkiksi Suomessa hautajaisten mustat asut, jotka ovat myos
osa hautajaisten visuaalista ilmettd. Joissakin muissa tilaisuuksissa pukeutumi-
sella on aivan muita merkityksia. Valituilla asuilla on mahdollista "roolittaa” it-
sensd miten vain, onhan pukeutumisella aina sosiaaliset ulottuvuutensa.*® Vaat-
teiden puuttuminenkin on osa tdtd viestintdd. Vaate tai vaatteettomuus kertovat
kantajastaan paljon.

Lavastettuja tilaisuuksia on toki muitakin kuin vain joko arkeen tai juhlaan
liittyvia. Mainos- ja yritysmaailma on tdynna lavastusta tai siithen rinnastuvia
ilmidita. Esimerkiksi messuille rakennettujen eri yritysten osastojen visualisoin-
nit, pienet darimmadisen tarkoituksenmukaiset ”lavastukset”, sisdltavat naytteil-
leasettajan kannalta keskeisen informaation.

Asumiseen kuuluu monenlaista lavastusta, elimme usein lavastuksenomai-
sessa ymparistossd. Asuinympdaristomme on omaa eldimdamme varten lavastet-
tua tilaa, osa kunkin omaa sielunmaisemaa, siis erdinlainen koti-installaatio.
Sisustus voi olla harkittu kokonaisuus tai vihitellen vuosien varrella rakentunut
ja muotoutunut asukkaansa tarpeiden mukaan.

Se kertoo ihmisen varallisuudesta, mausta tai maun puutteesta, mieltymyk-
sistd, harrastuksista. Koko eldmanasenteemme heijastuu siind, mitd kotimme
sisaltdd. Saarikangas viittaa arkkitehti Adolf Loosin nakemykseen: ”..Talo on
ndyttdmé ndytelmalle, jossa ihmisid syntyy, eldd ja kuolee.”>® Kotimme tai ta-
lomme on kertomus meistd, se on osa meidan elimankertaamme.

Tavallaan samasta asiasta, mutta nimenomaan teatterin nikokulmasta, on
kirjoittanut 1920-luvulta lghtien tyoskennellyt lavastaja Lasse Elo (1903-1992),
jonka mielestd naytelmien lavastuksissa voi hyodyntdd asumisen moni-ilmeisyyt-
td. Aivan samoin kuin on olemassa loputon mdard erilaisia koteja tai asuinym-
paristoja, voi lavastaja lavastuksessaan saada yleison mukaan oikeaan tunnel-
maan aivan huomaamatta. Han kirjoittaa: "On olemassa tuhansia eri tapoja
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rakentaa ja maalata yksi ja sama interioori. Se voi olla synkkd, toivoton, vapaut-
tava, eldmanuskoinen, hillitty tai vareiltdan kirpedn kova. Se voi olla arkipaivii-
sen ikdva tai eloisa, sovinnainen tai pikantti, viakevd tai laimea, harras tai hdilyva
... My6s rumuudesta ja mauttomuudesta on |8ydettévissd tdsmallinen kauneus:
lavastajan vallassa on, tuleeko huoneesta aurinkoinen vai ummehtunut, tekeekod
han sen avonaiseksi tai tuhoa ennustavan sokkeloiseksi. Se voi olla juhlallinen
muodoissaan ja véreissdin tai sotkuisen kavala.”' Ja kun kyse on teatterista,
”... eteen tulevat tietenkin ndytelman asettamat rajat ja vaatimukset, jotka on
tietenkin huomioitava.”*? Siksi Elo huomauttaakin lopuksi: "T4ss4 tehtdvissi
monet tekijat voivat sitoa lavastajan mielikuvitusta, esimerkiksi historialliset,
kansantieteelliset ja kymmenet muut seikat.” Hédn on sitd mieltd, ettd ”... vasta
eksteriooreissa lavastajan etsijamieli padsee esteettd liilkkumaan. Lavastaja voi
vareilldan ja muodoillaan luoda painon, tuskan ja ahdistuksen katsojan syda-
meen tai vapauttavan ilon ja toivon.”*3

Tilat ja niiden sisustukset niin kuin rakennuksetkin voi jakaa julkisiin ja yksi-
tyisiin. Naiden véliin jad viela tila, joka kylld omalla tavallaan on julkista, mutta
erottuu omaksi ryhmakseen. Niitd ovat erilaiset esitystilat: nayttamot, sirkusa-
reenat ja monenlaiset muut esiintymislavat ja -paikat. Ne ovat erityisid siksi, ettd
nithin kuuluvat tilat on tehty vain jotain yhtd erityistarkoitusta varten ja ne ovat
julkisia vain tietyn ajan. Ne on pddosin sisustettu ja varustettu vain toiminnalli-
sia tarpeita varten: ndyttdmo ensisijaisesti ndyttdmotekniikalla, ja sirkus siihen
kuuluvine areenoineen ja muine esiintymiset mahdollistavine teknisine laitteis-
toineen. Jotta toiminta eli esiintyminen olisi mahdollista, kdytt66n sopivan tilan
sisustaminen tapahtuu lavastusten avulla. Vasta lavastus luo téllaiselle tilalle sen
lopullista kdyttoa vastaavat puitteet. Siind yhteydessa on useimmiten jo kyseessa
fiktiivinen tila. Ei ihme, ettd lavastusta muun muassa tasta syystd pidetdan myds
tilataiteena. Tahdn ryhméan voi vield lukea televisio- ja elokuvastudiot tiloina,
joissa alati vaihtuvat lavastukset, fiktiiviset tilateokset ovat niiden luonnollinen
sisustus. Tallaisesta nakokulmasta lavastus ja sisustus sulautuvat toisiinsa.

Taysin muusta poikkeavan oman erityisen sisustetun tilansa muodostivat
1800-luvun lopun ja vuosisadan vaihteen valokuva-ateljeet. Niiden pysyvit si-
sustukset olivat mitd suurimmassa maérin fiktiivisid, kuvausta varten lavastet-
tuja tiloja. Kaikilla valokuva-ateljeilla oli omanlaisensa vakiosisustukset, jotka
muuttuivat vuosien varrella kunkin aikakauden estetiikkaa ja sisustustyylejd hei-
jastaen.>* Niissd oli jotain hyvin teatraalista, olihan kuvaustilanne jo itsessdin
erddnlainen esiintyminen kaikkine rekvisiittoineen ja pukeutumisineen. Monissa
elaman tarkeissd vaiheissa on ollut tapana kdyda valokuvaajalla, ja silloin pitda
kaiken asiaan kuuluvasti olla edustavaa ja arvokasta arjesta erottuvaa, niin myos
valokuva-ateljeenkin miljdineen.>® Jos hiit ja hautajaiset olivat vakiintuneena ri-
tuaalina performatiivinen prosessi, niin kuvat haiparista ateljeen omassa lavas-
tuksessa ovat omalta osaltaan osa tdta prosessia, pysahtynyt hetki, jossa koko
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tapahtuma kiteytyy yhdeksi kuvaksi. Se
on kuin yksi otos filmissa, pysdhdytetty
kuva, pieni mutta tirked osa koko haa-
rituaalia.

Valokuva-ateljeet olivat siis oma il-
lusorinen keinomaailmansa.’® Valo-
kuvien miljiksi, “taustoiksi”, laaditut
pienoislavastukset tai asetelmat, elleivat
suorastaan installaatiot, jakautuivat sa-
moin kuin lavastukset vuosisadan vaih-
teen nayttdmoilld etualaan, taka-alaan
ja taustaan; etuala, johon my6s kuvat-
tavat henkilot sijoitettiin, rakentui ma-
tosta, huonekaluista, tuoleista, sohvas-
ta ja poydasta sekd palmusta tai muusta
suuresta huonekasvista ja vield mahdol-
lisesti taustan eteen sijoitetusta pienes-
ta lavastuselementisti, balustradista.>”
Vanhoista kuvista pddtellen tama va-
kiovalikoima koostui lisdksi erilaisista
verhoista, antiikintyylisestd matalasta
tai korkeasta pylvdastd, samantyylisestd
tai koristeellisesta kukkapylvadstd kuk-
kineen, kaiteesta tai aidasta, portista ja
erikokoisista luonnonkivistd. Kussakin
kuvaamossa nditd oli enemman ja vi-
hemmain. Niiden taakse “takaseindian”
oli kiinnitetty katosta lattiaan ylettyva
maalattu taustafondi, usein maisema,
joka oli samantyylinen maalattu fondi,
kuin teatterifonditkin olivat. Valittavana
oli myos erilaista kuvausrekvisiittaa var-
sinkin lapsille, kuten lampaantalja, nuk-
ke, nukenvaunut, keinuhevonen ja niin
edelleen. Sdilyneiden kuvien perusteella
voi todeta, ettd kullakin kuvaamolla oli
omat ”lavasteensa”, jotka pienin muu-
toksin esiintyvat kuvaamon omassa ku-
vastossa.

Hirn kertoo turkulaisen O.]. Aunen
(1837-1909) hankkineen tavan takaa

| 1. Johdanto

KUVA §

Charles Riis & Co. 1888. Kabinettikuva. Nya
Teaternin néyttelijatdr Hilda Castegren poseeraa
Liisan roolissa valokuva-ateljeehen rakennetuissa
kulisseissa, suomalaiseksi miellettdvd maisema
taustanaan Henrik Cristienssonin nédytelmassi
”Per Svinaherde”. Taustafondia on jatkettu
etualalle siihen sopivin elementein: ruohomatolla,
kasveilla, pienilld kivilld ja keskilattian sakilla.

29



SUOMALAINEN IDEAALIMAISEMA NAYTTAMON TYYPPIKULISSEISSA

taustakulisseja, so. maalattuja taustafondeja ja muutakin tarpeellista rekvi-
siittaa ulkomailta.®® Nam4 tuotteet epdilemattd edustivat vakiintunutta mal-
listoa, joista valokuva-ateljeet saattoivat valita ja tilata mieleisensa fondit. Esi-
merkiksi kuopiolaisen Viktor Barsokevitshin (1863-1933) ateljeessa oli useita
maalattuja fondeja, ainakin neljd maisemafondia. Yhdessa ndistd on paksuja
puunrunkoja, toisessa on sivulla lehtipuita, jarvi ja vuoristomaisema taustal-
la, kolmanteen on etualalle sivulle maalattu koko kuvatilan korkuisia kaaria
ja pylvdita, jotka reunustavat taustan idyllista pastoraalimaisemaa, ja neljan-
nessd on leved tienmutka metsin keskella. Ndiden lisiksi on “verhofondi” tai
oikeastaan toinen ”ikkunafondi” ja samantyylinen ”pylvasfondi”, jossa ei ole
maisemaa taustalla.®

Ensin 1850-luvulta ldhtien olivat muodissa kadyntikorttikuvat ja sitten 1870-lu-
vulla keksityt kabinettikuvat, jotka ohittivat kdyntikorttikuvat suosituimmuus-
jarjestyksessd.®® Kayntikorttikuvassa malli esiintyi yleensd ldhikuvassa tyhjaa
taustaa vasten. Kabinettikuva mahdollisti useamman henkilon yhtdaikaisen
lasndolon. Taustan osuus muuttui erittdin tarkedksi. Taustakulissit, kalusto-
rekvisiitta ja puvut nousivat arvoonsa.5! Kukin valokuvaaja rakensi ja muokkasi
omasta ateljeestaan intressiensa ja kykyjensa mukaisen mahdollisimman hou-
kuttelevan kuvausympériston.

Hirn kirjoittaa, ettd kabinettikuvat olivat saaneet alkunsa nayttelijakuvien
tarpeesta.®? Tunnetut ja suositut niyttelijat ikuistettiin roolikuvissa ja roolipu-
vuissaan. Erds Helsingin tunnetuimmista ja arvostetuimmista valokuvaajista,
Daniel Nyblin (1865-1923), valokuvasi 1886 Suomalaisen teatterin ndyttelijan
Benjamin Leinon (1853-1908) Kuningas Learin osassa. Riis & Co, Nyblin ja muut
vaativiin ndyttelijakuviin erikoistuneet ateljeet kuvasivat myos Ruotsalaisen teat-
terin suosikkindyttelijoitd suosituissa rooleissaan.®®> Mutta miki on se, kuvista
pdatellen, ilmeisen huolella rakennettu milj66, jossa heidét yleensa on kuvattu?
Leinon tapauksessa Hirn ihmettelee, onko miljo6 Nyblinin vakiorekvisiittaa vai
teatterin kulissi, koska ne muistuttavat niin paljon toisiaan. Teatterissa kuvaus ei
voinut olla, jo teatterin omien kdytantéjenkin takia. Kuvaaminen teatterin nédyt-
tamolla tai ndyttamolle oli myos valaistuksellisten ongelmien takia mahdotonta.
Hirn arveleekin kuvaamisen tapahtuneen valokuvaajan ateljeessa. Arvelu on pe-
rusteltu Riisin ja Nyblinin kohdalla. Nyblin erityisesti, kuten Hirn kertoo, jaksoi
kuvataiteen ohella kiinnostua my®s ndyttdmétaiteesta.’ Kuvissa on varmaan
Nyblinin itsensd huolella toteuttamia pienid lavastuksia, joissa han on tausta-
elementtina kayttanyt oman ateljeensa fondeja. Hirn toteaakin: ”Roolihahmojen
ikuistaminen vaati melkoisia valmisteluja kun tilanne valokuvaamossa oli lavas-
tettava ndyttdmdsuoritusta vastaavaksi.”®® Sen verran vaativaa tyd oli, etteivit
kaikki valokuvaajat siihen pystyneet tai ryhtyneet. Aivan omanlaisensa ja varsin
erikoinen ilmi6 on valokuva-ateljeeseen teatterista kopioitu lavastusmiljoo, joka
saattoi sisaltdd lahes suoraan teatterista siirrettyjd osia suuremmasta lavastuk-
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sesta. Nain syntyi lavastuksen sisaisid, valokuva-ateljeehen sijoitettuja erikoisia
installaatioita.

Klassisena esimerkkind siitd, kuinka lavastuksen avulla voidaan tehda jokin
asia paljon hienommaksi ja ndyttavammaksi kuin se oikeasti on, ja ndin antaa
parempi kuva todellisuudesta, ovat kuuluisat Potemkinin kulissit. Ne olivat ruhti-
nas Grigori Potemkinin, Vendjdn keisarinna Katariina ll:n (Katariina Suuri) suosi-
kin, rakennuttamia valheellisia rakennuksia, joiden tarkoituksena oli Katariinan
vieraillessa Dnepr-joen kuvermentissa antaa hénelle edullinen kuva alueesta.®¢

Kisityksid lavastuksesta

Lavastuksesta on monenlaisia kasityksid, myos toisilleen vastakkaisia. Taideteol-
lisuudesta kirjoittavan Erik Kruskopfin mukaan ”lavastustaide kuuluu jonnekin
kayttografiikan ja sisustustaiteen vdlimaille mutta kasitelladn yleensd naytta-
motaiteen yhteydessd.”s7 Arkkitehtuuria ja muotoilua kasittelevddn italialaiseen
Domus-lehteen kirjoittava Ilaria Valente pitad lavastusta arkkitehtonisen taiteen
erityisosana: “Lavastus on arkkitehtonista taidetta mutta hyvin erityisell4 tavalla,
kun se on luonteeltaan kertovaa, prameaa ja huomiota herattavad, illusorista,
hetkellista ja katoavaista.”é8 Kaikki nama ovat piirteitd, jotka eivat varsinaisesti
ole kuuluneet tavanomaisessa mielessa kasitettavaan arkkitehtuuriin. Kirjoitta-
jan mielestd lavastus on my6s muista muotoilun piiriin kuuluvista taiteen lajeista
poikkeava erityinen lajinsa. Han pahoittelee sitd, ettei lavastusta ole juuri huo-
mioitu tai arkkitehtuurinkaan yhteydessa késitelty, vaikka kuten hdn toteaa: ”Se
on sitdkin suurempi laiminlyonti kun lavastuksella ja arkkitehtuurilla on tausta-
naan pitkd yhteinen historia.”®

Aivan toisin aihetta lahestyy kreikkalainen teatteritaiteilija, ohjaaja ja lavas-
taja Jannis Kokkos: ”Ohjaaminen, lavastaminen ovat sovellettua runoutta - te-
koja, joissa sanat, adnet, muodot, mielialat, varit, valot, tunteet, liikkeet ja aja-
tukset saavat ajan muuttumaan muistoksi, tilan tunteeksi.”7e Otavan klassisen
tietosanakirjan mukaan todetaan lyhyesti ja kuivasti: ”Lavastus on ndyttamolle,
studioon tai ulkoilmaan pddasiassa arkkitehtonisista aineksista rakennettu pu-
henaytelman, oopperan elokuvan ja televisioesitysten nakyva paikka.”7» Nama
ajatukset kuvaavat lavastuksen kahta ulottuvuutta: taide ja ei-taide, taiteen ja
kaytannon ulottuvuudet, jotka useimmissa sovelletuissa taiteissa sisdltyvat teok-
sen kokonaisuuteen.
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Installaatiot, performanssi ja lavastus

Installaatio

Seuraava tarkastelu liittyy tekemiini nayttelyihin. Selvitan millaisia teoksia instal-
laatiot ovat ja miten installaatio, lavastus ja performanssi ovat yhteydessa toi-
siinsa.

Kasittelen lavastusta ja kuvataiteen nykysuuntauksiin kuuluvaa installaatiota
selventddkseni, miksi kaytdn installaatioita tutkimusvalineind. Teen sen erittele-
maélld installaatio-késitettd ja tuomalla esiin esimerkkeja erilaisista installaati-
oista ja vertailemalla lavastusta ja installaatiota keskendan. Tutkimusvalineiksi
maalaamani ja rakentamani installaatiot sijoittuvat nykylavastuksen tapaan
mihin tahansa tarkoitukseen sopivaan tilaan, tassa tapauksessa Suomenlinnan
paraatikentélle. Koska lavastusta késitelladn teoreettisella ja kasitteelliselld ta-
solla, ei tavanomainen ndyttdmo esityksineen ole valttamaton, kuten ei nykyte-
atterissakaan.

Installaation méirittelya

Installaation historia on lyhyt. Vield 1990-luvullakin installaatio oli niin uusi laji,
ettd Yrjo Sepanmaan mukaan sen maarittely oli yha kesken, vaikka laji jo tun-
nettiin.”?

Installaation kasite tuntuu olevan niin avoin, ettd installaatioksi sanotaan ja
voidaan sanoa mitd tahansa teosta, josta ei tiedetd mihin lajiin se kuuluisi. ”Siita
on tullut luokittelu joka sopii miltei kaiken perinteisiin méaérittelyihin sopimatto-
man taiteen nimeidmiseen.””? Se ei kuitenkaan merkitse sitd, ettd miki tahansa
esinekooste tai tilateos olisi installaatio. Nykyisin késite on jo ainakin tietyin osin
saanut vakiintuneen merkityksen. Silti installaatio on pysynyt yhd saannottoma-
nd ja vapaamuotoisena, aina uusia muotoja tuottavana teoslajina.

Kuvataiteen kentdssd installaatiot ovat olleet osa 1900-luvun lopun ja
2000-luvun alun taiteen muutosta hajottaen ja murtaen totuttuja konventioita.
Suomessa installaatiot on aluksi ndhty [dhinna veistotaiteen uusina muotoina.
Suomalaisen taideopas vuodelta 1989 pitdd installaatioita alun perin kuvanveistos-
ta eriytyneend teosmuotona, jotka joskus muistuttavat kaikkea muuta kuin veis-
toksia. Kauimpina kuvanveistosta ovat olleet kdsitetaide ja maataide tai monet
muut niihin kuuluvat materiaali- ja tilateokset. Sen mukaan installaatio-nimitys
kattaa luontevasti nimikin teoslajit.”* Timi méaéaritelma tuo mieleen Rosalind
E. Kraussin artikkelin Kuvanveiston lagjentunut kenttd,”> jossa hin arvioi kuvanveis-

ton muutosta perinteisestd veistoksesta toisenlaiseksi teokseksi, esimerkiksi ym-
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paristo- ja maataiteen teokseksi, joka ndyttda vastakohdaltaan ja se on kaikkea
muuta paitsi veistos veistoksen kasitteen perinteisessa merkityksessa.

Vaikka 2000-luvulle siirryttdessa installaation maéaritelmia ja muotojakin on
tullut lisdd, on installaation perusluonne edelleen sama. Erddan maaritelman mu-
kaan installaatiota leimaa ”paikoilleen asettaminen, jonkin asian synnyttdminen:
juhlalliset virkaanastujaiset tai kolmiulotteinen esineasetelma, joka kooltaan voi
vaihdella péydille sijoitetuista tavaroista huoneen sisustukseen”.”¢ Virkaan aset-
tamismenoja tai rituaaleja ovat kruunajaiset, piispaksi vihkimisrituaali ja monet
muut. Erityisesti uskonnon harjoittamiseen niit liittyy paljon, niin kirkon piirissa
kuin muutenkin.(Ks. myds s. 26 ja 27). Nain installaation kasitteeseen sisiltyy
my&s rituaalin késite. Se on merkitys, jolla ei tunnu olevan kuva- tai kuvaama-
taiteen kanssa paljoakaan tekemistd. Draaman alkujuurille rituaalin kisite sen
sijaan kylla johtaa. Koko ldnsimaisen teatterin alkuna on pidetty pakanallista
rituaalia, joka on ollut antiikin aikana kreikkalaisissa amfiteattereissa jarjestet-
tyjen uskonnollisten rituaalien esimuoto. Antiikin uskonnollista rituaaleista taas
alkoi draaman ja sité kautta linsimaisen teatterin kehitys.””

Vuonna 1991 ilmestyneen englantilaisen taidesanaston kirjoittajan John A.
Walkerin mukaan installaatioissa keskeistd on juuri teoksen suhde tilaan, han
puhuukin niista tilateoksina. Han ottaa esimerkiksi kokonaisen nayttelyn, joka
voi muodostua yhtdaltd siihen sisdltyvien eri elementtien keskindisistd suhteis-
ta ja toisaalta suhteesta itse ndyttelytilaan. Tamakin teostyyppi on kehittynyt ja
saanut uusia ulottuvuuksia.”® Nykyinstallaatioiden perusteella voi todeta, ettd
ndyttelytilalla taas voi olla suhde sitd ymparoivadn luontoon tai kaupunkimiljo6-
seen, ja jopa nayttelyn yksittdisilld esineilld voisi olla jokin oma konteksti naihin
nayttelyiden ulkopuolisiin miljéisiin.

Vuoden 2006 kasitystd installaatioista kuvaa suomalaisen Facta-tietokannan
médritelma installaatiosta, jonka mukaan installaatiot ovat

sisdtilaan joskus myds ulos rakennettu kolmiulotteinen esineasetelma
— viritelmd tai asetelma, joka koostuu ainakin osaksi tav. arkisista,
Jokapdivdiseen eldmddn viittaavista tavaroista. Installaation liittyy usein
taiteen korkeakulttuurista arvostusta arvovarausta kritisoiva tai ironi-
soiva merkitys. Se voi avata myos uusia nikokulmia sijaintipaikkaansa,
Ja sitd laajempaan kulttuuriseen viitekehykseen. Installaatiot sijoitetaan
nyk. usein museoihin ja gallerioihin, mutta alkuaan ne tehtiin nimen-
omaan taidendyttelyiden ulkopuolisiin paikkoihin.”®
Seké galleriat etta niiden ulkopuoliset tilat ovat todella olleet kaytossa sellai-
sissa installaatioissa, joiden tarkoituksena oli osoittaa, ettei taideteos enaa ole
siirrettdva, yksityinen taideobjekti tai erityisten poikkeuksellisten yksildiden te-
kemid erikoisobjekteja. Naita tavoitteita edustavat esimerkiksi koko gallerian
tilaa hyodyntavit kertateokset, jotka kestdvit vain yhden néyttelyn ajan. Teki-
jat halutessaan kyseenalaistaa taiteen perinteisid konventioita ovat rakentaneet
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installaatioita, joissa juuri tilasuhteella on aivan erityinen teosten tavoitteisiin
ja sisdltoon liittyvd merkitys. Ryhméan anonyymeina tydskentelevat taiteilijat to-
teuttivat teemansa eri taiteenlajeja keskendan sekoittavista kriittisissa installaa-
tioissa, joita he rakensivat sekd gallerioihin ettd niiden ulkopuolisiin tiloihin. Ne
oli tehty niin, ettd niitd katsomaan tullut yleiso joutui osallistumaan tekijoiden
rinnalla teosten valmiiksi saattamiseen. Niin he halusivat osoittaa, etti taidetta
voi tehda kuka tahansa ja mistd tahansa. Samalla tyot sivusivat jo dadaistien
esille nostamaa kysymysta taiteeksi nimedmisestd ja sitd seuraavaa kysymysta
miké oikein on taidetta.8? Walker ottaa esiin vield yhden installaatiotyypin: nyky-
taiteilijoiden installaatioiksi nimedmat teokset, jotka on usein rakennettu jonkin
teeman puitteissa (designed thematic exhibition). Tallainen tilateos on luonteel-
taan epdkaupallinen ja omalla tavallaan hylkda taiteen tavaraluonteen.

Installaatioita lavastuksissa

Installaatioina pidettédvid teoksia on voitu kayttad lavastuksinakin, eikd teos
silti ole ollut valittdmasti yhteydessa ndyttamoon tai sitten koko ndyttamé on
“installoitu”. Téllaisia esimerkkejd [oytyy keramiikkataiteilija ja kuvanveista-
j& Maaria Wirkkalan monipuolisesta tuotannosta. Maaria Wirkkalan toitd ei
suoralta kadeltd voi luokitella johonkin tiettyyn lajiin kuuluviksi. Han on tehnyt
pddasiassa tilateoksia, veistoksia, installaatioita ja muita teoksia, jotka hanen
tekeminddn kuuluvat vaikeasti luokiteltavien teosten joukkoon. Hadnen taiteensa
yhteydessd on puhuttu muun muassa kolmiulotteisesta runoudesta ja mielen
alitajuisista ja myyttisistd kerrostumista.®’ Néayttelyiden nimid ovat olleet Kap-
pale matkaa, Mielen tila, Seitsemds huone, Rakastetun kuva ja Samaan aikaan toisaalla.
Wirkkalan toiden joukossa oman teoslajinsa muodostavat ulkona sijainneet ti-
lateokset, tila ja tapahtumat. Hanelle myonnettiin vuonna 1985 kritiikin kannuk-
set tunnustuksena kuvataiteen ja taidekésityon rajojen murtamisesta.’?

Teatterin maailma on ollut yksi Maaria Wirkkalan téiden tila ja ymparisto,
jossa hdn on toiminut lavastajan tapaan. Ansaittua huomiota sai osakseen ha-
nen Lappeenrannan Kaupunginteatteriin vuonna 1985 tekeméansa Huojuvan talon
lavastus, jota on kutsuttu ksitteelliseksi mielentilaksi.® Siin4 taiteilijan maailma
toimi ndyttdmolle sovellettuna lavastuksena.

Huojuvan talon |lavastus oli Wirkkalan ensimmainen lavastustyd, eikd han ai-
kaisemmin ollut edes ajatellut tekevinsa lavastuksia. Tyon hén teki ndytelman
ohjaajan Eija-Elina Bergholmin pyynnosta. Bergholm oli nahnyt Kappale matkaa
-nayttelyn. Hanesta taiteilijan tyyli, ndyttelyn portti-teema ja siihen liittyva filo-
sofia voisivat olla Huojuvan talon ielunmaisemaa. Valmiin lavastuksen maisema
oli kuvanveistdjdn tyyliin materiaalinen, kivestd, lasista ja kipsistd koostuva. La-
vastus levittdytyi koko esitystilaan katsomoon aseteltujen kivien kautta. Wirkkala
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puhuu katsomon kivityksestd: ”Katsomon kivitys oli pyha toimitus. Meditatiivi-
nen tapahtuma. Minulla oli koppa kivig, jotka asettelin tuolien selkanojille, kaksi
kived yhdelle tuolille. Kun kivitys oli tehty, oli katsomo aivan erindkdinen, se su-
lautui ndyttamoon.” Wirkkala kertoo tavanneensa ihmisia, jotka ovat puhuneet
niisté kivistd mydhemmin. ”Isini taskusta olen 18ytédnyt kiven.”#*

Ryhmaéteatterin Tarun Sormusten herrasta 1987 Suomenlinnan esityksen yhtey-
teen Wirkkala rakensi teatteriesityksen kokonaisuuteen liittyvan suurista kivistd
tehdyn tilateoksen, josta omalla tavallaan tuli osa koko esityksen sielunmaise-
maa. Teos oli tietyn reitin varrelle sijoitettu, veistosten muodostama kokonai-
suus. Sijaintipaikallaan laivarannan ja teatterin esityspaikan vililld se johdatti
katsojat esityksen maailmaan ja saatteli sieltd pois. Ndin naytelma laajeni esi-
tyksen ulkopuolelle ymparistotaiteen avulla. Vaikka se ei ollutkaan varsinainen
osa ndytelman lavastusta, se omalla tavallaan toimi lavastuksena, ikdadn kuin
toisena rinnakkaisena ja paillekkaisena esitysmiljoona. Sen kautta koko Suo-
menlinna tuli osaksi Sormusten herran maailmaa. Wirkkalan teoksesta tuli esi-
tyksen lavastusta tukeva ja sen kanssa yhdessd toimiva toinen lavastus, lavastus
toisessa potenssissa.

Installaation, performanssin ja lavastuksen
keskiniiset suhteet

Tyoni tutkimusmateriaalina olleiden néyttelyiden avajaiset olivat omanlaisiaan
performansseja. Nayttelyn avajaisiin kuului teoksen paljastaminen, fanfaari ja
runon lausuminen. Pohdin performanssin luonnetta yleisesti ja samalla suhdetta
installaatioon ja lavastukseen.

Sepdnmaa kirjoittaa performansseistakin samaan savyyn kuin installaatiois-
ta pitden niitd vield 1980o-luvulla tarkkaan maaritteleméattomiin lajeihin kuulu-
vina.8 Performansseissa korostuvat kuitenkin teatraaliset piirteet. Suomessa
performanssia on vasta vihitellen 1980o-luvulle tultaessa alettu pitia omana
taidemuotonaan, jossa se ensin on yhdistetty teatteriin ja myohemmin kuvatai-
teeseen.86

Seka lavastus ettd installaatio ovat yleensd kolmiulotteisia tilateoksia, teokset
ovat prosesseja, ajassa muuttuvia tai kehittyvid, ja ne ovat usein vain tietyn ajan
kestdvia kertateoksia, lisaksi installaatiot monimuotoisimpina teoksina voivat
olla muutakin kuin prosesseja. Tilan merkitys niissd, niin kuin lavastuksissakin,
on nahty keskeiseksi. Kuten installaatioille, myds performansseille on tyypillista
taiteen sisdisten rajojen epamadrdisyys ja niihin sisiltyvien taiteenlajien uuden-
lainen sekoittuminen, tai sen esiintyminen jonkin muun teoksen osana. Teoksiin
kuuluu taiteidenvalisyys, jossa ”kuvaa, aikaa, liikettd, 4dntd ja tilaa on yhdistetty,
toimitaan kokeellisen kuvataiteen reunamilla”.8” Niille on myds nykytaiteen ta-
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paan ominaista tapahtuma- ja prosessikeskeisyys. Nain ne kumpikin yhdessi ja
erikseen lahentyvat teatteria ja lavastusta.

Luvussa 1.5.2 Lavastuksenomaisia ilmioita olen tuonut esiin erilaisia lavas-
tettuja teoksia, tilanteita ja miljoitd muualla kuin ndyttamolld tai muissa ta-
vanomaisissa lavastusyhteyksissd, kuten televisiossa tai elokuvassa. Naytte-
lyinstallaatiot edustavat nykytaiteen teoksia, joissa eri taiteenaloja edustavien
teosten keskindiset rajat hamartyvit ja teokset sulautuvat yhdeksi teokseksi, nyt
installaatioksi. Installaatio on valittu kokeilevan osan (nayttelyt) teosmuodoksi
nimenomaan siksi, etta silla on voitu tuoda esiin lavastuksen muoto ja sisalto.
Lavastuksenomaisuudesta kirjoittaessani ja sitd miettiessdni ilmeni, ettd instal-
laatiot ja performanssit voivat tulla luonnolliseksi osaksi lavastusta. Ne olivat
joko osana lavastusta tai lavastus niiden osana. Monesti teoksia voi nimittad
joksikin ndista kolmesta siitda huolimatta, ettd ne sisaltavat naita kaikkia tai ovat
niiden yhdistelmia. Ajatus kuvataiteen ja lavastuksen |aheisestd yhteydestd to-
teutuu kuten edelld on esimerkein osoitettu.

Tutkimusaineisto

Arkistot, lihteet ja Pelastakaa kulissit -projekti

Tiedot seurandyttamolavastuksista ja niihin kuuluvista kulisseista olen saanut
pddosin empiirisen aineiston, arkistojen ja museoiden seka kirjallisuuden kautta.
Empiirinen aineisto on Pelastakaa kulissit -projektin ansiosta keskeisessd osassa.
Ammattiteattereiden vanhoista lavastuksista hankkimani tieto perustuu suurelta
osaltaan kirjallisuuteen, mutta myos arkistojen ja museoiden aineistoon.
Seurandyttamokulisseja koskevaa tietimysta olen saanut eniten Pelastakaa
kulissit -projektissa, joka on olennainen osa taméan tutkimuksen aineiston keruu-
ta. Vuosina 1998-2009 suoritin laajan inventointi- ja kartoitustyon, joka koski
seuranayttamoiden tyyppikulisseja. Nimekseen se sai Pelastakaa kulissit -projekti.
Talléin suurin osa kulisseista 16ytyi ndyttamoilta. Osa oli kuitenkin etsittava
jokaisen seuratalon omasta “arkistosta” eli vintilta tai ulkovarastosta. Seurata-
loilla vieraillessani sain kulisseihin liittyvda arvokasta tietoa myos yhdistysten
omista poytakirjoista. Lisdksi paikalla ollut vaki kertoi omista kokemuksistaan,
aikaisemmasta toiminnasta ja talon historiasta. Muutamia kulisseja 16ytyi muu-
toin kuin Pelastakaa kulissit -projektissa, Teatterimuseosta ja esimerkiksi kylataloja
tai seura- ja ndytelmatoimintaa koskevista lehtikirjoituksista. Tein tutkimustyota
eri arkistoissa ja museoissa, ndistd ensimmadisend mainittakoon Teatterimuseo,
jolla oli keskeinen merkitys tyoni kannalta. Museon arkistossa on muun muassa
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Suomen suurin mustavalkoisten esityskuvien kokoelma. Tietoa seurandyttamois-
ta |6ytyi esimerkiksi Lohjan museosta ja Eteld-Karjalan museosta seka laajem-
min Tyovdenarkistosta, Kansanarkistosta, Suomen Harrastajateatteriliitosta,
Maaseudun Sivistysliitosta ja Suomen Kotiseutuliitosta. Kotiseutuliiton johta-
man suomalaisten seuratalojen entisdinti- ja korjausprojektin ”oheistuotteena”
I6ytyi ja tallentui tutkimuksen kannalta merkittava joukko vield hyvakuntoisia
seurandyttamokulisseja, mistd kiitdn projektin johtajaa arkkitehti Leni Pakkalaa.

Ammattiteatteria koskevaa tietoa olen alan kirjallisuuden ohella saanut te-
attereiden arkistoista. Esimerkiksi Helsingin Ruotsalaisen teatterin arkistosta
[6ytyivat Magnus von Wrightin luonnos Saaren maisema vuodelta 1864 ja Johan
Knutsonin luonnos Nummisuutareiden taustafondiksi vuodelta 1917. Lisdulottu-
vuutta, tarpeellista taustatietoa erityisesti kuvien avulla sain varsinkin Tukhol-
masta Drottningholmin teatterimuseon arkistosta. Tyoskentelin myds Tallinnan
teatterimuseon arkistossa, Pietarin teatterimuseossa ja Miinchenin teatterimu-
seossa.

Edelld mainitussa Pelastakaa kulissit -projektissa kirjasin ja dokumentoin tois-
ta maailmansotaa edeltaneelta ajalta sdilyneitd suomalaisten seurandyttamaoi-
den vanhoja maalattuja tyyppikulisseja. Tulokseksi sain 79 maisemakulisseista
koostuvaa ndyttamokuvaa. Niihin sisdltyi 31 kokonaista tyyppikulissikerrastoa,
yksittdisia taustafondeja 11 kappaletta, pelkkid sivukulisseja 35 kappaletta ja
kaksi esirippua. Kulissit ovat aikavaliltd 1900-1940. Suomalaisten seuratalojen
ndyttamoiltd keradamani aineisto tuo myds esiin yhden kulttuurihistoriallisesti
kiinnostavan osan suomalaistuvan ndyttdmotaiteen kehityksesta.

Nayttaa silta, ettd muualla perinteista tyyppikulissilavastusta ei ole kaytetty
niin pitkadn kuin suomalaisilla seurandyttamoilla. Ndiden seurandyttimolavas-
tusten historiallinen yhteys on monille tuntematon ja yllattavakin. Harva tietda,
ettd suomalaiset seurandyttamokulissit ovat nykyisin jo harvinainen jdanne pe-
rinteisistd eurooppalaisista tyyppikulissilavastuksista, jotka syntyivdt renessans-
sin aikana. Ndin ne osaltaan kuuluvat teatterin ja lavastuksen historiaan. Seu-
randyttamoiden perinteisten tyyppikulissilavastusten esiin tuominen ja l[dhempi
tarkastelu, jonka tdssa tyossd teen, on varsin mielenkiintoinen ja vield tutkima-
ton osa lavastuksen historiaa.

Aloitin maalattujen metsd- ja maisema-aiheisten seurandyttamokulissien
dokumentoinnin vaitoskirjaa varten talvella 1998, yhteistydssd Teatterimuse-
on kanssa. Projektin tavoitteena oli kartoittaa ja dokumentoida néitd suoma-
laisilla seurandyttamailld vield jdljella olevia perinteisid lavastuselementtejd.
Tein Pelastakaa kulissit -nimella otsikoidun kyselylomakkeen tutkimuksen kan-
nalta kiinnostavien kulissien l16ytamiseksi ja vield sdilyneiden nayttamokuvien
tallentamiseksi. Teatterimuseon lisaksi lahetin kyselyn Suomen Harrastajate-
atteriliiton ja Tyovden Nayttdmoiden Liiton kautta. Toisen kyselyn tein TV-2:n
Hakupalat-ohjelman kautta. Suurena apuna ovat olleet eri paikkakuntien kult-
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tuurisihteerit ja muut eri yhdistyksid ja seurataloja edustaneet asiasta kiinnos-
tuneet yksityishenkilot.

Kartoitus tapahtui aivan viime hetkelld, koska suuri osa erityisesti seurandyt-
tamoiden peruskalustoon kuuluneista maalatuista kulisseista on jo heitetty pois
tai muuten tuhoutunut. Onneksi niitd on vield jaljelld, ja jopa hyvdssad kunnossa.
Paikoin kulissit ovat jo huonokuntoisia mutta tutkimuksen kannalta yha kelvol-
lisia ja, varsinkin jos korjaaminen on mahdollista, sdilyttdmisen arvoisia. Metsé-
ja maisemakulissit ovat monesti tallella osittain siitd syystd, ettd taustafondi on
voitu ripustaa rullattuna kattoon ja sivukulissit sdilyttda nayttamon sivustoilla.
Maisemakulissit ovat ehka siksikin olleet erityisen huolenpidon kohteena, ettd
niitd on pidetty ndayttamolld seurataloissa jarjestettyjen juhlatilaisuuksien vaki-
tuisina koristeina.

Tamadn tydn aineistona kaytan padasiassa Himeen alueelta dokumentoimia-
ni kulisseja. Haimeen lisdksi olen tallentanut kulisseja Uudenmaalta ja muualta-
kin Suomesta, etupadssa Eteld-Suomesta ja erdilta muiltakin alueilta esimerkiksi
Orivedeltd, Suonenjoelta ja Halikosta. Tallaisen otoksen ja muun asiasta hankki-
mani tiedon perusteella voin heti alkuun todeta, ettd kulissit ovat samantyylisid
ympari Suomea, ja siksi voin aineistoni perusteella puhua ikdan kuin kaikkien
suomalaisten seurandyttamokulissien nimissa.

Niyttelyinstallaatiot Suomenlinnassa

Tyon padkysymys ”Miten 1800-luvun maisemamaalaustaiteessa syntynyt suo-
malainen ihannemaisema ja renessanssista perdisin olevat tyyppikulissit yhdis-
tyvat maalatuissa metsa- ja maisemakulisseissa?” siséltdd jo vaitteen, ettd ne
yhdistyvat. Tata kysymystd tarkastellessani halusin yhtadltd selvittdd, onko naitd
yhdistelmid yleensd olemassa, ja jos on, niin millaisia ne ovat, ja toisaalta kokeel-
lisissa teoksissa nahdd, millaisia ndma yhdistelmat voisivat olla. Olen selvittanyt
kysymystd konkretisoimalla tutkimuskohdetta visuaalisesti kahden installaation
muodossa. Installaatiot jatkavat ja todentavat ajatusta lavastuksen ja installaa-
tion ldheisestd suhteesta. Tatd yhtenevaisyyttd tukevat myos edelld kirjaamani
kasitykset installaation monimuotoisuudesta. Siten on luontevaa tutkia lavas-
tusta kuvataiteen teoksina pidettyjen installaatioiden ndkokulmasta. Nayttelyis-
sd, avajaiset mukaan lukien, performanssi, installaatio ja lavastus sekoittuvat
keskenaan.

Kysymyksen tarkastelua varten tehdyt kaksi installaatiota olivat esilla Suo-
menlinnan paraatikentalla. Kuvataiteen ja ndyttdmotaiteen elementtien yhdis-
tdmisen takia teoksen kuvissa on piirteitd kummaltakin taholta. Nayttelyiden
teokset on tehty tyon etenemisen eri vaiheissa. Tutkimustiedon lisddantyminen
tyon edetessd nidkyy toteutuneissa teoksissa. Ensimmdinen installaatio Kuva
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kuvasta, KOIVUKULISSIN SUOMI-KUVA kuvastaa juuri tata prosessia. (Kuvat 42 ja
44.) Kuvan tyyppikulissiosuus on tehty viela osin mielikuvien perusteella, koska
tarkempi tieto puuttui Pelastakaa kulissit -projektin ollessa vield kesken. Toisessa
installaatiossa ALEKSIS KIVEN MAISEMA (kuvat 43 ja 45) tyyppikulissin osuus on
yleista kdytdntod vastaavasti tehty oikein. Siind on asumaton yleismaisema tyy-
pillisesta suomalaisesta metsasta. Kyseessd on luonnontilainen yleisluonteinen
metsakulissi. Vaikka ndyttelyiden installaatiot, kummatkin omalla tavallaan, pyr-
kivét esittimddn yhden mahdollisen ja todentuntuisen kahden eri taiteenalan
teoksen yhdistelman, olivat ne kuitenkin vain eri elementeistd koottuja tyon tar-
vetta vastaavia fiktiivisid teoksia, jotka esittivit mahdollisia lavastuksia.

Kéyttdessdni installaatioiden tyostdmisessa vaadittavista esikuvista sanaa
“malli” en tarkoita, ettd niitd olisi kdytetty mallina suoraan, vaan niiden perus-
teella installaatioiden yhdistelmiin on saatu sellaisia sekda maisemamaalaukselle
ettd tyyppikulisseille tyypillisia elementteja, joista yhdistelmat rakentuivat. Instal-
laatiot ovat erddnlaisia ”"uuskuvia”, kuten teosten nimetkin kertovat. Ne ovat
kokeellisia “kuvia kuvista”. Uudet teokset on tehty niin, ettd ne voi mieltdd joko
kulisseiksi/ taustafondeiksi tai valtaviksi tauluiksi. Tausta-oletuksena on se, ettd
1800-luvun lopun ja 1900-luvun alun tyyppikulisseihin kuuluneet maisemaku-
lissit ja saman ajan suomalaiskansalliset maisemamaalaukset rinnastuvat toi-
siinsa. Ne ovat niin samantyylisid, ettd ne voi yhdistda yhdeksi teokseksi eika
teoslajeja voi erottaa toisistaan kuin kokonsa takia. Ndin ne tietyissa puitteissa
ovat “vapaamuotoisia” kokeellisia teoksia.

Seuraavassa kuvaan kyseisia ndyttelyitd tarkemmin:
1. Kuva kuvasta, KOIVUKULISSIN SUOMI-KUVA 28.2.-1.4.2002
2. ALEKSIS KIVEN MAISEMA 11.10.-1.3.2003

Kummankin néyttelyn avajaispaivaksi valitsin jonkin aihetta korostavan, suoma-
laiseen kulttuuriin liittyvdn juhlapdivan. 28.2. on Kalevalan ja Suomalaisen kult-
tuurin pdivd ja 10.10. on Aleksis Kiven pdivd ja Suomalaisen kirjallisuuden péiva.
Jalkimmaisen ndyttelyn avajaiset olivat siihen liittyen heti 11.10.2002.

Avajaisohjelmat

Molemmissa teoksissa maalaus oli aluksi peitetty pressulla. Kummankin néytte-
lyn avajaiset alkoivat Ari Pitkdsen trumpetilla soittamalla fanfaarilla ja teoksen
paljastamisella. Muuten néyttelyissa oli omat avajaisohjelmansa. Erikseen on
mainittava, ettd ensimmaisessa nayttelyssa Kuva kuvasta, KOIVUKULISSIN SUOMI-
KUVA edesmennyt ohjaaja Jukka Sipild lausui runon Kesdpdivi Kangasalla ruotsiksi,
vendjdksi ja suomeksi Suomenlinnan, koko maankin kannalta merkittavén esit-
tamispaikan, eri vaiheita myotaillen.
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Kuva kuvasta, KOIVUKULISSIN SUOMI-KUVA 8.2.—1.4. 2002

Fanfaari/iltasoitto: Ari Pitkdnen
Teoksen paljastaminen
Runo Kesdpdivi Kangasalla: Lausuja ohjaaja-nayttelija Jukka Sipila.

Nayttelyn installaatio kasitti ynden kankaalle maalatun jattildiskuvan, jonka ko-
ko on 2,5 m x § m. Kuvan vieressi omana osanaan teosta oli luonnos kuvasta
yhdistettynd Suomen karttaan. Kartan avulla paikallistettiin teoksen ja Suomen-
linnan maantieteellinen sijainti, jossa samalla nadhddan Suomi Ruotsin ja Vena-
jan vélissa.

Aiheensa ja sisaltonsa puolesta teos liittyy ndyttelyn avajaispdivaan, Kalevalan
ja Suomalaisen kulttuurin péivaan. Kuvassa nahtava hiukan ylaviistosta kuvattu
jarvimaisema edustaa jo kansallisen kulttuurin alkuajalta 18o0-luvulta periyty-
vad kasitystd tyypillisestd suomalaisesta maisemandkymasta. Siind on aineksia
suomalaisen maisemamaalaustaiteen varhaisimmasta ideaalimaisematyypista.

Teosta maalatessani en maalannut pelkdstddn teatterifondia siihen liittyvine
konventioineen, vaan saatoin vapaasti ottaa vaikutteita suomalaisesta maisema-
maalaustaiteesta. Ndin kahden eri lajin yhdistelmaa kuvatessani saatoin ldhel-
le horisonttia sijoittaa pienen purjeveneen ja etualan saareen mokin. Nain siitd
huolimatta, ettd tutkimukseni perusteella niitd elementteja ei yleensa kaytetty
kulisseissa. Ne kuitenkin kuuluvat kuvataiteen kotimaiseen kuvastoon. Koska ku-
van sijaintipaikka on Suomenlinna, taustalla on meri eika jarvi.

Pyrkimys naiviin esitystapaan seurandyttamokulissien tapaan ilmenee kuvan
kirkkaassa varityksessa, voimakkaan sinisessa vedessa ja vaaleanpunaisissa pil-
vissd. Kuvan kummallekin sivuille maalatut koivut kuvaavat oikeastaan naytta-
mon sivukulisseja, jotka kuvassa on sijoitettu osaksi maalausta. Installaation
maisemassa olen liittanyt ne osaksi kuvattua maisemaa, joka nain on kuva ko-
konaisesta ndyttdmokuvasta. Installaation jattimaalaus on my6s monin tavoin
kuva kuvasta, tai oikeastaan monista sitd edeltidneistd kuvista muodostunut
uusi teos.

Vaikka teos on monen erilaisen maisemakuvan ”jalkeldinen”, siina voi eh-
ka parhaiten ndhda vaikutteita erityisesti Magnus von Wrightin maalauksista.
Olen pyrkinyt toteuttamaan yhdistelman seurandyttamokulissien ja von Wright
-veljesten hengessa, kodikkaana ja hiukan naiivina pastoraalityyppisena kotiseu-
tukuvana. Selvimmin siind on vaikutteita Magnus von Wrightin Nya Teaternia
varten tehdysta fondiluonnoksesta Saaren maisema ja pienesta taulusta Néikoala
Kaukolan harjulta®® ja toki muistakin von Wright -veljesten maisemakuvista, joi-
den tunnelmaa olen yrittdnyt vangita kankaalle. Yhdistelméan taustalla on muita-
kin teoksia tunnistettavissa: Lopen Hunsalan tyévaentalon nayttamokuva taus-
tafondeineen, jonka maalasivat isd ja poika Tanner Luvialta; Hykkilan Lunkaan
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esirippu ja tyyppikulissikerta, maalari Oiva Jousinen; Nummen tydvdentalon
kulissikerrat, maalari Matti Taskinen; Tuuloksen tydvaentalon tyyppikulissikerta
puolikulisseineen, maalari Eero Vasara; Karjalohjan tyévdentalon kulissikerta,
maalari Emil Niinisto; Valkeakosken vanhan tyévdentalon (Tyovdentalomuseo)
taustafondi, jonka tekija on tuntematon. Vaikka kuvan etualana ei olekaan
korkeata maastoa, vaan se on tehty ikdan kuin suoraksi nayttdmon jatkeeksi
tyyppikulissityyliin, on maisema kuvattu ihannemaisemien tapaan, ei tosin kovin
korkealta vaan vain hiukan ylaviistosta nahtyna.

ALEKSIS KIVEN MAISEMA 11.10.—15.12. 2002

Fanfaari/iltasoitto: Ari Pitkdnen
Teoksen paljastaminen
Huiluvariaatioita: Ossi Kallioinen
Kansansavelma Seitsemdn veljeksen voima.

Avajaiset toistivat edellisen ndyttelyn/installaation avajaisia.

Tdma teos on erilainen versio tyyppikulissin ja suomalaisen ideaalimaiseman
yhdistymisestd. Se puolestaan on tehty Aleksis Kiven teosten hengessa. Kuvan
maisema edustaa erilaista kansallis- tai ihannemaisemaa kuin Kuva kuvasta, KOI-
VUKULISSIN SUOMI-KUVA -teos. Samalla se on metsakulissi, johon on kuvattu suo-
malainen korpimaisema, sellainen ympdristo, Impivaara, jossa Kiven veljeksien
voi kuvitella lymyilleen.

Kuvassa taustalla vaikuttavat Fanny Churbergin oljymaalaus Maisema Uu-
deltamaalta (1900), Pekka Halosen Myllykylin saha, (1898, 6ljymaalaus), Pekka
Halosen, Erdmaa, (1899, 6ljymaalaus) ja Eero Jarnefeltin Metsclampi, (1895,
guassi). Tyyppikulisseista Hailuodon taustafondi, maalari Juho Tausta, 1930-lu-
ku; Leppakosken Tyovaenyhdistyksen taustafondi, maalari Erkki Karu; Pohjan
Antskogin tyovaentalon kulissikerta, maalari Emil Niinisto; Oiva Jousisen fondi
Nummi-Pusulan tyovéentalossa ja kulissikerta Ummeljoen tyévdentalossa. Mai-
sema installaatiossa on kuvattu ylaviistosta kuvassa nakyvaltd vasemmalla ole-
valta maeltd. Matalamman osan voi kuvitella kuuluvan samaan rinteeseen. Siltd
osin se on tehty maisemamaalausten tyyliin. Olen maalannut kuvan siten kuin
tavanomaiset tyyppikulissit aina on tehty, anonyymiksi yleismaisemaksi niin, etta
sitd voi kayttad esimerkiksi minka tahansa Aleksis Kiven ndytelmén ja muidenkin
tyypilliseen suomalaiseen miljooseen sijoittuvien naytelmien lavastuksena ja la-
vastuksissa. (Kuvat 43 ja 45.)

Naissa installaatioissa kuvat liittyivat uusina teoksina uuteen yhteyteen, kuva-
taiteen maailmaan, jolloin niita arvioidaan my6s kuvataiteen kenttddn kuuluvina
teoksina. Tdssd liittdmisessa tai installoinnissa nayttelyiden avajaisilla oli tarked

rooli. Jonkinlainen ohjelma tai esitys kuuluu yleensa nayttelyiden avajaisiin. Siitd
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on siis tullut rituaali, joka kuuluu osana kokonaisuuteen. Avajaiset olivat oikeas-
taan taytta performanssia. Teosten peittdminen ja sitten paljastaminen rituaalin
aluksi oli tietenkin johdantona kuvataiteen maailmaan ja samalla viittaus tila-
teosten yhteydestd veistotaiteeseen ja sen uusimpiin muotoihin. Tilaisuuksissa
konkretisoitui performanssin ja installaation yhdistyminen lavastuksenomaisiin
ja lavastusta esittaviin teoksiin.

Avajaisrituaalin my6ta maalauksiin voi suhtautua taideteoksina. Naité teok-
sia voidaan ldhestya joko jo historiaan kuuluvina tyyppikulissilavastuksina tai ku-
vataiteena ja siind nykytaiteen teoksina: Installaationa, tilateoksena, veistoksena
tai jonain vastaavina. Tilataiteen ndkokulmasta teoksilla oli suora yhteys ym-
pardivdan tilaan. Ne olivat kokonaisuuksia, jonka osina ja kaikkein laajimpana
viitekehyksena ovat sen sijaintipaikan mukaan Suomi ja Suomenlinnan linnoitus,
joka eri vaiheissaan on ollut sotilaallisessa kaytossd ja samalla etuvartioasemas-
sa suojelemassa milloin Ruotsia, Vendjan keisarillista suuriruhtinaskuntaa tai
nykyista Suomea. Linnoituksen sotilaallinen merkitys ei endd ole sama, mutta
Unescon nimedmédna maailman kulttuuriperintdkohteena ja kansallismaise-
mana sen merkitys on maailmanlaajuinen. Teosten koko ”maailmaan” kuulu-
vat Suomi, jonka tyypillisia maisemia teokset kuvaavat. Tassa yhteydessa ne voi
ndhda koko maata symboloivina maisemakiteytymind, joita suojelemaan Suo-
menlinna oli rakennettu. My6s kuvaston tasolla installaation sijoituspaikalla on
symbolista merkitysti, onhan Helsingin edusta Suomen kuvatuin maisema.®’

Teokset saattoivat vield muutenkin aivan omassa muodossaan liittyd ympa-
roividn maailmaan ennalta suunnittelemattomasti. Ndin kavi, kun Kuva kuvasta,
KOIVUKULISSIN SUOMI-KUVA heritettiin myohemmin vield kerran henkiin. Se koki
uudelleen syntymisen, kun suomenlinnalainen harrastajateatteriryhma huomasi
kesalla 2002 sen sopivaksi lavastukseksi naytelmadnsa Noin seitsemdn sisarusta, ja
sitd kaytettiin esityksen lavastuksena tai aivan konkreettisesti ndyttamokuvana.
Kuva palasi juurilleen, harrastajandyttamolle! Tdssd vaiheessa ALEKSIS KIVEN
MAISEMA ei vield ollut esilld. Toisaalta samaa taustafondia on kaytetty vield myo-
hemminkin seuratalon nayttamolld osana hdiden koristelua. Néissd tapauksis-
sa tatd lahinna teoreettista ja samalla fiktiivistd kuvaa on voitu soveltaa myos
kdytantoon ja vielapa juuri sithen kayttoon, mihin se alun perin oli tarkoitettu.
Vaikka kuvat tekotapansa takia ovat teoriassa totta, eivdt ne kuitenkaan ole ai-
toja ndyttdmokuvia.

Installaatioilla analysoidaan kysymystd suomalaisten ihannemaisemien ja
tyyppikulissien yhdistymisestd. Tahdn tapaan tehtynd yhdistelmia voisi tehdd ja
varioida loputtomasti, mika on tietenkin kiehtova ajatus. Yhdistelmat naytte-
lyiden kuvissa ovat juuri niin yleisluontoisia kuin tyyppikulissien kuului olla tai
kuten tyypillisida suomalaiskansallisia keskivertomaisemia esittdvét taulut ovat.
Installaatioiden aiheet, jarvimaisema ja metsamaisema, kuuluvat yhdistelmien
kummankin teoslajin perusaiheistoon, joita ne ovat toteuttaneet omalle lajilleen
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tyypillisesti. Ei myoskddn [6ydy mitdan estettd sille, etteivatkd nyt tehdyt ja jat-
kossa tehtdvit variaatiot voisi olla kuinka taiteellisia tahansa, vaikka ne toimivat
tdmén tutkimuksen puitteissa tieteellisen analyysin palveluksessa.

Kirjallisuus

Suurin osa ammattiteatteria koskevaa tietamystd olen saanut kirjallisuuden
kautta, siitakin huolimatta, ettd lavastus on jaanyt alan kirjallisuudessa vihille
huomiolle. Tilanne on kuitenkin vahitellen parantunut. Lavastuksesta kirjoite-
taan enemmén kuin ennen. Heta Reitalan toimittama Suomalaista skenografiaa,
ldhtokohtia tallennukseen, tutkimukseen ja historiaan (1986) kasittelee lavastusta. La-
vastus on hyvin esilla myos Sven Hirnin ja Verneri Veistdjdn teatteria koskevissa
teoksissa. Niistd viimeisin on Sven Hirnin Apollo-teatteri, katsaus 1900-luvun alun
Helsingin ndyttdmotaiteeseen ja huvieldmddn (2001). Teoksessaan Hirn nostaa esiin
Apollo-teatteria ja sen ohjelmistoa késitellessdaan Helsingissd vaikuttavan ela-
méantyon tehneen tanskalaisen teatterimaalarin ja lavastajan Peder Knudsenin.
Tutkimuksessani keskeiset tyyppikulissit tulevat kiinnostavalla tavalla esiin jois-
sakin Suomen vanhimpia teattereita kdsittelevissa historiikeissa. Ndista ovat lah-
teind olleet erityisesti Marius af Schulténin Benois teaterhus (1970) ja Eeva Viljon,
Leena Nymanin ja Claes Zilliacuksen teos Abo teaterhus 150 dr (1989). Af Schulté-
nin kirja on muun lisdksi tarkea yhden tdssa tydssa keskeisen tutkimuskohteen,
Magnus von Wrightin luonnosteleman Saaren maisemaksi nimitetyn maisemafon-
din historiaa selvittdessani.

Tarkead taustatietoa tyolleni olen saanut Marja-Liisa Lampisen kirjasta Teat-
teri Porissa. Porin teatteritoiminnan historia 1848—1973 (1976), jossa han kasittelee
kattavasti porilaisten teattereiden kehitystd siten, ettd my6s lavastus tulee taval-
lista enemman esiin. Kirjasta saa samalla hyvdn kuvan siita kehityksesta, joka
suomalaisissa teattereissa tapahtui yleisestikin. Eurooppalaisen teatterin histo-
riassa nimenomaan tyyppikulisseja koskevaa kirjallisuutta, jota olen kayttanyt
ldhteind, ovat lahinnd ruotsalaisen teatterin tutkijan Barbro Striboltin ruotsa-
laista 1700-luvun hoviteatteria kasittelevdt teokset ja artikkelit ja Per Bjorstromin
Sceneries from Swedish Courttheatre Drottningholm (2002).

Suomalaisen teatterin yleistd kehityshistoriaa koskevassa kirjallisuudessa Ti-
mo Tiusasen Teatterimme hahmottuu on pitkddn ollut yksi alan perusteos. Kai-
vattu uusin alan perusteos on vuonna 2010 ilmestynyt Mikko-Olavi Seppasen
ja Katri Tanskasen toimittama teatteria ja teatterin historiaa kasitteleva Suomen
teatteri ja draama (2010), jossa alan parhaat asiantuntijat taustoittavat ja péivit-
tavdt suomalaista teatteria laaja-alaisesti. Lavastusta késitelladn Laura Gron-
dahlin artikkelissa Tilan tyhjentidmisestd maailman kohtaamiseen — havaintoja viime

vuosikymmenten suomalaisesta lavastustaiteesta. Pentti Paavolaisen ja Aino Kukkosen
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Nayttamdlld. Teatterihistoriaa Suomesta (2005) kasittelee samoin suomalaisen teat-
terin historiaa. Otan tdssd esiin myOs seurandyttdmoa koskevaa kirjallisuutta
ja muutakin tyoni kannalta merkittavad kirjallisuutta. Yksi tarkeimmistd on Eli-
na Pietilan vuonna 2003 valmistuneeseen vaitoskirjaan perustuvan kirja Sivistdv
huvi. Suomalainen seurandytelmd vuoteen 1910. Teos valaisee suomalaisen teatterin
varhaishistoriaa muutenkin kuin vain seurandyttimon ndkokulmasta. Toinen
samaa aihetta kasittelevd enemman ikdan kuin ruohonjuuritasolta nahtyna on
Marjatta Ripsaluoman Eldmdd ndyttimolld, Harrastajateatteria Virtain Hauhuulla,
Monoskyldssd ja Killinkoskella vuoteen 1939. (1995). Kalevi Kalemaan teokset ka-
sittelevat tyovédenliikkeen teatterin kehityslinjoja, eritoten kirja Aatteen ja taiteen
liitto (1980), samoin Tytti Oittisen pro gradu -tutkimus Tydvien Ndyttdmoiden liitto
1920—1970. Suomalaisen tyovienteatteritoiminnan aatteelliset ja kdytdannélliset tavoit-
teet ja niiden toteutuminen Tyovden Néyttdmoiden Liiton toiminnassa. (1980). Kirjoitet-
tua tietoa esityksistd ja lavastuksista metsd- ja maisemakulisseineen on pitanyt
keratd ja yhdistelld pienista palasista lahinna eri yhdistysten ja seurojen poyta-
kirjoista ja historiikeista. Niista tulisi niin pitka luettelo, ettd tassd yhteydessa
jatdn ne kirjaamatta, viittaan vain lahdeluetteloon.

Pyrkiessani kuvaamaan seurandyttimoiden todellisuutta, ”arkea”, eri aika-
kausiin liittyvine olosuhteineen, saatoin valaista tdtd kysymystd referoimalla
Suomessa vuodesta 1929 lahtien julkaistuja seurandyttdmooppaita. Vaikka niis-
sd puututaan periaatteessa vain epdkohtiin ja niiden aiheuttamiin ongelmiin,
niin kun samalla neuvotaan kuinka niistd paastadan, saadaan hyva kuva kehityk-
sen suunnasta ja vallitsevista kdytannoistd. Kasitellyt seurandyttdmooppaat ovat
Kaarlo Halmeen Seurandyttimai -opas (1929), Eero Alpin Seurandyttiméiden késikirja
vuodelta (1930), Topo Leistildn Seurandyttimotyo. Suuntaviivoja ja opastuksia (1932)
ja Kaarina Virolaisen toimittama Seurandyttimityon opas (1954).

Lahdeteoksena huomattava ldhes ainoa edustava arkkitehtuuri- ja teatteri-
maalauksen alan ammattilaisia, maalareita ja mestareita kuvaava perusteos on
Hilla Tarjanteen kirja S. Wuorio Helsinkildinen koristemaalausliike (1998). Teatterin
ohessa monet maalarit, taiteilijat, koristemaalarit ja lavastajat tydskentelivat
elokuvan parissa. Se alkoi heti suomalaisen elokuvatuotannon kdynnistyessa.
Tasta tilanteesta olen parhaiten saanut tietoa Kari Uusitalon teoksista, erito-
ten hanen Erkki Karu -kirjastaan Meiddn poikamme. Erkki Karu ja hinen aikakau-
tensa (1988). Muita alalla toimineita koriste- ja kulissimaalareita |6ytyy Suomen
Kansallisfilmografioista, esimerkiksi osista 1-3. Niissd vilahtelevat my6s vahemmaén
tunnettujen, seurandyttamoillekin kulisseja maalanneiden tekijoiden nimid.

Suomalaisen maisemamaalaustaiteen tutkimus ja siitd kirjoittaminen ovat
perinteisesti kuuluneet taidehistorian alaan. Aikaisemmasta poikkeavaa uutta
nakemystd maisemamaalausten ja muidenkin kuvallisen maisemaesitysten ana-
lysointiin ja tulkintaan on luonut humanistinen maisemantutkimus kulttuuritut-
kimuksen osana. Siihen liittyvén kirjallisuuden pohjalta olen 16ytanyt vaitoskir-
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jani paakysymyksen selvittdmisen kannalta tarkoituksenmukaisen ndkokulman,
joka toimii vuorovaikutuksessa mys visuaalisen osan kanssa. Naita tutkijoita ja
kirjoittajia ovat Pauline von Bonsdorf, Taneli Eskola, Maunu Hayrynen, Ville Luk-
karinen, Yrj6 Sepanmaa, Allan Tiitta ja Annika Waenerberg. Tassd yhteydessa
esiin tulleita teoksia vain muutamia mainitakseni ovat Allan Tiitan Harmaakiven
maa. Zacharias Topelius ja Suomen maantiede (2004). Ville Lukkarisen ja Annika Wa-
enerbergin Suomi — kuvasta mielenmaisemaan. Kansallismaisemat 1800- ja 1900-luvun
vaihteen maalaustaiteessa (2004), Maunu Hayrysen kirja Kuvitettu maa Suomen kan-
sallisen maisemakuvaston rakentuminen (2005) ja Taneli Eskolan vaitoskirja Terdslintu
Ja Lumpeenkukka. Aulanko kuvaston muutosten tulkinta (1997).

Haastattelut

Haastateltaviksi ja keskustelukumppaneiksi olen saanut edustavan joukon seka
seurandyttamovaked ettd 1950-luvulta lahtien ndyttdmolla ja myohemmin myos
elokuvissa tyoskennelleitd kokeneita lavastajia. Seurandyttamolla tyoskennelleita
lavastajia en endd |6ytdanyt, mutta seurandyttamolavastusten tekemisesta ja teki-
joistd sain haastattelujen kautta paljon arvokasta tietoa. Haastateltavana olivat,
vain muutamia mainitakseni, lavastaja, professori Seppo Nurmimaa, padalavas-
taja Jorma Lindfors ja lavastaja Lauri Elo. Tietdmyst4 erityisesti seurandyttamo-
toiminnasta ja niilla toimivista lavastajista sain myos monilta tahoilta. Tasta
joukosta haluan erityisesti mainita Jarmo Niiniston ja Veikko Virran.

Aikaisempi tutkimus

Lavastusta omana erillisend ilmion4, taiteenlajina tai ammattina on Suomessa
tutkittu vield vahan. Tilanne on parantunut tutkimustoiminnan alettua Taidete-
ollisessa korkeakoulussa vuonna 1981. Lavastustaidetta opetetaan nykyisin Aal-
to-yliopiston Taiteen ja suunnittelun korkeakoulun elokuva- ja lavastustaiteen
laitoksella. Ensimmidiset lavastusta koskevat lisensiaatintyot valmistuivat 1996,
ensimmadinen vaitoskirja 2004. Muut osastolla tehdyt vaitoskirjat ovat vuosilta
2005 ja 2006. Tutkimusaihetta on lahestytty hiukan eri nakokulmista. Lahesty-
mistapoja on toistaiseksi ollut kahdenlaista: ollaan nayttamélla, so. tekija on
itse “nayttdmolla” tutkien omaa tekemistdadn tekemalla lavastuksia. Toisen jou-
kon muodostavat tutkijat, alan ammattilaiset, jotka kirjoittamalla ja kuvin ana-
lysoivat lavastusta ja lavastuksia eri ndkokulmista.

Ensimmadistd lahestymistapaa edustaa Liisa Ikosen lisensiaattityd Mistd kuvat
tulevat? Kuvan syntyprosessi Hypnos-projektissa 1993—1995. Se kuuluu tuohon aikaan
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alkaneessa, nyt jo koko koulussa kehittyvassd ja osin vakiintuneessakin tekijat
oman tyonsa tutkijoina -genréssa. lkosen tyd on kokeellinen tutkimus, jossa han
Hypnos-projektissa pohtii ja toteuttaa omaa tyotdan projektin skenografina.
Ryhman tekemét nelja esitystd tehtiin ilman ennakkosuunnittelua, koska tutki-
muksen tavoitteena oli kehittdd uusi tydtapa.®® Tydn tuloksena syntynytti teko-
tapaa tekijat kutsuvat uudeksi “dialogiseksi metodiksi.”

Ensimmainen lavastusta koskeva viitoskirja Taideteollisen korkeakoulun elo-
kuva- ja lavastustaiteen osastolla/laitoksella edustaa toista |dhestymistapaa.
Se on Laura Grondahlin vaitoskirja vuodelta 2004 Experencies in Theatrical space.
Five scenographies of Miss Julie. Siind han keskittyy eri tekijoiden tekemien lavas-
tusten analysointiin tutkien lavastamisen esittdmistavan retoriikkaa. Tyotddn
varten hdn analysoi viisi August Strindbergin naytelman Neiti Julie esitystd eri
teattereissa. Vuonna 2005 valmistui Liisa lkosen vaitoskirja Dialogista skenografiaa,
vaihtoehtoisen tydprosessin fenomenologista tulkintaa. lkonen jatkaa tutkimista lisen-
siaatintyon tulosten pohjalta lahestyen ty6tddn toisin kuin lisensiaatintydssaan.
Viitoskirjassaan han analysoi vaihtoehtoisia tyétapoja kysyen voiko skenografi-
aa tehdd suorassa dialogissa syntyvdn teoksen kanssa? Voiko kokemuksellisen
asettaa kasitteellisen edelle? Han avaa uudenlaista ymmarrysta luovan prosessin
luonteeseen tulkitessaan kokemuksiaan Martin Heideggerin filosofiaa vasten.

Viitoskirjassaan Tahdon tielld 2005 Reija Hirvikoski puolestaan tuo esiin teki-
joiden omia ndkemyksid ja suhdetta tyohonsd. Hanen tyonsa kuuluu ylla mai-
nittuun toiseen luokkaan. Tutkimus tarkastelee empiirisen haastattelumateriaa-
lin ja tapaustutkimusten kautta lavastajan asemaa ja roolia teatterin kentdssa.
Tyossa tutkitaan suomalaisten lavastajien luovaa prosessia ohjaajan ja lavasta-
jan yhteistyon ndkokulmasta. Lisdksi han vertailee naislavastajan asemaa ja roo-
lia kolmessa eri maassa: Englannissa, Italiassa ja Suomessa. Tyon lahtévaittama
on: Lavastus on aina ohjauksellinen ratkaisu.

Ensimmdinen lavastuksesta valmistunut lisensiaatintyo Taideteollisessa kor-
keakoulussa on vuonna 1996 valmistunut lisensiaatintyoni Muuttuva lavastus,
kaksiulotteisista kulisseista kolmiulotteiseen skenografiaan. Tyo edustaa myods toista
lahtokohtaa. Tekija-tutkijana ajatukseni toteutui omassa tyossani siten, ettd
pitkddn ammatissa toiminut tekijd analysoi omaa tyotdan, lavastusta yleensd,
runsain kuvin ja kirjoittamalla. Tavoitteena oli hahmottaa lavastuksen olemusta
ja asemaa taiteen kentdssd taustakysymyksend: mita lavastus on? Tutkimuksen
herdttama kiinnostus my6s nykylavastukseen toi mukaan tilataiteen ja installaa-
tiot, joilla tdssakin tydssd on osuutensa.
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Tyyppikulissien ensimmadiset lajityypit

Tyyppikulissilavastukset kulisseineen edustavat vuosisatoja kdytossa ollutta
historiallista illuusiolavastusta, jonka tarkoituksena on todellisuuden illuusion
luominen nédyttdmolle. 18oo-luvun tyyppikulissilavastuksia on myéhemmin ni-
mitetty romanttisrealistisiksi, mikd kuvaa silloisten eurooppalaisten nayttamo-
kuvien tyylin koristeellista epédrealistisuutta, vaikka tavoitteena oli kuva todel-
lisuudesta.” Toden tuntua ei mydskdidn korostanut ndyttdmén puutteellinen
valaistus (ks. kuva 55).

Perinteisen maalatuista tyyppikulisseista muodostuvan nayttamokuvan arkki-
tehtuuri rakentui etualalta alkavista, kerroksittain nayttimon taustaa kohti siir-
tyvistd sivukulisseista ja niihin liittyvista samalla tavalla asetelluista ylakatteista
sekd koko nayttdmon takaosan peittdvastd suuresta maalatusta taustasta eli
fondista (taustafondi). N&itd aina samoja kulissikertoja kaytettiin eri esityksissa.
Vaihtelua ndyttamokuviin saatiin, kun eri kulissikertoihin kuuluvia elementteja
sekoitettiin keskenadn. Tyyppikulissien kadytdsta luovuttiin niin Suomessa kuin
muualla Euroopassa vasta véhitellen 1900-luvulla, kun jokaista esitystd varten
alettiin tehdd oma lavastus.

Tyyppikulissit syntyivat renessanssin Italiassa. Niiden syntymisen edellytyksena
olivat perspektiivin keksiminen, kurkistuslaatikkotyyppisen ndyttdmon syntymi-
nen ja antiikin Kreikassa kehittyneiden ja vakiintuneiden kolmen naytelmatyypin
- tragedian, komedian ja satyyrinaytelmédn - tuona aikana tapahtuneet uustul-
kinnat.®? Kutakin ndytelmé&tyyppid varten kehittyi oma erityinen perspektiivisesti
maalattu ndyttdmokuvansa, josta vahitellen tuli elimellinen osa itse teatterisalin
arkkitehtuuria. Tunnetuimmat vuonna 1545 ilmestyneet kuvalliset esitykset ndis-
td lavastuksista olivat italialaisen arkkitehdin Sebastiano Serlion tekemii.?® Tra-
gediassa ndyttdmokuvan tuli esittda ylhdison elinymparistod, jossa oli palatseja,
linnansaleja ja muita komeita rakennuksia. Komediassa taustalla oli jokin taval-
linen kaupunkindkyma katuineen, toreineen ja kujineen tai muu kansan elamaan
liittyvd miljoo. Satyyrindytelman eli pastoraalin, joksi tyyppid yleisesti nimitetddn,
taustana oli luonnon maisema, metsa, vuoristo, luola tai jokin muunlainen, la-
hinnd maaseutuympiéristd

47



SUOMALAINEN IDEAALIMAISEMA NAYTTAMON TYYPPIKULISSEISSA

o —
k-

0
11
"

i

|
hl

KUVA 6

Perspektiivilavastus, tragedia. Sebastiano Serlio 1545. Scena
tragica. Aiheena ylhaisten, hovin ja ruhtinaiden asuinsijat.

Antiikin aikaisista lavastuksista ei ole sdilynyt paljon tietoa. Uskotaan kuiten-
kin, ettd kreikkalaisissa amfiteattereissa olisi kdytetty jonkinlaisia lavastuksen-
omaisia elementtejd. Ainakin kreikkalaisen filosofin Aristoteleen (348-322 eKr.)
kuvaukset viittaavat siihen, ettd jonkinlaisia kulisseja olisi jo ollut kdytossa.®
Oliko niilla mitadn vastaavuutta sithen, milla nykyisin tarkoitetaan lavastus-
ta, ei voida varmasti sanoa. Samaan viittaavat jotkut muutkin todisteet kuten
roomalaisen insindo6rin ja arkkitehdin Marcus Vitruvius Pollion (25 jkr.) antiikin
rakennustaidetta ja teatterirakennuksia koskevat tekstit, kymmenosainen ark-
kitehtuuria koskeva julkaisu De architectura libri decem, jotka oli |6ydetty jo 1414
ja kadnnetty italiaksi 1486. Ne olivat myds Sebastiano Serlion suunnittelemien
perspektiivilavastusten taustalla. Vitruviuksen lisdksi arvokasta tietoa antiikin te-
atterista on saatu kreikkalaisen filosofin ja historioijan Polluxin (200 jKr) antiikin
kreikkalaisen teatterin kehittymistéd kuvaavien tekstien perusteella.” Aristoteles
yhdistad maalatut kulissit Sofokleen nadytelmiin ja Vitruvius Aiskyloksen tragedi-
oihin.%” Teatterirakennusten toteuttamisessa otettiin niin ikdin mallia antiikin
amfiteatterista, mutta toteutettiin modernisti renessanssin edellytyksin. Siinad
Vitruviuksen kuvaukset ja tutkimukset olivat tarkednd innoittajana. Yhtend yha
sdilyneena esimerkkind on Andrea Palladion (1508-1580) Teatro Olympico, joka

valmistui vuonna 1584.
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KUVA 7 KUVA 8
Perspektiivilavastus, komedia. Sebastiano Serlio 1545. Perspektiivilavastus satyyrindytelmiin, pastoraali.
Scena comica. Aiheena tavallisen kansan elinymparisto. Sebastiano Serlio 1545. Scena satyrica Perspektii-
vilavastus satiiri/pastoraali. Aiheena paimenten
asuinsijat.
4 s
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KUVA 9

Pohjapiirustus perspektiivilavastuksesta. Sebastiano
Serlio 1545. Kuvassa alhaalla kaareva, nouseva katso-
mo ja perspektiivikulissein lavastettu ndyttamo ylhaalla.
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Italian renessanssin teatterissa nayttelijat esiintyivat etundyttamolld ja maa-
latut perspektiivikulissit sijaitsivat ndyttdmoaukosta taaksepain jatkuvalla taka-
ndyttdmolld, koko ndyttamon lattian kohotessa viistosti taustaa kohti. Naytta-
molle rakennetun perspektiivisen kulissiasetelman tarkoituksena oli paitsi kuvata
jotain miljootd myos lisdtd ndyttdmon tilavaikutelmaa. Tavoiteltu todellisuuden
illuusio jai tuon ajan ndyttamolla vield saavuttamatta muun ohessa siksi, et-
ta nayttelijdiden oli esiinnyttavd etundyttamolld eikd lavastuksen keskelld. Ker-
roksittain taustaa kohti asetettuihin sivukulisseihin maalatut, perspektiivisesti
taustaa kohti pienenevit rakennukset eivat mydskaan olleet oikeassa suhteessa
nayttamolla oleviin ihmisiin.®®

Perspektiivilavastus ndhddan periaatteessa vain yhdestd suunnasta. Naytta-
mon tilailluusio rakentuu niin, ettd se on taydellinen vain tietylta paikalta kat-
sottuna. Tama paikka sijaitsee katsomon keskelld edessa. Siind istuivat sosiaa-
lisessa arvojarjestelmassa korkeimmalla tasolla olevat henkilot, kuten hallitsijat
ja hantd ldhinnd olevat. Varsinkin hoviteattereissa asetelma oli luonnollinen,
silld kuningas tai ruhtinas omistivat teatterin ja omalla tavallaan “sponsoroivat”
esitykset. Toki heiddn oikeutensa oli ottaa paras mahdollinen irti esityksistd. Sa-
malla he itse istuessaan keskeiselld paikalla ndyttimon edessa olivat nakyvana
osana esitystapahtumaa.”’

Perspektiivilavastusten syntyma ajoittui 1500-luvulle. Se liittyi perspektiivin
keksimiseen ja kehittymiseen renessanssin taiteessa.'® Tilailluusion ja perspek-
tiivifantasioiden luomisessa uusi perspektiivinen kuvaustapa tarjosi ennen nake-
mattomid mahdollisuuksia arkkitehdeille, maalareille ja kuvanveistajille. Tassa
yhteydessd tunnettuja arkkitehteja olivat Brunelleschi, Alberti ja Bramanti, ku-
vanveistdjid Gilberti ja Donatello sekd maalari Pierro de la Francesca.’® Yksi,
eikd vahiten tunnettu ulottuvuus heidan tyoskentelyssadn oli perspektiivindytta-
mon ja -lavastuksen varhaismuodon kehittdminen. Kyseessd on nayttamotyyppi
ja -tyyli, joka siihen kiintedsti liittyvine lavastuksineen vakiintui lopulliseen muo-
toonsa barokin aikana 1600-luvulla. Useiden teatterihistorioitsijoiden mukaan
varhaisimmat tiedossa olevat perspektiivikulissit nahtiin kardinaali Bibienan
ndytelmissad Calandria, joka esitettiin Urbinossa 1513.7°2 Lavalla oli “kaupunki
katuineen, kirkkoineen, palatseineen ja torneineen, kaikki korkokuvina” kuten
esityksen ndhnyt Baldassare Castiglione kuvaili kirjeessdédn kreivi Lodovico Ca-
nossalle. Sama Bibbienan Calandria esitettiin uudelleen 1518 Roomassa Paavi
Leo X:lle. Lavastus oli arkkitehti Baldassare Peruzzin kisialaa, niin vaikuttava,
ettd esityksestd innoittunut Vasari piti sitd - jos ei aivan taysin todellisuutta vas-

taavana - niin kuitenkin ”niin todellisena kuin vain ikind on mahdollista.”'%3
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2. Tyyppikulissit

[Mluusiondyttimon historiallisia
kehityspiirteitd

Tamd luku kasittad kuvasarjan, joka alkaa seuraavalta sivulta. (Kuvat 11-20.)
Kuvien avulla tuon esiin ndyttamon kehityksen padpiirteissadn antiikin amfite-
atterista barokin kurkistuslaatikkondyttamoon. Tahdn yhteyteen kuuluu myos
ndyttamoon tiiviisti kuuluvien tyyppikulissien syntyhistoria. Teatterirakennuksen
kehitys alkoi antiikin amfiteatterista, jossa vuoren rinnettd nousevan katsomon
keskelld etualalla oleva ympyrdn muotoinen orchestra taustoineen, proskenion
ja skene, muuttui vahitellen vuosisatojen kuluessa barokin aikana kehittyneeksi
kurkistuslaatikkondyttamoksi. Se tapahtui vaiheittain, joita seuraava kuvasarja
kuvaa.

KUVA 10

Erkki Makion piirros. Pohjapiirustukset antiikin teatterista ja barokin teatterista selityksineen.
Erkki Makis 1972.
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KUVA 11

Renessanssin aikana 1500-luvulla italialaisten ruhtinaiden ja hallitsijoiden hovit siirsivit yleensa
ulkona pidetyt juhlansa ja niihin kuuluvat ndytoksensa jo osittain sisétiloihin. Ensimmainen sdi-
lynyt sisdlle rakennettu teatteri on Teatro Olympico Visenzassa, joka valmistui 1585. Vaikka teatteri
sijaitsee sisdtilassa, noudattaa se yha tyyliltdédn vield roomalaista teatteria. Teatro Olympicon
arkkitehtonisin koristein, muun muassa veistoksin ja pylvdin, koristellun proskenionin taustassa,
eradnlaisessa fasadissa, on viisi perspektiivisin katundkymin syvennettya aukkoa, joista keskimmai-
nen on huomattavasti suurempi.

KUVA 12

Teatro Olympico. Vizenza. Arkkitehti Andrea Palladio.
Sivuleikkaus teatterista.

MR I mEr
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KUVA 13

Teatro Farnese alla Pilotta Parma Italia. Arkkitehti G. Aleotti. Teatteri valmistui 1618. Tasta teatte-
reista alkaen kehittyy barokkiteatterista ldhtien vakiintuva yksi suuri ndyttamoaukko, joka kuului
”kurkistuslaatikkondyttamoon”.

KUVA 14

Teatro Farnese alla Pilotta. Italia. Arkkitehti G. Aleotti. Pohjapiirustus. Vasemmalla katsomo,
oikealla niyttdmo perspektiivikulisseineen.
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KUVA 15

Teatro Sabbioneta Italia, Proscenion (etundyttamo)
ja ndyttdmoaukko. Arkkitehti V. Scamozzi.
Teatteri valmistui 1580-luvun lopussa. Pie-
nessd Teatro Sabbionetassa on vain yksi suuri
kehystamaton ndyttamoaukko, josta avautuu
perspektiivinen katundkyma. Siitd sanotaankin,
ettd se on viimeinen renessanssin teatteri ja
ensimmainen nykyajan teatteri, koska téllainen
ndyttdmo on barokkiteatterista lahtien vakiin-
tunut yleiseen kdyttoon. Niissd teattereissa
esitykset tapahtuvat vield etualalla, ndyttamon
perspektiivindkymien jaddessa vield osittain
taustalle. Ndyttdmon lattiaan on rakennettu
kiintedt urat kulisseille. Talloin kulissit liikkuvat
vain sivusuuntaan ennalta maaratyll4 tavalla,
sivuseiniltd kohti keskustaa ja jélleen sivuille
esityksen vaatimusten mukaan.

KUVA 16

Teatro Sabbioneta, Italia 1580-luku.
Arkkitehti V. Scamozzi. Pohjapiirustus.
Nayttamo ylhaalla, katsomo alhaalla.

KUVA 17

Teatro Sabbioneta, Italia 1580-luku.
Arkkitehti V. Scamozzi. Sivukuva.
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KUVA 18

Balettiesitys. Amsterdam 1770. Seka lavastus ettd ndyttdamo jddvit
taustatekijoiksi esityksen padosan tapahtuessa keskilattialla.
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KUVA 19

Jean Baptiste Moliéren ndytelman Le Malade Imaginaire (Luulosairas) esitys Ranskan kuninkaan
Ludwig XIV:n hovissa Versailles “in linnan puistossa 1647. Kuningas istuu kuvassa keskella.

KUVA 20

Barokkiteatterityyppi. Pariisin Suuri Ooppera kurkistuslaatikkonadyttamaoineen. Teatteritalo
valmistui 1861.
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2. Tyyppikulissit

Tyyppikulissien luokittelu

Edelld on tullut esiin, ettd antiikin kolmen draamatyypin, tragedian, komedian
ja satyyrindytelman eli pastoraalin nayttamokuviin kuului eri miljoitd: tragedi-
aan ylhaison ja hallitsijoiden elinympéristojd, komediassa ndyttamélla on jokin
tavallisen kansan elamaan liittyvda miljoo pihoineen, toreineen ja katuineen, pas-
toraalissa taas maaseudun luonnonmaisema metsineen, niittyineen ja vesineen.
Eurooppalaisen ndytelman lajityyppien monipuolistumisen myotda myos
ndyttamokuvien aiheet lisadntyivat. Teattereiden vakituisiin kulissivalikoimiin
kuului jatkuvasti my6s edelld mainittuja renessanssiperdisid perusaiheita jossain
muodossa.'® Tyyppikulissivalikoimiin siséltyi jo 1700-luvulla joukko muitakin
traditionaalisiksi muodostuneita aiheita, kuten tyylihuoneet, kapakka, vanki-
la, luola, vuoristomaisema, merimaisema, alppimaisema, keskieurooppalainen
metsa tai puisto, etelimainen maisema tai eksoottinen maisema ja pohjoismai-
nen metsd tai maisema. Erityisesti eurooppalaisissa teattereissa tyyppikulissit
tehtiin samojen kaavamaisten vakiomallien mukaan niitd varioiden.'%
Tyyppikulisseja aiheineen voi tarkastella ja luokitella eri ndkokulmista. Seu-
raavassa luokittelu rakentuu tutkimuskohteessa esiin tulevien vastakohtaisuuk-
sien varaan. Tdssd luokittelussa kattavana perusasetelmana on luonto vastaan
kulttuuri. On toki selvad, ettd luokittelun rajat ovat liukuvia ja viliin jda lukuisa

joukko variaatioita.

Pédjako
Jako jannittyy vilille kulttuuri ja luonto. Naytelmatyyppien mukainen klassinen luo-
kittelu renessanssin ndyttamokuvista ldhtien on:

a. tragedia

b. komedia

c. satiiri/pastoraali

Naistd tragedia ja komedia liittyvat kulttuuriympéristéon ja pastoraali luon-
nonymparistoon. Taten tyyppikulissit voidaan kuvaamansa ympariston mukaan
my0s luokitella kulttuuriympéristoja kuvaaviin tai luonnonymparistod kuvaaviin.
Ndmd sijoittuvat interiooreihin eli sisatiloihin ja ekstericoreihin eli ulkotiloihin.

Soveltaessani jakoa edellda mainittuihin klassista kolmijakoa edustaviin tyyppi-
kulissilavastuksiin tragediaan vs. komediaan vs. satiiri/pastoraaliin, voi tragedi-
an ja komedian miljoot lukea urbaaniin kulttuurin kategoriaan, kun taas satiiri/
pastoraali edustaa ennen muuta luontoa.

Urbaania kulttuuria edustavat yhtaaltd kaupunki ja muut asutuskeskukset
rakennettuine ymparistdineen, pihoineen, puutarhoineen ja puistoineen ja kau-
punkimetsineen ja toisaalta maaseudun kulttuurimaisemat. Maaseudun kult-
tuurimaisemia ovat asuttu maaseutu, kyldt ja viljelymaisemat. Luonnonympa-
ristod ovat padosin luonnontilaiset maisemat, jotka ovat taman tyon padkohde.
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SUOMEN VANHIMMAT
['YYPPIKULISSIT

Suomalaisten teattereiden

vanhimpia tyyppikulisseja

Suomalaisen teatterin historiasta on vahdn visuaalista aineistoa ja jaljelld ole-
vassa lavastus on sivuseikka. Sdilyneiden kuvien ja tekstien perusteella voi saada
vain summittaisen ja mustavalkoisen kuvan 18o0o-luvun suomalaisen ammattite-
atterin tyyppikulissien ndyttamomaisemista. Esimerkkejd ei |6ytynyt kovinkaan
montaa ja suoraan niitd koskevaa kirjallista aineistoa ei voi sanoa runsaaksi.
Siitd huolimatta tutkimukseni tuotti niin paljon uutta tietoa, ettd sen tuloksena
kokonaiskuva tyyppikulissindyttamostd osana suomalaisen teatterin kehitystd
on selkeytynyt huomattavasti. Tdssd pyrin tuomaan esiin ensimmadisiin suoma-
laisiin teattereihin hankitut tyyppikulissikerrat ja fondit ja ndin tdydentdmaéan jo
olemassa olevaa tietoa.

Suomea 1800-luvun alussa kiertdneet ulkomaiset teatteriseurueet kayttivat
padosin mukana kuljettamiaan omia kulisseja.’® Suomeen pitemmiksi aikaa
viliaikaisiin teatteritiloihin asettuneet kiertdvit teatteriseurueet maalauttivat
taalla lisad kulisseja ja korjasivat tiloja paremmin teatterin tarpeita vastaavik-
si.'%7 Suurimmissa kaupungeissa seurueiden esiintymispaikoiksi vakiintuneisiin
tiloihin, joita olivat ravintoloiden yhteydessa sijaitsevat juhlatilat ja seurahuo-
neet, oli joskus hankittu erilaisiin teatterikappaleisiin sopivia, vakiintuneita aihei-
ta esittdvid tyyppikulisseja. Turussa 1800-luvun alussa vaikuttanut Carl Gustav
Bonuvier (1776-1858) rakennutti vuonna 1817 seurueelleen Uudentorin laidalle
pysyvin teatteritalon.'®

Aivan samoin kuin suomalaiset taiteilijat opiskelivat vield 1800-luvun alku-
puolella ulkomailla, niin esimerkiksi Abo Teaterniin (Turun ruotsalaiseen teat-
teriin) hankitut ensimmdiset tiedossa olevat tyyppikulissit ja taustafondit ovat
aluksi olleet Ruotsissa opin saaneiden suomalaisten maalareiden ty6td. Osa
niista oli myos ruotsalaisen tai norjalaisen taiteilijan tai mestarin tekemia. Mai-
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semat ja muut miljoot ilmeisesti edustivat yleispohjoismaista linjaa, suomalai-
suutta ainoastaan joukkoon kuuluva ”"suomalainen tupa” heti 1838 jalkeen. Se
on ensimmadinen |8ytdmani tieto suomalaisaiheisesta teatterifondista.’®

Suomen teatterikartta 1800o-luvulla osoittaa, ettd ensimmdiset pysyvat ndyt-
tamot ja teatteritalot kehittyivat Suomessa itdisen ja lantisen teatterikulttuurin
vaikutuspiirissd."’® Ammattiteattereiden ja niiden myéta pysyvien ndyttimaiden
vakiintumista edelsivit jo edelld mainitut saksalainen, balttilainen, ruotsalainen
ja venildinen kiertueteatteri.'"

On luonnollista, ettd vaikutteet ja mallit suomalaisiin teattereihin tulivat kah-
taalta, Pietarista ja Tukholmasta. Niiden lisaksi huomiotta ei voi jattad Baltiaa ja
Saksaa. Euroopasta tulleet uudet aatteet suodattuivat pohjoiseen enimmékseen
Saksan kautta, silld se oli keskus, josta milloin Tukholman milloin Pietarin kaut-
ta, joskus suoraankin, kulttuurivaikutteet rantautuivat pohjoiseen periferiaan
Suomeen.'?

Ensimmaiset teatterirakennukset ilmaantuvatkin kartalle Pietari-Turku -akse-
lilla, jossa my6s Helsinki sijaitsi. Viipurilla oli kunnia olla ensimmdisen teatterira-
kennuksen sijaintipaikkana, silla vanhin tieto kiintedst4 teatteritilasta on Viipu-
rista vuodelta 1751. Teatterihanke sai alkunsa nayttamotaidetta harrastavan
kuvernoéri H. T. von Engelhartin ansiosta, joka, kuten Verneri Veistdjd kirjoittaa
”innosti kaupungin seurapiirit vilkkaaseen teatteripuuhailuun”.''® *Teatteripuu-
hailun” ansiosta saatiin aikaan Pyhdn Annan kaupunginosaan puinen teatteri- ja
naamiaisrakennus. Se tuhoutui tulipalossa 1793.1*

Turussa teatteritoiminta kdynnistyi edelld mainitun Bonuvierin rakennutta-
massa teatterissa. Se sijaitsi kaupungin keskustassa kookkaassa puisessa varas-
torakennuksessa ja oli pysyvaksi tarkoitettu teatteri. Sdilyneiden tietojen perus-
teella salissa oli paikat 700 henkil6lle ja siind oli 11 metrid syvd ndyttdmo ja hyva

valikoima tyyppikulissikertoja. Talo tuhoutui Turun palossa vuonna 1827.""

Carl Ludvig Engelin teatteritalo

Suomalaisten 1800-luvun teattereiden nayttamokuvat edustivat eurooppalaista
lavastustyylia, joskin vaatimattomammissa puitteissa, mutta Euroopassa vakiin-
tuneille malleilleen uskollisina. Jos haluttiin todella edustavat lavasteet, tilattiin
ne ja muitakin teatterin sisustukseen kuuluneita elementtejd tai koko sisustus
tyyppikulisseineen tunnetuilta ulkomaisilta mestareilta. Se oli luonnollista, kos-
ka alan taitavia mestareita ei vield Suomesta montaa loytynyt, eikd kotimais-
ten tekijoiden taitoihin luotettu.’® Ulkomailla hankittua taitoa edustivat vield
1800-luvun alun saksalaisen arkkitehdin C. L. Engelinkin (1776-1840) kulissit ja
esirippu, jotka kuuluivat niin ikddn hanen suunnittelemansa Helsingin ensim-
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mdisen vuonna 1827 valmistuneen varsinaisen teatteritalon nayttamolle. Nama
han omien sanojensa mukaan maalasi itse avustajanaan ammattimaalari. N&in
Engel renessanssin arkkitehtien tapaan suunnitteli teatterirakennuksen sisustuk-
sineen ja ndyttdmon siihen kiintedsti liittyvine perspektiivilavastuksineen. Se ol
perinne, joka jatkui eurooppalaisissa teattereissa ainakin 1800-luvun puoleen-
viliin saakka.”

Engelin teatteritalo oli Helsingin ensimmadinen alusta asti pysyvaksi teatteriksi
suunniteltu teatterirakennus. Pohjois-Esplanadin ja Mikonkadun kulmassa si-
jainnut empiretyylinen talo oli vield puurakennus. Teatteri oli osa Helsingin uutta
edustusarkkitehtuuria ja silla oli oma merkityksensa padkaupungin sosiaalises-
sa elamadssd, olihan se tarkoitettu myos “pdakaupungin virallista seuraelamaa
varten”, kuten Marja-Leena Lampinen toteaa.''® Itdisen pédifasadin paitykolmi-
ossa oli taiteen suosijan Apollon lyyra antamassa rakennukselle toiminnallista
identiteettid. My0s sisitiloissa teatterin esiripussa esiintyy lyyraa soittava Apol-
lo. Periaatteeltaan teatteri oli salin ja ndyttdmon muotojen ja mittasuhteiden
puolesta tyypillinen barokkiteatteri lahes ympyranmuotoisine katsomoineen.
Nayttamo- ja lavastustekniikka edustivat vield 1600-1700-luvun teatteritekniik-
kaa. Puurakenteisia sivukulisseja likuteltiin ndayttamon lattian l4pi tehtyjd uria
myoten pyorastailla, esirippu ja ylakulissit nostettiin kdysien ja vastapainojen
avulla kasivoimin. Valaistuksena olivat kadnneltavat kynttildlampetit (rampit)
ja teatterisalissa 6ljylamput. Nayttdmon lattia nousi ndyttdmon taustaa kohti
tehostaen kulissien perspektiivivaikutelmaa. Nayttelijat liikkuivat vanhan renes-
sanssindyttamon tyyliin padosin etundyttdmolld. Tekniikan alkeellisuudesta huo-
limatta tai ehka juuri siitd johtuen ndyttamolliset efektit olivat erittdin tehokkai-

ta ja elimysvoimaisia."’

KUVA 21

C. L. Engelin kulissiluonnos
”vankiholvi” 1826-1827.
Teatterimuseo.
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KUVA 22

C. L Engelin esirippuluonnos teatteria varten. Klassista tyylid noudattava esirippu on osa teatterin
arkkitehtuuria. Teatterimuseo.

Teatterirakennukset yksityiskohtineen kiinnostivat Engelia. Kalevi Poykko sa-
noo Engelin suhtautuneen vakavasti lavastukseen. Ennen Esplanadin teatteria
han oli tehnyt teatterisuunnitelman Pietarissa 1814 ja esitellyt sen keisarille.
Samana vuonna han oli tehnyt luonnoksia myos teatteridekoraatioiksi (lavas-
tuksiksi). Seuraavana vuonna han tydskenteli Turussa suunnitellen Turun ruot-
salaista teatteria, jonka toteutti P. J. Gylich, vain fasadi on Engelin."?® Niinpa
voi uskoa hédnen olleen innostunut saadessaan vihdoin tehtdvikseen aiemmin
aloitetun ja vélilla hautautuneen teatterisuunnitelman toteuttamisen Helsinkiin.
”Minulla tulee siis olemaan ilo rakentaa myds teatteri! Vaikkakin vain pieni, noin
400 hengelle”.’?

Pieni puinen rakennus oli kokonaisuus, joka ulkoseinistd pienimpaankin
yksityiskohtaan, tyyppikulissit ja esirippu mukaan lukien, oli toteutettu klassis-
min hengessa. Se oli niin klassistinen, etta Engelin sanoin: ”... puukonstruktio on
taman rakennuksen silmiinpistdavd ominaisuus kuten yleensékin kreikkalaisessa
rakennustaiteessa.”'2?

Engelin kulissiluonnosten perusteella voi sanoa teatterin tyyppikulissien rin-
nastuneen tdysin perinteisiin eurooppalaisiin tyyppikulisseihin sekd aiheensa
ettd toteutuksensa puolesta. Kaksi niistd esittdd asuinhuoneinterioorid, joista

toinen on yksinkertainen arkisempi huonelavastus, takaseindssa ovi ja oikeassa
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nurkassa kaakeliuuni. Toinen interiodri on empiretyylinen juhlava salonki. Kol-
mas esittdd holvattua romanttisen synkkaa ikkunatonta tilaa, kellaria tai vanki-
holvia (ks. kuva 41), Vankiholvi (1826-1827). Vankilat ja samantyyppiset synkat
ja dramaattiset tilat kuuluivat romantiikan henkeen. Téllaisissa aiheissa saattoi
soveltaa arkkitehtuurimaalauksessa mahdollisia mielikuvituksellisia perspek-
tiivifantasioita.

Engelin luonnokset ovat hanelle ominaiseen hienostuneen huolelliseen tyyliin
toteutettuja akvarelleja. Vaikka luonnosten miljoot edustavatkin tavanomaisia
tyyppikulissiaiheita, ne antavat kdytdnnén ammattitdiden oheen mahdollisuu-
den toteuttaa mielikuvituksellisia kuvia, joiden esittamid miljoitd eivat kdytdn-
non vaatimukset ensisijaisesti koske. Engelin lavastuksia voisi sanoa suorastaan
pienimuotoisiksi arkkitehtuurifantasioiksi, tosin hyvin rajatussa mielessd!'?
Poykko nakee holviluonnoksessa yhteyden ammattityohon. Se tuo hianen mie-
leensd paitsi romantiikan maalaukset myés Engelin mydhemmin suunnitteleman
Nikolainkirkon kryptan.'?* Hanestd Engel nédyttdd paneutuneen kahta muuta
ndyttdmomiljootd huolellisemmin juuri holvattua tilaa esittdvan nayttamokuvan
tekemiseen ja siind erityisesti sen syvyys- ja materiaalivaikutelman konkretisoin-
tiin. Han arvelee myos, ettd taustalla saattavat mahdollisesti olla Karl Friedrich
Schinkelin (1781-1841) tai jonkun muun Engelin tunteman arkkitehdin tai maa-
larin hautaholvi- tai vankilalavastukset.’

Teatterin esiripun voi sanoa tdydentdneen kokonaisuuden, niin tdysin klas-
sismin hengessd se on toteutettu. Esirippuun on kuvattu kreikkalainen maise-
ma, aurinkoinen ndkyma kesdiseen Arkadiaan. Etualalla on korkeiden pylvaiden
ymparéima piha-aukio, sen takana valkoinen temppeli ja kauimpana taustalla
nékyy korkean vuoren rinne, jolta hamarasti erottuvat rauniot. Kuvan hallitse-
vimpina elementteind ovat sivustan pylvaat seka keskella kuvaa lyyraa soittavan
Apollon patsas, joka symbolisoi taidetta ja kulttuuria. Kaikesta henkii tuon ajan

taiteen ja arkkitehtuurin arvokkuus.'26

Viipurin teatteritalo

Seuraavat teatterit olivat jo kivirakennuksia. Ensimmadiseksi valmistui vuonna
1834 klassista tyylid edustava Viipurin teatteritalo, jota mybhemmin korjailtiin
ahkerasti, varsinkin kun sita vaivasi kaikkia muitakin sen ajan teattereita koskeva
suuri ongelma, kylmyys. Sisatiloihin tehtiin muutoksia 1851 ja suuri remontti
1881. Taméan remontin yhteydessa hankittiin uusia “nayttamokoristeita” eli tyyp-
pikulissikertoja. Turkulainen Hellstén, kuten Veistdja kirjoittaa, korjasi vanhoja
ndyttamokoristeita ja toi tullessaan ”... kolme uutta fondia kulisseineen; itimai-

sen maiseman, suomalaisen koivumetsin ja taivas- ja merimaiseman.”'%’
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Abo Svenska Teatern

Vuonna 1839 valmistui Abo Svenska Teaterin kivinen teatteritalo. Se on maamme
vanhin sdilynyt yha kaytossa oleva kivesta rakennettu teatterirakennus. Sitd edel-
tavdssd teatteritalossa oli jo 1800-luvun alussa hyva kokoelma tyyppikulisseja.
Ensimmaiset tyyppikulissit tuotettiin Tukholmasta ja maalaritkin tulivat sielta.
Sittemmin kulissit ja fondit olivat jo Tukholmassa oppinsa hankkineiden turku-
laisten maalarien tekemia. Ndistd ruotsalaisen mallin mukaan toteutetuista tyyp-
pikulisseista voi todeta, etta ne edustivat samaa eurooppalaista vakiotyylid mitd
tyyppikulissit yleensdkin, ja aiheidensa puolesta ne voidaan johtaa renessans-
sin perustyyppeihin. 1800-luvulla teatterissa oli seuraavanlaisia ndyttdmokuvia:
Vuodelta 1838 oli goottilainen tyylisali kaupunkindkymd, metsakulissilavastus/
kulissikerta ja moderni hieno huone/sali. Namd olivat ruotsalaisen Emanuell
Limnellin tekemat. Sen jalkeen tarvittiin vield vankila ja talonpoikaistupa, jotka
teki turkulainen maalarimestari C. G. Soderstrand (1800-1862). Oletettavasti
1800-luvun puoleen viliin ajoittuvat ruotsalaisen J. Z. Blackstadiuksen maalaa-
ma merimaisematausta ja norjalaisen Turussa piirustusta opettaneen Thomas
Leglerin (1806-1873) maalaama vuoristomaisema.'?® Turkulaiset 1800-luvun
tyyppikulissit aiheineen olivat vield perinteisid pohjoismaista tyylia.

Tyyppikulissit olivat kdytossad vield pitkddn vuosisadan vaihteen jalkeenkin.
Vuonna 1905 oli hankittu ainakin ajanmukainen tapettihuone, so. kamari tai olo-
huone, seka uudet taydelliset metsakulissit, siis varsin edustava joukko tyypillisia
tyyppikulisseja.’ Lisiksi joukkoon kuuluu muidenkin tekijoiden, kuten pédiasi-
assa ndyttelijana tyoskennelleen P. Starckin vuonna 1856 ja Ernst Séderstrandin
1860-luvulla maalaamia tyyppikulisseja, joista ei ole siilynyt tarkempaa tietoa.'°

Jos koetamme jakaa nama kulissit tyyppikulissien klassisen kolmijaon, re-
nessanssin kolmen perustyypin eli tragedian, komedian ja satiirin/pastoraalin
mukaan (ks. my0s s. 57) niin silloin goottilainen tyylisali, moderni hieno huone
tai sali ja myds tyyppikulissiksi vakiintunut vankila liittyvat taustaltaan melo-
draamaan ja edelleen tragediaan. Komediaa edustavat kaupunkindkymd, tori
tai aukio, talonpoikaistupa ja ehkd ajanmukainen tapettihuone. Metsakulissit,
merimaisema ja vuoristomaisema kuuluvat puolestaan pastoraaliin. Luokitte-
lusta tulee valttamattd hiukan epatarkka, sitd vaikeuttaa dokumenttien, kuvien
ja naytelmatietojen puute. Joidenkin interidorien arvioinnista ja kuulumisesta
tietyn perustyypin yhteyteen ei voi olla varma. On mahdotonta tietdd, miten
“hienoja” tai mitd tyylid interioorit, huoneet tai salit oikeastaan olivat. Voi vain
arvella kumpaa, tragediaa vaiko komediaa ne taustoittavat.

1800-luku oli Suomessa vield padosin kiertueteatterin aikaa,”™' Suomen ete-
|- ja lansirannikolla esiintyneistd saksalaisista, balttilaisista ja ruotsalaisista
seurueista jotkut jdivat pitemméksi aikaa tai kokonaan Suomeen. Tdstd syystd
Oulussa oli sinne kotiutuneen entisen kiertueteatterin johtajan Westerlundin
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1850-luvun alussa rakennuttama teatteritalo. Sinne mahtui 500 henked ja se
taytti kaikki teatteritalolle asetettavat vaatimukset: talon kulissi- ja pukuvaras-
to, ndyttdmotekniikka, kullatut koristeet ja orkesterimonttu tekivdt kaupungista

teatteriseurueita houkuttelevan kohteen.32

Porin ensimmainen teatteri

Porin ensimmaiseksi teatteriesityksille sopivaksi tilaksi kehittyi hotelli Otavan
suuri salonki, joka sijaitsi rakennuksen toisessa kerroksessa. Teatteriksi, jossa
ulkomaisetkin seurueet saattoivat esiintyi, se oli sisustettu vuonna 1859."3% Suu-
rimmat ja varakkaimmat seurueet toivat ohjelmistoon kuuluvat kulissikerrat ja
puvut mukanaan tai sitten niitd varten maalattiin kulissit erikseen. Paikalla oli
ajan tapaan toki omaakin nayttdmotarpeistoa peruskulisseineen. Néitd olivat
“penkit, ndyttamovarustimet: véliverhot, kulissit, muutama ikuisesti vihanta
puu ja pieni mutta kauniisti maalattu moékkinen”.'** Vuoteen 1873 mennessi ne
olivat jo niin kuluneita, ettd niiden kunnossa oli toivomisen varaa ja asian kor-
jaamiseksi toivottiin tehtdvén jotain. Tama koski ainakin kulisseja, koska raati-
huoneen koristelutydhon paikkakunnalle kutsutulta turkulaiselta koristemaalari
Karl Konstantin Hellsténilt4 tilattiin uudet kulissit.’> Tekija on mit& ilmeisimmin
sama Hellsten, joka esiintyy aiemmin Viipurin teatterin yhteydessa.

Elokuussa 1879 saapui kaksi kulissikertaa kaupunkilaisten ihailtaviksi, kuten
Lampinen asiasta kirjoittaa. Toiset olivat salikulissit, ilmeisesti komeat, koska
niistd puhutaan loistokkaana huoneena, ”jossa oli mitd hienoin silaus Ludvig
XIV:n tyylid” ja toinen oli maisema, ”jonka tausta oli hyvin miellyttava.”'¢ Lam-
pinen arvelee niiden olleen hyvinkin tarpeellisia saksalais-ranskalaisten suosikki-
ndytelmien lavastuksina, sen sijaan “muutama vihanta puu ja pieni mokkinen”
sopivat kylld ruotsalaisten ja suomalaisten kansannaytelmien taustoiksi.

Nya Teatern /Svenska Teater 1 Helsingfors

Kahdenkymmenen vuoden tauon jalkeen vuonna 1860 valmistui Helsinkiin taas
uusi teatteritalo. Se oli kivestd rakennettu komea teatteritalo, silloiselta nimel-
tadn Uusi Teatteri (Nya Teatern), nykydan Svenska Teatern i Helsingfors. Talo
paloi 1864. Teatteri rakennettiin entiselle paikalleen heti uudelleen. Uusi Nya Tea-
tern aloitti toimintansa 1866."%” Nya Teatern oli lihes koko 1800-luvun vierailevi-
en, pddasiassa ruotsalaisten, seurueiden ndyttdmo Helsingissd. Teatterin ensim-
madiset tyyppikulissit tilattiin 1860 Saksasta Paul Gropiukselta ja ne siten olivat
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berliinildisen Gropius & Sohn ateljeen valmistamia ja toimittamia eurooppalais-
tyylisid tyyppikulissikerrastoja.’®® Kulissit tuhoutuivat teatterin tulipalossa 1864.
Ndistd lavastuksista ei ole jaanyt mitdan tietoa jalkipolville paitsi sen verran, ettd
kun teatteriin jo heti syksylld 1864 tilattiin uudet tyyppikulissikerrat, haluttiin ne
samalta tekijalta ja samanlaiset kuin entisetkin olivat. Tilaus tehtiin Gropiukselta
pyydetyn ja hanen tekeméansa tarjouksen perusteella. Tahan tilaukseen liittyy Hel-
singin Ruotsalaisen teatterin arkistossa yha tallessa oleva Magnus von Wrightin

139(

vuonna 1864 Tammelassa tekema luonnos Saaren maisema. Kuva 41.)

Magnus von Wrightin maisemafondi

Magnus von Wright luonnosteli jo 1864 Nya Teaternin tilauksesta suomalaisen
jarvimaiseman teatterin kayttoon. Siind on ylakulmasta kuvattu jarvimaisema
Tammelan Kaukolanharjulta. Se oli tarkoitettu Nya Teaterniin, uuteen palaneen
teatterin tilalle rakennettavaan Nikolaj Benois “in (1813-1895) suunnittelemaan
vuonna 1866 valmistuneeseen teatteritaloon.'¥® Kisittelen tdtd maisemafon-
dia tavallista perusteellisemmin, koska tietimadni mukaan se on ensimmadinen
teatteriin tilattu suomalaista maisemaa esittdva taustafondi tai fondridd, kuten
tilaaja sitd nimittda.

Magnus von Wright teki useita luonnoksia samasta Saaren maisemasta, na-
kyman Tammelan Kaukolanharjulta. Ensimmadiset luonnokset ovat perdisin
vuodelta 1846, jolloin hin teki matkan Uudellemaalle ja Himeeseen. Matkan
tarkoitus oli kuvata maisemia Topeliuksen Finland framstild i teckningar -julkaisuja
varten.' Tastd tyostd alkoi Magnus von Wrightin ja Zachris Topeliuksen ysta-
vyys ja tyotoveruus. |Imeisesti sen seurauksena Magnus von Wrightista tuli my6s
“teatterimaalari”. Han oli kahdellakin eri tavalla mukana Topeliuksen ja Paci-
uksen 1852 Nya Teaternissa esitetyn ensimmaisen kotimaisen oopperan Kaarle
kuninkaan metsdstyksen visualisoinnissa. Kun Topeliuksen kerrotaan kulissien ta-
kana hoitaneen ndyttamovaihdoksia ja muuta asiaan kuuluvaa, kuten ”toisen
ndytdksen lopussa iltaruskon”,'2 niin von Wright oli suunnitellut ja maalannut
muun muassa ndyttdmélla tarvittavan karhun.'? Néisti teatteririennoista on
merkint6ja hanen pdivékirjassaan vuosilta 1850-1862. Vuodelta 1852 tiedetadn:
”... i Helsingfors visas Pacius Kung Karls jakt i sin helhet - Magnus von Wright
bidrar genom att méala bjornen i kulisserna.”** Tarkempaa tietoa siitd, millaisen
karhun hén teki, ei ole. Oliko kyseessa maalattu karhupuku vai ndyttamoélle pys-
tytettava litted "karhukulissi”? Arvailujen varaan jaa sekin, maalasiko han mui-
takin oopperassa tarvittavia ndyttdmoelementteja. Pdivikirjassaan han kertoo
aloittaneensa karhun maalaamisen 15.2.1852.7° Sen sijaan hinen maalaaman-
sa taulu Kaarle kuninkaan metsdstyksen loppundyttksestd on yleisesti tunnettu, ja

samalla Suomessa harvinainen dokumentti aikakauden teatterista.'#®
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Yhteiset teatteriharrastukset ty6llistivat Topeliusta ja von Wrightida myohem-
minkin. Topelius jarjesti Nya Teaterniin Turun Ruotsalaisen teatterin tapaan
muodikkaita tabla-naytoksia (tableaux vivants), joissa tekijd oli taiteilija Wilhelm
Ekman (1831-1888)."% Teatteriyhtion poytikirjasta 18ytyy merkintid vuodelta
1863, siis ensimmdisen teatteritalon ajalta: ”Direktionen med tacksamhet gaf
till anholl herr Topelius om fullmake for sig ogh herr von Wright att arrangera
en serie i samband med baron Mannerheim.”* Von Wright on osallistunut ku-
vaelmien tekemiseen. Ainakin yhden teoksen aiheena oli Runebergin ”Hanna”.
Tallaisia esityksia lienee ollut enemmaénkin ja von Wright niissd mukana asian-
tuntevana visualistina.

Ruotsalaisen teatterin (Svenska Teater i Helsingfors) arkistossa vield talles-
sa olevan Saaren maisemaa esittavan ndayttamokuvan tai fondiluonnoksen taus-
tan selvittdminen ei ole ollut yksinkertaista, koska olemassa olevat tiedot ovat
varsin ristiriitaisia. Tarkead lisatietoa Magnus von Wrightin toiminnasta olen
saanut professori Jukka Ervamaalta, jonka ansiosta tiedot taiteilijan Saaren mai-
semangkymien kuvaamisesta ja teatteritdihin liittymisest selkenivét.’ Liséksi
Magnus von Wrightin julkaistut péivékirjat vuoteen 1869 saakka ovat antaneet
lisdselvitystd."® Muut lihteet ovat Marius af Shulténin kirja Svenska teatern - Be-
nois Teaterhus (1970) ja teatterin arkistossa olevat alkuperdiset, Benois “in teat-
terin rakentamiseen liittyvdt poytakirjat, joissa muun liséksi kerrotaan kulissien
hankinnasta. Saaren maisema -luonnoksen kayttétarkoitus on jaanyt jossain suh-
teessa epdselviksi. Puuttuu myos lopullinen vastaus siitd, mitd muita luonnoksia
Magnus von Wright todella teki ja millaisia kulisseja teatteriin lopulta saatiin,
koska niistd ei endd ole mitddn jdljella. Ville Lukkarinen on kirjassa Suomi — Kuvas-
ta Mielenmaisemaan antanut uutta tietoa Magnus von Wrightin Saaren maiseman
tekovaiheista. 22.8.1846 von Wright on tehnyt panoraamamallisen lyijykyna-
luonnoksen, jossa sama on maisema kuin teatterifondissakin mutta laajempa-
na.’! (Kuva 57.) Mahdollinen syy episelvyyksiin on se, ettd vuonna 1866 val-
mistuneen toisen teatterirakennuksen rakennusvaiheen poytékirjojen lavastusta
koskevia merkintoja on vaikea tulkita siksi, ettd lavastuksen kasite nayttda ole-
van tdysin tuntematon. Muistiin merkitsijd ei selvastikdan ole tuntenut teatterin
terminologiaa hyvin. Hdn ei varmaan olekaan ollut "teatterilainen”.

Uusien lavasteiden tilaaminen tulipalossa palaneiden tilalle oli pitkd prosessi,
johon liittyi ilmeisen voimakas halu saada uudelle nayttamolle kotimaisia mil-
joita esittdvia tyyppikulisseja. Sen voi olettaa olleen erddnlaisen rinnakkaisilmi-
on teatterin sithen aikaan toivotulle kotimaiselle linjalle, jota oli jo toteutettu
vaikutusvaltaisten teatteriharrastajien Topeliuksen, Cygneauksen ja muiden ta-
holta.’? Toiveissa olevan korkeatasoisen kotimaisen ja kansallisen ohjelmiston
katsottiin vaativan myds nédyttimélle edustavat kotimaiset miljoot."?

Uusista tuulista huolimatta kdytdnnossd noudatettiin edelleen perinteisia
teatterikonventioita. Palaneiden tyyppikulissikertojen tilalle tilattiin uudet sak-
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salaiselta professori Paul Gropiukselta, jonka tekemat edellisetkin olivat olleet.
Ne edustivat silloiseen teatterimaalaustyyliin kuuluvia koristeellisia, romanttis-
realistisia tyyppilavastuksia. Koska niihin oltiin tyytyviisid ja ne vastasivat ajan
vaatimuksia, tilattiin samanlaiset uudelleen. Jotta tilaus tulisi asianmukaisesti
toteutetuksi, tilauksen yhteydessd lahetettiin Gropiukselle luettelo entisista ku-
lisseista. Jotain uutta ja joitakin muutoksia kuitenkin haluttiin.'>* Tast4 asiasta
on vaihtelevia tietoja. Magnus von Wright on kuitenkin se taiteilija, jota pyydet-
tiin tekemaan luonnoksia uusia tyyppikulisseja ja taustafondeja varten Gropius
& Sohn “in ja myshemmin jonkin muunkin ateljeen toteutettaviksi. Varmaa on,
ettd Saaren maisemasta luonnostellusta suomalaista maisemaa esittavasta ku-
vasta piti Saksassa juuri Gropiuksen ateljeessa maalata ”fondridd” '5°. Fondrid&
tarkoittaa lahinnd samaa kuin "fonddekoration”, nayttamon tyyppikulisseihin
kuuluvaa taustafondia. Se on ndyttdmon taustalle ripustettu yleensa koko nayt-
tamon takaseindn peittava kankaalle maalattu kuva. Af Schulténin kirjassa on
kuva Saaren maisemaluonnoksesta, jolloin kuvatekstin mukaan kyseessa on
taustafondi. Teksti on seuraavanlainen: ”Fonddekoration med motiv fran Saaris
i Tammela. Skiss av Magnus von Wright.”156

Saaren maisemaluonnoksia teatteria varten on pyydetty taiteilija von Wrigh-
tiltd kahteen kertaan. Ensimmaiset teatterifondia varten tehdyt luonnokset ovat
padasiassa vuodelta 1864, jolloin taiteilija tyoskenteli tilauksen takia Tammelas-
sa juhannuksen tienoilla, 21.6.-29.6.1864 vilisend aikana. Niita hdn viimeisteli
vield myohemmin samana kesdna 2.8.-5.8.1864 ja ilmoittaa niiden valmistu-
neen 6.8. Nama kaksi tai kolme ensimmaistd maisemaluonnosta han luovutti
valittomasti tilaajalle. Magnus von Wright kirjoitti 2.8.1864: ”Jag borjade arbeta
pa 2ne landskap for nya theaterhus bolaget, och for en blifvande fondrida”, ja
6.8.1864: “Landskaperna blefvo fardiga. De dro utférda pa tonpapperi blyharts
och latt agurellerade”. Taman jalkeen han jatti valmistuneet luonnokset (ainakin
kaksi) tilaajalle.’” Valittuun luonnokseen toivottiin vield lisdttdviksi Tammelan
kirkko, kartanoita/taloja ja veneitd. Tilaajina teatterin puolesta olivat Fr. Tensg-
strom ja vapaaherra, paroni Wallén.

Magnus von Wright oli 12.10.1864 jilleen tapaamassa tilaajien edusta-
jaa. Seuraavana pdivdand 13.10. taiteilija kirjoittaa: ”"Gjorde jag atskilliga til-
ligg (Tammela kyrka, gardar och botar osv.)” ja 21.10.1864: ”Om morgonen
dterlimnade jag teaterplanchen till Wallén”.'>® Ervamaa arvelee, ettd tdssa vii-
meisessa vaiheessa oli arvioitavana ollut kaksi luonnosta, toinen oli valittu ja tai-
teilija oli viimeistellyt sitd ja jattdnyt sen jalkeen hyviaksytyn luonnoksen tilaajalle
21.10.1864."%° Kyseessd saattaa olla myds mydhemmin tilattua teatterifondia
varten tehty samanlainen luonnos. Arvoitukseksi tuntuu jaavan paatyiko tai la-
hetettiinkd 1864 tehty luonnos ollenkaan Gropiukselle Saksaan.

Seuraavassa pari otetta Nya Teatern “in rakennusyhtion poytakirjasta. Niis-
ta kay ilmi mitd Magnus von Wrightin toivottiin tekevidn. Toisessa katkelmassa
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tarkoitetaan edellda mainittua suomalaista Saaren maisemaa kohdassa, jossa pu-

hutaan taustaesiripun, siis fondrida/fonddekoration luonnoksesta.
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Teatteritalon johtokunta 20.4.1864

§2
Esiteltiin muuan Gropius & Sohn: ilta saapunut kirjoitelma, joka oli
pdivétty Berliinissd huhtikuun neljdntend pdivénd ja, jossa sanotut Her-
rat, tehdyn kyselyn johdosta, tarjoutuivat ottamaan tehtdvikseen valmis-
taa uudet tyyppikulissikerrat, joita tullaan tarvitsemaan tinne aiottuun
uuteen teatteriin sekd pitdmddn ndmd lavasteet valmiina lihetettdviksi
1. pdivind huhtikuuta 1865 sikdli kun he timdn vuoden toukokuun
1. pdividn mennessd saavat taustakulissien, kulissien, soffiittien y.m.
mitat sekd edellyttden, ettd tulevasta tilauksesta ei tule pienempdd
kuin se, minkd he ovat toimittaneet vuonna 1859, ilmoittavat olevansa
tyytyviisid sithen kolmen hopeagrochenin Reinin rahakannan mukai-
seen hintaan, jonka he olivat silloin mddrdinneet sille, tehden kuitenkin
poikkeuksen kuvaelmaesiripun kohdalla, jonka hinta voitaisiin mddrdtd
vasta sitten, kun he ovat saaneet vastaanottaa skitsin tihdn; ja tamdn
lisiksi johtokunta pddtti, ettd kaikkien uusien lavasteiden tilaus muilta
osin olisi yhtenevdinen vanhan taulukon kanssa poikkeuksena kuitenkin
“talonpoikaistupa”, josta katsottiin, ettd totuudellisemman luonnon-
mukaisuuden takia se olisi maalattava tddlld, ja johon Herra M. von
Wrightid pyydettdisiin toimittamaan sopiva skitsi. Lisdksi jatettiin tilaa-
matta yksi vanhassa taulukossa kohdassa kulissit No:12 mainittu Poh-
Joissaksalainen metsd ja kohdassa kulissit No:14 mainittu ”lapimurrettu
pilvitaivas” taustaesirippuineen/fondi.

Johtokunta halusi antaa Herroille Gropius & Sohn: ille tehtdviksi
kaikkien muiden lavasteiden valmistamisen, mikd piti ldhetettdvilld
kirjeelld ilmoittaa sanotuille Herroille, ja samassa yhteydessd toimittaa
kuvaelmaesiripun luonnos ja sen perusteella saada tietdd hinta."®° Li-
sdksi johtokunta ilmoittaa tarpeelliset lavasteiden mitat, jotka tultaisiin
toimittamaan heille seuraavan toukokuun loppuun mennessd. Sen jdl-
keen johtokunta toivoi voivansa vuoden kuluttua eli toukokuussa 1865

odottaa, ettd koko tilaus olisi tdytetty.'®!

Teatteritalon johtokunta 4.11.1864
§2
... johtokunnalle oli Idhetetty piirustuksia, joiden tarkoitus oli mdad-
rdtd ndyttamon korkeus sekd esirippujen, kulissien ym. mittasuhteet;
Ja pdditti johtokunta, ettd sanotut piirustukset yhdessd Herra M. von
Wrightin maalaaman taustaesiripun (fandridd) skitsin kanssa piti to-
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teuttamista varten ldhettdd Herroille Gropius & Sohn Berliiniin, mistd

Herra konsuli Frenckell otti tehtdvikseen huolehtia.%?

Uuteen teatteriin tarkoitetut lavasteet tilattiin ilmeisesti vasta syksylld, vaikka ti-
laus olikin jo aiemmin kevdillad 1864 kasitelty johtokunnassa ja pdatos tilattavis-
ta kulisseista tehty. Tilaus tehtiin vasta syksylla, koska silloin saatiin tarkennetut
mitat ja piirustukset ndyttdmdstd.'®* Magnus von Wright oli jittanyt Saaren mai-
semd -luonnoksen tilaajalle 21.10.1864, jolloin voi olettaa niiden menneen eteen-
pdin, viimeistdan silloin, kun Gropiukselta viela marraskuussa tilattiin muun mu-
assa kaksi kattokruunua, suurempi salonkiin ja toinen pienempi ndyttamolle.
Af Schulténin mukaan tilléin haluttiin Gropiukselta vield kaksi uutta fondia,
“suomalainen maisema” ja suomalainen talonpoikaistupa”,'®* joiden oheen lii-
tettiin Magnus von Wrightin niitd varten tekemat luonnokset. Tata tupakulis-
sia, varsinkin jos se olisi toteutettu, voisi jopa pitdd ensimmadisend suomalaista
miljootd esittdvand tyyppikulissina Suomessa. Tosin Turun ruotsalaisessa teat-
terissa oli jo samaan aikaan C. G. Soderstrandin maalaama talonpoikaistupa.
Mutta siitd, oliko se nimenomaan suomalainen tupa, ei ole tietoa. Entd sitten
mainittu "suomalainen maisema”? Oliko kyseessa juuri Saaren maisema vai jo-
ku muu nimenomaan tyyppikulissiksi tarkoitettu maisemakuva? Jalkimmainen
ndyttad todenndkoisemmalta siksi, ettd Af Schultén kirjoittaa toisessa yhteydes-
sd, myohemmin edelld puheena olleiden Berliinista tilattujen nayttamokuvien
lisdksi tilatun suomalaisen maiseman, jonka aiheena oli luonnonkaunis Saaren
maisema Magnus von Wrightin luonnostelemana.'®® Mutta kun valmiit kulissit
saapuivat, ei Saaren maisemaa ollut tehty. Maisemaa oli ilmeisesti odotettu, koska
sen pois jadminen muuten toivotulla tavalla tehtyjen ja toimitettujen tyyppikulis-
sikertojen joukosta aiheutti vield kirjeenvaihtoa osapuolten vililla.

Miten Nya Teaterniin kulissit toteutuivat, jad myoskin arvoitukseksi. Af
Schultén mainitsee myos Gropiukselta tilatun ”ridan”, taustafondin, jota varten
Magnus von Wright olisi tehnyt luonnoksen. Arvelen sen olevan johtokunnan
poytakirjassa mainittu kuvaelmaesirippu/fondi. Mistd kuvaelmasta oli kyse, ei
tilauksesta kay ilmi. Tatd varten von Wrightiltd pyydettiin uusi luonnos, jonka
mukaan nayttamokuva olisi toteutettu, tédlld kertaa Pietarissa. Tama tieto pe-
rustuu taiteilijan pdivakirjamerkintadn 16.6.1866: "Ritade jag under hela dagen
pa Tammela utsigten. Emellan 4-5 hos baron Wallén som 6nskade att skizzen
till ridan skulle fargldggas for en blifande fondridé i nya theatern - malningen af
ridan skall utféras i Petersburg.”'%® Taméankdin teatterifondin valmistumisesta
tai kdytostd ei ole endd tietoa. Baron Wallén esiintyy tdssa vield toisenkin 1866
tehdyn tilauksen tekijand.'®” Lopullinen vastaus siihen, mitd muita luonnoksia
Magnus von Wright todella teki ja millaisia kulisseja teatteriin lopulta saatiin, on
yha auki.
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Magnus von Wrightin maisemafondi ja tilailluusio

Kuvailen seuraavassa luonnosta. Maisemandkyma Tammelan Kaukolanharjulta,
on edustuskuva, laaja kesdinen jarvimaisema, korkealta méaeltd nahtyna. (Ks.
kuva 41.) Siind on kolme selvasti erottuvaa vyohyketta, etuala, keski- ja taus-
tavydhyke. Etualan voimakas korostus lisaa kuvan syvyysvaikutelmaa. Keskelta
edestd ldhtee polku, jonka vasemmalla puolella edessa on kanto ja suuri sam-
maloitunut kivi. Oikealla aivan edessa on kaikkein suurin kivi. Sen kanssa samal-
la tasolla vasemmassa nurkassa on kaatunut koivu, jonka oksat ndyttavat pie-
niltd pensailta. Lisdksi etumaastosta nousee muutamia paksuja puunrunkoja,
jotka katkeavat kuvan ylareunaan. Etualaa seuraavan tummemman keskivyohyk-
keen metsdstd ovat vain puiden yldosat ndkyvissd. Ndin maiseman korkeuserot
korostuvat vahvasti. Muu keskiosa on tyyntd jarvenselkdd lukuisine saarineen.
Keski- ja taustavyohykkeen rajalla jarven vastarannalla, oikealla, on mokki, jon-
ka piipusta nousee savua, ja vasemmalla kaukana horisontissa haamottad Tam-
melan kirkko. Keskelld jarved vasemmalla nayttiisi olevan vene. Namd elementit
toimivat myos huomiopisteind, jotka tilaa hahmottavasti kuljettavat katsetta
kohti taustaa: ensin etualan helean vaaleanvihredt koivunoksat ja ruskea kanto,
oikeanpuoleisen kiven vaalea huippu ja seuraavaksi keskusvythykkeen punainen
mokki oikealla ja viimein katse kiinnittyy kaukana horisontissa olevaan valkoi-
seen kirkkoon. Perinteisten eurooppalaisten tyyppikulissien kaavamaiset maise-
mat olivat erilaisia kuin von Wrightin maisema Saaren maisema -luonnoksessa,
vaikka kulissimainen sommittelu ja maisema-aihe oli kummassakin olennaista.
Molemmissa oli lisaksi tavoitteena luoda niakyma mahdollisimman laajasta,
loputtomiin jatkuvasta maisemasta. Tilavaikutelman luominen tuntuu naissa
maisemakuvauksissa olevan keskeisessa osassa. Siksi esiin nousee kysymys ti-
lavaikutelman merkityksestd yhtadltd nayttamolla ja toisaalta varhaisessa suo-
malaisessa maisemamaalaustaiteessa. Miksi tilalla on niin keskeinen merkitys?

lllusionistisessa, tyyppikulissein tehdyssa lavastuksessa, kuten teatterissa
yleensakin, ndayttdmon ja katsomon vélinen suhde maarittdd nayttamokuvan
toteutuksen. Taustafondin tehtavdnd oli olla konkreettisesti ndyttamon tilan
jatke katsojan silméan tasolta katsottuna. Perspektiivisen nayttaméokuvan tyyppi-
kulissikertoineen tuli luoda uskottava syvyysvaikutelma, todellisuuden illuusio.
Pienimmillekin nayttamaille saatiin avaruutta ja tilan tuntua kulissien taivas- ja
jarviosilla.

Nayttda siltd, ettd tila luotiin lahes samoin keinoin sekd maisemamaalaus-
taiteessa ettd teatterin nayttamokuvassa. Tyyppikulissilavastuksen tilailluusio
perustui satoja vuosia vanhaan teatterikdaytdnto6n. Suomalaisessa 1800-luvun
maisemamaalaustaiteessa keskeis-, ilma- ja variperspektiivin kaytto liittyi luon-
tevasti maisemakuvien kansallisiin tavoitteisiin. Von Wrightin Saaren maisema
-luonnos kuuluu niihin. Olihan hidn tehnyt samojen luonnosten pohjalta seka
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maisemamaalauksia ettd teatterin taustafondin. Kuvassa laaja jarvimaisema
nayttad jatkuvan lahes aarettomiin, vield horisontin jalkeenkin. Se edustaa ajalle
tyypillistd, Suomessakin pitkdan suosittua maisemamaalaustyylid. Tilalla oli tal-
laisissa maisemakuvissa aivan oma merkityksensa. Silld tavoiteltiin mielikuvaa
loppumattomiin jatkuvasta maisemasta. Katsojan edessd oli ikdaan kuin koto-
maan koko kuva. Tilan merkitys ei ollut siten konkreettinen kuten nayttamolla,
vaan silld oli symbolinen merkitys.

Tavanomaiseen tyyppikulissikertaan tai eri kertoihin sopivaksi kdyttkuvaksi
olisi Magnus von Wrightin ylhaalta harjulta kuvattu maisemakuva sopinut huo-
nosti. Nayttdmolla korkealta kuvattua maisemapanoraamaa olisi ollut vaikea
yhdistda tavallisiin lattian tasolta ldhteviin sivukulisseihin eli metsdsivuihin maa-
lattuine puineen. Esityksen tapahtuminen korkealla maelld olisi jostain erityisestd
syystd ollut mahdollista, esimerkiksi jos kyseessa olisi ollut lavastus vain johonkin
yksittdiseen naytelmdan, mika 1860-luvulla oli erittdin epidtodennakdoista. Tosi-
asia kuitenkin on, ettd yleensd taustafondin kuului olla sen verran yleisluontei-
nen, etteivat maaston korkeuserot herdttdneet huomiota tai ilman syyta paikal-
listaneet esitystd johonkin tietynlaiseen maastoon. Harvat naytelmat sijoittuvat
korkealle harjulle. Taustan kaytto olisi ollut vahdista eikd maisema olisi vastan-
nut tarvetta, yleisluonteista, monissa eri ndytelmissa kaytettdvaa taustafondia.

Uskon, etta sekd Magnus von Wright ettd nayttamokuvan tilaajat ovat toi-
mineet hyvdssd uskossa olettaen tilatun kuvan sopivan ndyttdmolle. Vaikuttaa
siltd, ettd heilld ei juurikaan ollut kdsitysta lavastamisesta eikd ndyttamon to-
dellisuudesta tai illuusion rakentamisen perinteestd. Heiddn tavoitteenaan oli
vain oman kasityksensd mukaisen edustavan suomalaisen maiseman saaminen
ndyttamolle.

Magnus von Wright on tehnyt luonnoksensa ajan parhaaseen maisema-
maalaustyyliin. Saaren maisemaluonnoksen pikkutarkka, suorastaan naturalisti-
nen, yksityiskohtia korostava tyyli on tyypillista lintumaalarina tunnetun Magnus
von Wrightin tuotannolle. Teatterimaalauksessa vastaavanlaista tarkkuutta on
turha noudattaa, ainakaan silloin kun kysymys ei ole tietoisesti naturalismiin
pyrkivasta nayttamokuvasta. Von Wrightin nayttamokuvassa eivit kaikki hienot
detaljit olisi ndkyneet katsomoon saakka.

Arvoitukseksi jad, miksi Gropius ei toteuttanut Suomesta tilattua Saaren mai-
semaa. Syita siithen kylld voi |6ytda. Teattereiden varustamiseen erikoistuneet liik-
keet tai koristemaalausateljeet olivat suuria yrityksid, jotka tuottivat usein koko
teatterin sisustuksen ja jopa jdrjestiviat ndyttdmokoneistonkin. Kulissien maalaa-
minen oli vain yksi suurempi tai pienempi osa tuotevalikoimaa. Paul Gropius itse
on ilmeisesti ollut erityisen tunnettu hienoista kulisseistaan.’®

Edelld mainituista syistd voi olettaa, ettda Gropiuksella itselladn tuskin oli mi-
tadn pakottavaa tarvetta tai syytd tehdd, oikeastaan jdljentdd, tuntemattoman
suomalaisen taiteilijan maisemakuvaa, joka ei tdysin vastannut hyville tyyppiku-
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lisseille asetettuja vaatimuksia ja aiheen késittelykin poikkesi tavanomaisesta.
Olihan Gropiukselta viela myohemmin 1879 Helsingin venaldisen Aleksanterin
Teatteriin kulisseja tilattaessa pyydetty "venaldinen talonpoikaistupa” (mahdol-
lisuuksien mukaan). Taman tilauksen yhteydessd ei mukana ollut luonnosta,
eikd kansallisten erikoispiirteiden esiintyminen kulisseissa vield silloinkaan ollut
itsestddn selvad. Saaren maiseman toteuttaminen olisi todennakoisesti vaatinut
erikoisjdrjestelyjd ja taitavan jdljentdjan. Tekija varmaan olisi 16ytynyt, vaatihan
tavallisen koristemaalarin ammatti ensisijaisesti teknistd taituruutta. Kyseessa
olisi kuitenkin ollut tavanomaisesta ”sarjatuotteesta” poikkeava erikoistehtava.
Se olisi saattanut lisdtd kustannuksia. Osoittautuiko koko yritys liian kalliiksi vai
“unohtiko” Gropius koko tilauksen? Siksiko ettd ateljeen imago ei olisi sallinut
tehtdvaksi “huonoa tuotetta” ja liikkeen maine olisi kdrsinyt?

Magnus von Wrightin ndyttamomaisemaa voi pitda kansallisen heratyksen
tuotteena ja erddnlaisena ensiairueena siirryttdessd kohti suomalaisaiheisia tyyp-
pikulisseja. 1800-luvun lopulla ei vilttamattd enda tultu toimeen pelkilla eteld-
maisella, keskieurooppalaisella ja pohjoismaisella maisemalla, joita esimerkiksi
tukholmalaisen Grabowin ateljee tuotti ensimmadisten suomalaisten teattereiden

nayttamoille.

Nya Teaternin vakiovarusteisiin kuuluneita tyyppikulisseja

Nya Teatern kuului nithin muutamiin varakkaisiin suomalaisiin teattereihin, joilla
oli mahdollisuus hankkia monipuolinen ja korkeatasoinen tyyppikulissivalikoi-
ma. Niilld oli oma merkityksensa juuri sellaiselle "seurapiiriteatterille”, jollainen
Helsingin ruotsinkielinen Nya Teatern aikoinaan oli. Hienot tyyppikulissit olivat
yksi ylpeyden aihe ja tarkeitd teatterille, joka tarjosi tukholmalaisia esityksid ja
tunnettuja ruotsalaisia tihtid komeissa kulisseissa.'® Perusvarustuksesta oli syy-
td huolehtia. Saksasta tilatut kulissit vastasivat tata tarvetta edustaen samalla
ajan tyylid ja makua. Uudelleen rakennetun Nya Teaternin avajaisissa syksylla
1866 oli esilla Gropiusta parhaimmillaan. Helsinkildinen Allmdnna Tidning kirjoit-
taa avajaisista: ” Ridon gick upp och pa scenen moéttes vara blickar av en magni-
fik sal, ett av Gropii masterstycken i dekorationsvag, dar en talrik orkester, under
professor Pacii ledning, oppnade, festkonserten med Webers harliga ouvertyr
till ”Oberon ».17° Aikomus teetdttdd suomalaista maisemaa esittidvi taustafondi
Magnus von Wrightiltd tilatun luonnoksen mukaan ndyttdd jaaneen vain hyvak-
si yritykseksi. Ehka teatterin suomalaiskansallisen linjan kaventuminen vahensi
tarvetta ja intoa saada nimenomaan suomalainen maisema teatterin lavalle?'”’
Tai ainakin sen voi olettaa olevan yhden syyn muiden joukossa.

Vuonna 1882 tilattiin vanhoja kaytossd kuluneita ja rikkoutuneita taydentavat
ja kokonaan uudet kulissikerrat tukholmalaiselta Carl Grabowilta, josta oli tullut
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helsinkildisten teattereiden hovihankkija. Grabow ei jdanyt Gropiuksesta jdlkeen
tyylissa ja komeudessa. Hanen ateljeensa oli ensisijalla vuosisadan molemmin
puolin rakennettujen uusien pohjoismaisten teattereiden varustajana. Tyyli ja
tietotaito oli taattua laatua, olihan taiteellisesti lahjakas Grabow voinut opis-
kella Saksassa ja saanut ammattioppinsa juuri Paul Gropiuksen ateljeessa.’”?
Esimerkkind vanhojen kulissien kaytettavyydestd af Schultén mainitsee Nya
Teaternin rokokoo-tyyliset salikulissit, joita oli 1919 kdytetty ainakin kuuden eri

esityksen lavastuksina.’”?

1890-luvulla tehdyn inventaario-luettelon perusteella
teatterissa oli 27 erilaista kulissikertaa. Suuri osa niistd oli samanlaisia vakituisia
tyyppikulisseja kuin muillakin suomalaisilla nayttamaill, kuten peilisali gootti-
laiseen tyyliin, tyylisali rokokootyyliin ja linnanpiha, tarkemmin Turun linnanpi-
ha, ehka johonkin tiettyyn ndytelmdan tehty ja siirtynyt sittemmin yleiskdyttoon.
Varakkaimmat teatterit saattoivat tyyppikulissien oheen maalauttaa joihinkin
nadytelmiin yksittaisia erityiskulisseja, vaikka se 1900-luvun alussa ei vield ollut-
kaan vakiintunut tavanomaiseen teatterikdytantoon.

Nya Teaternista (nykyddn Svenska Teater) oli alun perin tarkoitus tehdd
ensimmadinen suomalainen, kaikille kieliryhmille yhteinen kansallisnayttamo. Se
olisi ollut muiden muassa aikansa vaikuttajan, professorin, kirjailijan, dramaati-
kon ja lehtimiehen, innokkaasti suomalaisen, kotimaisen teatterin asiaa ajaneen
Zacharias Topeliuksen unelmien tayttymys. Mutta toisin kavi. Kiristyva kieliriita
tukahdutti eri kieliryhmia edustaneiden kulttuuripiirien yhteiset ponnistukset ja
teki kaikenlaisen yhteistyon mahdottomaksi. Nya Teatern jai riikinruotsalaisen
kiertueteatterin ja ruotsinmielisen kulttuurin tyyssijaksi. Tdma valitettava kddnne
oli omiaan vauhdittamaan suomenkielisen teatteritaiteen kehitystd ja kokoamaan
voimat uudelleen, nyt suomenkielisen kansallisteatterihankkeen taakse. Suomen
Kansallisteatteri valmistui vasta seuraavan vuosisadan puolella vuonna 1902, jol-
loin pitkddn odotettu teatteri saikin sitten arvolleen sopivat komeat puitteet.'”*

Arkadia-teatteri Helsingissi

Nya Teaternin kanssa lahes samaan aikaan 1861 aloitti toimintansa Engelin
Esplanadin teatterin seuraaja puinen Arkadia-teatteri, johon oli kdytetty Enge-
lin puuteatterista saatua rakennusmateriaalia ja siirretty uuteen paikkaan, uu-
dessa muodossa. Se sijaitsi Mannerheimintien varrella entisen Hankkijan talon
tienoilla. Kuvien perusteella sitd ei endd voi tunnistaa vanhaksi Engelin teatte-
riksi. Sielld toiminta jatkui Arkadia-teatterina. Teatterin tiloja kuvattiin pieniksi
ja ahtaiksi. Nayttamon lattia oli vino ja sielld kaytettiin tyyppikulisseja samaan
tapaan kuin muissakin teattereissa. Kulisseista tiedetadn, ettd ainakin osa niistd
oli Oskari Heindsen maalaamia.'”® Tatd ”uutta” vierailuteatteria kayttivit vena-
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ldinen teatteri ja vierailevat seurueet, jotka jakoivat tilat Bergbomin Suomalaisen
Teatterin kanssa, kunnes venaldinen Aleksanterin Teatteri 1879 valmistui ja ve-
ndldiset siirtyivdt sinne. Vendldisten poistuttua Arkadiasta tuli ensimmdisen suo-
menkielisen teatteriseurueen, edelld mainitun Bergbomin Suomalaisen Teatterin
vakituinen ndyttamo, johon kuului myds vuodesta 1873 vuoteen 1875 toiminut

Oopperaosasto.'’®

Helsingin Aleksanterin Teatteri

Vuonna 1879 valmistui vendldistd hoviteatterityylid edustanut Helsingin ve-
naldinen Aleksanterin Teatteri. Teatterin rakentamisesta kiertdvin vendldisen
ammattiteatterin estradiksi vastasi silloinen kenraalikuvernsori Nikolai Adler-
berg (1809-1892), joka sivistyneena kulttuuria arvostavana henkilona piti teat-
teria arvossa. Hanketta edisti ratkaisevasti se, ettd han oli keisari Aleksanteri lI:n
perhetuttu ja sai siksi keisarin tuen teatterihankkeelle. [Iman tata myotamieli-
syyttd teatteria tuskin olisi rakennettu valtakunnan rajalle Helsinkiin, joka koko
laajan valtakunnan teatterikartalla sijaitsi jossain pietarilaisten teatteriseuruei-
den esiintymisalueen dirirajalla.’””

Teatterin suunnitteli virkatyonddn Viaporin linnoituksen insinéérihallinnon
esimies everstiluutnantti Pjotr Benard.'”® Teatterin sisustamiseen kiinnitettiin
suurta huomiota. Niukasta budjetista huolimatta kaiken oli oltava mahdollisim-
man edustavaa. Koko rakennushanke tuntuu hiukan ylimitoitetulta, varsinkin
jos ainoana tarkoituksena olisi ollut viihteen tarjoaminen Helsingin silloin viela
vihiiselle veniliiselle viestolle.'”?

Sisustusta olivat suunnittelemassa aluksi venéldinen ja myohemmin suomalai-
nen arkkitehti. Teatterisalin koristelu tehtiin niin ikddn |dhes kokonaan vendldis-
suomalaisena yhteistyona. Ajan arkkitehtuurin vaatimat runsaat kipsikoristeet
olivat osin pietarilaisen ateljeen suunnittelemia ja osin suomalaisen mestarin
tyotd. Sisustuksen suunnittelivat pietarilainen arkkitehti leronim Osuhovski ja
suomalainen Jac Ahrenberg (1847-1914), salongin kattomaalausten amoriinit
ovat Severin Falkmanin kdsialaa, kipsikoristeet tilattiin Pietarista A. Larinilta ja
helsinkiladiseltd mestari Strémholmilta ja valaisimia hankittiin Tukholmasta.'®°
Koristemaalaukset toteutettiin suomalaisin voimin, mutta esimerkiksi salin kat-
tomaalaukseen oli otettu mallia pietarilaisesta Marian teatterista (nykyddn Ma-
rinskin ooppera- ja balettiteatteri).'®

Adlerberg seurasi tiiviisti teatterin rakentamista alusta loppuun. Han paatti
hankinnoista ja madrdsi muun ohessa sisustuksen pédalinjat. Han toivoi, ettd
katsomo olisi Ludwig XV:n tyylid ja ettd sen verhoilussa kaytettdisiin kirkasvaris-

ta samettia. Nayttamolle tarvittavien kulissien hankinta oli my6s lahelld hanen

74



| 3. Suomen vanhimmat tyyppikulissit

syddntadn. Uuden teatterin sisustukseen kuuluivat luonnollisena osana koko
ndyttdmon varustaminen, esirippu, verhot ja kaikki muut nayttamélla tarvitta-
vat “dekoratsioonit”, siis tyyppikulissit, ndyttdmon vaihtuvat taustaelementit.
Tyyppikulissikerrat aiottiin ensin tilata pietarilaiselta taiteilijalta, akateemikko
M. Sigkovilta, mutta hinen esittimiinsi kustannusarviota tyostd pidettiin lii-
an kalliina. Niin kaannyttiin Adlerbergin ehdotuksesta berliinildisen professorin
Paul Gropiuksen puoleen. Gropiuksen tekemid tyyppikulisseja oli Suomessa jo
saatu ihailla Nya Teaternin lavalla. Teatterista innostunut Adlerberg oli varmasti
nahnyt niitd Nya Teaternissa ja siten tiesi mitd oli tulossa. Koska Gropiuksen
esittdma hinta pyydetyistd viidestdtoista kulissikerrasta oli kohtuullinen, hin
saattoi syksylld 1879 saapua Helsinkiin suunnittelemaan Berliinissd toteutetta-
vat tyyppikulissilavastukset ja sopimukseen kuuluneen nédyttdmén verhoilun. 82

Uusien kulissien ja fondien aiheet antoivat syyn olettaa, ettd teatterissa esiin-
tyvien venildisten seurueiden ohjelmistoon kuuluisi myGs venildisid ndytelmid ja
oopperoita. Gropiuksen ateljeesta tilattujen kulissien aiheeksi oli toivottu mui-
den muassa talonpoikaishuone (mahdollisuuksien mukaan venaldiseen tyyliin),
ylellinen venaldinen antiikkisali ja venildinen kyla.

15 kulissikertaa sisiltivi luettelo kokonaisuudessaan on seuraava:
TALONPOIKAISHUONE (mahdollisuuksien mukaan venaldiseen tyyliin)
ROOMALAISTYYLINEN SALI
YLELLINEN VENALAINEN ANTIIKKISALI
RENESSANSSIHUONE
ROKOKOOHUONE
YLELLINEN TANSSISALI
KAKSI PORVARISHUONETTA
LINNAN SISAPIHA
PUISTO
SANKKA METSA
NYKYAIKAINEN KATU
VENALAINEN KYLA
MAISEMA
GOOTTILAINEN SALI
MERIMAISEMA, jossa on erilaisia pienid veneitd ja rikkaasti koristel-
tuja gondoleja.’®

Kuvaavaa oli kuitenkin se, ettd teatterin avajaisissa ei esitetty mitdan vendldista
eikd esiintyjind ollutkaan venaldisid teatteriseurueita, vaan Pietarista tuotettu
italialainen oopperaseurue, joka esitti Gounod 'n Faustin - saksalaisten kulissien
edessd."8

Ndin teatterissa heti avajaisista lahtien esitettiin parasta mitd pietarilaiseen

hoviteatterityyliin kuului. Epdilematta tallainen kielirajat ylittavd, oopperoita
suosiva ohjelmisto oli tarkoitettu houkuttelemaan laaja, kaikkia kieliryhmia
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edustava yleiso ja luomaan vendlaiselle teatterille maine kaupungin korkeata-
soisimpana taidelaitoksena. Tallainen ohjelmistolinja jatkui viela pitkdan, silla
vasta syksylld 1882 teatterissa esiintyi ensimmaéinen venéldinen teatteriseurue.'8

Porin teatteri

Viimeisin 1800-luvun puolella valmistunut teatteri oli Porin Teatteri vuodelta
1888. Sali ja ndyttdmo liittyvat barokkiteatteriperinteeseen. Teatterin suunnit-
teli ruotsalainen arkkitehti J. E. Stenberg. Porin teatteritalosta tuli erds Suomen
edustavimmista ja tyylipuhtaimmista teattereista. Teatterin sisustus tilattiin
tukholmalaiselta Carl Grabowilta. Tyohon kuului teatterin sisustaminen koriste-
luineen, maalattu esirippu ja tietenkin teatterin jatkuvaan kadyttoon tarkoitetut
peruslavastukset tyyppikulissikertoineen ja muine varusteineen.'8¢
Sdilyneen listan mukaan Porin teatterin ensimmadiseen perusvarustukseen kuului:

PILARISALI

YKSINKERTAINEN KAKLUUNIHUONE

TALONPOIKAISTUPA liedelld ja kellolla varustettuna

TUVAN ULKOSIVU PENSAINEEN

METSAMAISEMA

KAUPUNKINAKYMA'87
Teatterin lavalla ndhtiin heti alusta lahtien joukko perinteisid padatyyppejd edus-
tavia tyyppilavastuksia. Sisustus- ja maalaustoissa kdytettiin vield ruotsalaista
tyévoimaa, mutta vastaavana mestarina toimi Tukholmassa opiskellut ja Gra-
bowin liikkeen palveluksessa ollut suomalainen Salomon Wuorio (1857-1938).

Porin teatteri edustaa siirtyméakautta, sisustus ja kulissit on tilattu ja maalat-

tu Ruotsissa, mutta vastuu tyostd on suomalaisella Ruotsissa kouluttautuneella
maalarimestarilla. Ala alkaa kotimaistua. Mutta viela kuluu aikaa yli kaksikym-
mentd vuotta ennen kuin kokonaan suomalaisin voimin suunniteltu ja rakennet-
tu Suomen Kansallisteatterin rakennustyd saadaan paitokseen vuonna 1902.
Silloin Wuoriolla on vastuu talon sisustamisesta, nyt menestyvana suuren koris-
temaalausliikkeen johtajana ja lilkemiehend, joka lahjoittaa osan sisustuksesta
ensimmaisen suomenkielisen ja suomalaisen teatterin hyvaksi.

Suomen Kansallisteatteri

Suomen Kansallisteatterista tuli uusi ja komea ndyttamo vuonna 1872 toimin-
tansa aloittaneelle Suomalaiselle Teatterille. Oman pysyvan ndyttdmon ja uuden
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tukikohdan tdma Kaarlo Bergbomin ja hidnen sisarensa Emilie Bergbomin teat-
teri sai siten vasta 30 vuotta perustamisensa jdlkeen Suomen Kansallisteatterin
valmistuttua seuraavan vuosisadan alussa vuonna 1902.'88

Kansallisteatterin uusia tyyppikulissikertoja tilattaessa vuonna 1902 pitdy-
dyttiin vield vanhoissa kaavoissa: Ne tilattiin yha edelleen tukholmalaiselta Carl
Grabowilta.'® Taiteilija Oskari Heindsen maalaamat vanhat Arkadia-teatterissa

kaytetyt riippuvat “ndyttdmodekoratsioonit”?°

jaivat kokonaan pois kaytosta,
koska ne olivat lilan pienid ja kuluneita Kansallisteatterin laajalle ndayttamolle,
joka nyt oli 23 metriad leved ja 17 metrid syvd. Lisdksi sithen kuului 12 metrid leved
takandyttima, eikd lattia ollut kalteva sitd edeltidneiden ndyttdmoiden tapaan.'™"

Uudessa Kansallisteatterissa oli myds uutuutena “dekoraattorin sali” (nyky-
adn maalaamo), joka oli tehty niin tilavaksi, ettd siina saattoi tehda korjaustoi-
ta, kuten juuri valmistuneen teatterirakennuksen tarkastusraportista voi lukea.
Tama tarkoitti jo olemassa olevien taustafondien ja kulissien korjaus- ja muu-
tostoitd. Varsinaista tilaa uusien fondien ja kulissien maalaamista varten ei vield
ollut.”? Kansallisteatterin dekoraattorin sali oli aikanaan huippumoderni uu-
distus, silld kulisseja ei yleensa maalattu teattereiden omissa tiloissa, eikd omia
kulissimaalareita tai lavastajia tuolloin vield ollut. Vasta sitten kun siirryttiin
ndytelmakohtaisiin lavastuksiin, tarvittiin kunnon maalaamo fondien ja muiden
lavasteiden tekemista varten.

Nayttdmo oli varustettu uusimmalla tekniikalla, eritoten valaistus parani. Se
oli aivan eri luokkaa kuin Arkadiassa. Grabowilta hankitut kulissikerrastot olivat
ajan tyylin mukaisia tyyppikulisseja. Niitd oli ainakin 12 eri aiheista, joukossa
muiden muassa:

SUOMALAINEN TALONPOIKAISTUPA
RENASSAINCE HUONE
VANKILA
"BYZANTILAINEN” SALI
ETELAMAINEN METSA
KESKIEUROOPPALAINEN METSA
POHJOISMAINEN METSA
Hankittua perusvarastoa tidydennettiin aina kun varat sallivat.'?

Ensimmaisestd Grabowilta tilatusta tyyppikulissierastd, ainakin luettelon mu-
kaan, tuntuvat puuttuvan kansalliset aiheet “suomalaista talonpoikaistupaa”
lukuun ottamatta. Kiinnostavaa on, ettd ensimmaisend on hankittu interioori,
suomalainen talonpoikaistupa, samoin kuin venaldiseen Aleksanterin Teatteriin
tilattiin ”talonpoikaishuone” (mahdollisuuksien mukaan venaldiseen tyyliin).
Suomalaista koivumetsda tai muunlaista metsdkulissia ei uudella nayttamolla
vield ndytd tarvitun.

Kansallisteatterista on |8ytynyt myohemmin lisda vanhoja tyyppikulisseja.
Niiden joukossa on yksi tuntemattoman tekijan maalaama varsin vaatimaton
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jarvimaisemafondi, joka on maalattu 1800-luvun lopulla tai heti 1900-luvun
alussa.’* Tdma jarvimaisema on hyvin yleisluonteinen, se voisi olla kuva misti
tahansa pikkujdrvestd. Samanlaisen jarven voi |6ytdaa ainakin pohjoismaista. Jar-
ven taustalla ndkyva kumpuilevan maasto voisi olla yhtd hyvin Norjasta, Ruotsis-
ta tai Suomesta. Maisemasta puuttuvien erityispiirteiden takia sitd on varmasti
voitu kdyttdd erilaisten sivukulissien kanssa missd ndytelmassa tahansa.
Varastossa on vieldkin vanhoja eri kausilta, sailyneitd taustafondeja ja niihin

liittyvid maalattuja irtokappaleita, sivu- ja ylakatteita, puita, pensaita ja kivid. Ne
on luetteloitu 1997.1%%

MANTYMETSAA

REVONTULET

VUORISTOMAISEMA (Peer Gynt). Kdadntopuolella UTUINEN, SATEINEN,

LEHVAMETSA

Sivukatteita: Kaksi kappaletta vasemman puoleisia sivukatteita,

joissa on MANNYN- JA KOIVUN RUNKOJA SEKA KUUSIA.

Kaksi kappaletta oikean puoleisia sivukatteita, toisessa on KOIVU JA

TOISESSA SYKSYINEN KASTANJAPUU.

Yldkatteita: kolme kappaletta: KASTANJAMETSIKKOA, MANTYMETSIK-

KOA (v. 1907) JA LEHVISTOKAARROS.

Katosta lattiaan ylettyvid metsdkaarroksia kaksi kappaletta: MAN-

NYN- JA KOIVUNRUNKOJA JA LEHVISTOKAARROS.
Kaikki ndma ndyttavit olevan osia ja jadnteitd metsékulisseista.’®® Suomen Kan-
sallisteatterissa on tallessa viela muita hyvinkin vanhoja kulisseja, muun muassa
Grabowin tekemid. Teatterin vanhoja tyyppikulisseja tutkineen Arja Seimolan
vuonna 1978 kokoaman luettelon mukaan jaljella on viela:

MANTYMETSAKAARROS, tekija Martti Tuukka 1907.

METSATAUSTA tekij6ind Fager, Tuukka ja Stegars (vanhaa on ilmei-

sesti korjailtu ja maalattu ehkd uudelleenkin aina tarvittaessa)

KAUPUNKITAUSTA

ALPPIMAISEMATAUSTA, Grabowin tekema

PALMUMETSAKAARROS, Grabowin tekema

KUUSIMETSAA

KREIKKALAINEN MAISEMA

SEKALAISIA IRTOPUITA PALMUSTA PIHLAJAAN, Grabowin tekemii
Grabowilta mychemmin tilattujen fondien joukossa on my6s yksittaisiin naytel-
miin tilattuja kulisseja. Nama nayttamokuvat tyyppikulissilavastuksineen edus-
tivat ajan tapaan melkoisella varmuudella samaa romanttisrealistista tyylid kuin
Grabowin oppimestarina toimineen saksalaisen Paul Gropiuksen toisissa helsin-
kildisissa teattereissa olevat maalatut tyyppikulissit.’”
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Koristemaalausateljeet

Kuten edelld on ilmennyt, suomalaisten 18o0-luvun teattereiden parhaat ja ko-
meimmat tyyppikulissit tulivat padosin saksalaisen mestarin, professori Paul
Gropiuksen ja ruotsalaisen taiteilijan ja teatterimaalarin Carl Grabowin atel-
jeista. Yhtd hienoja kulisseja tehtiin Pietarissakin mutta niistd on vahemman
tietoa. Se kuitenkin tiedetddn ettd, kuten edelld jo tuli esiin, tarkoituksena ol
hankkia Helsingin venaldiseen Aleksanterin Teatteriin 1879 tyyppikulissikertoja
kuuluisalta venaldiselta alan taitajalta akateemikko M. Sigkovilta. Sinne niit ei
kuitenkaan saatu. Samaan teatteriin oli myohemmin tilattu kulisseja myos pieta-
rilaiselta Aleksander Skobejevilta.'® Paul Gropius oli Suomeen tehtyjen kulissien
lisaksi maalannut italialaisen Rossin suunnittelemaan ja 1836 sattuneen tulipa-
lon jélkeen korjattuun Pietarin Aleksanterin Teatteriin uudet kulissikerrat.'?
Kuten vasta valmistuneen Suomen Kansallisteatterin tyétiloja kuvaavassa
kohdassa tuli esiin, uutuutena oli maalaamo, joka oli tarkoitettu sellaiseksi ti-
laksi, jossa oli mahdollista korjata kulisseja. Kulissien valmistaminen ja maa-
laaminen on ilmeisesti tapahtunut edelleen vanhaan tapaan muualla kuin te-
atterissa. Naitd olivat kulissien ja kaikenlaisen teatteritarpeiston valmistukseen
erikoistuneet ateljeet, koristemaalausliikkeet tai yksityiset ammattimiehet, joita
olivat kiertdvat koristemaalarit tai tavalliset maalarit ja joskus taidemaalaritkin.
Alusta lahtien Suomessa kuten muuallakin Euroopassa padosassa arkkiteh-
tuurin tarpeita tdyttdvissd koristemaalausliikkeissa tai ateljeissa maalattiin myos
teatterikulisseja turkulaisten edeltdjien tapaan. Niitd tekivét alaan erikoistuneet
taiteilijat tai koristemaalarit. Muutamilla mestareilla/ taiteilijoilla oli oma pel-
kastaan lavastusten tekemiseen erikoistunut ateljee tai kulissimaalaamo. Alan
taitavia maalareita on ollut 1800-luvulla, vuosisadan loppua kohti yhd enem-
man. 1900-luvun alussa heitd oli jo useita. Kaikkia ei endd muisteta, vain osa
tekijoista on viela tiedossa.
Kuvan siitd, miten kulisseja yleensd maalattiin ja millaista tyo todella suurissa
koristemaalausateljeissa vuosisadan vaihteessa oli, saa seuraavasta ruotsalaisen
teatteritutkijan Barbro Striboltin kuvauksesta:
Tukholmassa toimivassa Carl Grabowin ateljeessa tyoskenteli parhail-
laan viisitoista koristemaalaria, jotka Grabowin johdolla toteuttivat
ateljeen tilaukset. Kankaalle maalatut fondit saattoivat olla jopa 10
metrid korkeita ja 20 metrid leveitd. Ne maalattiin useamman maalarin
yhteistyond. Malleina voitiin kéyttdd muiden muassa alan ulkomaisissa
aikakausilehdissd julkaistuja valokuvia joko taideteoksista tai maisemis-
ta tai jo tehdyistd lavastuksista.?°

Hyvaa jdljennostd pidettiin hyvdn ammattitaidon osoituksena ja kulissit tehtiin

yleensa vield vanhoja kaavoja noudattaen. Mallikuvien ollessa vield mustavalkoi-

sia sopivien vdrien |6ytaminen kulisseihin oli tietenkin vaativa ty6. Suurimmissa
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ateljeissa kulisseja valmistettiin sarjatuotantona, suorastaan tehtailtiin, mutta

tyd kokonaisuudessaan oli vield kisityotd.?%!

Grabowin ateljeessa maalattiin
tyyppikulissien ohella my6s muita pienempia lavasteita ja esirippuja. Han teki
maalatut esiriput uusittuun tukholmalaiseen Vasa Teaterniin 1882 ja Tukholman
uuteen Oopperaan vuonna 1898. Suomeen han teki tyyppikulissien lisdksi ai-
nakin kaksi maalattua esirippua, Poriin ja Turkuun. Turussa esirippu oli tilattu
Turun Ruotsalaiseen teatteriin (Abo Svenska Teatern). Se tehtiin vuonna 1882
tilattujen uusien lavasteiden eli tyyppikulissikertojen ja niihin kuuluvien lisdosien
yhteydessa.20?

Vuosisadan alun Suomessa toimi jo monta koristemaalausliikettd ja
kulissimaalaamoa. Ensimmaiset tiedossa olevat ateljeet olivat Turussa jo edel-
lisen vuosisadan puolella. Edell4 esitellyt Abo Svenska Teaternin kulissit olivat
vield ruotsalaisperdista pohjoismaista yhteistyotad, joten vain osa oli suomalais-
ten maalarien tuotantoa. Suomalaisesta osuudesta kunnia lankeaa turkulaiselle
maalarimestari C. G. Soderstrandille (1800-1862), koristemaalausliikkeen tai,
kuten niitd tuolloin kutsuttiin, ateljeen omistajalle. Hanen 1840-luvulla perusta-
massaan maalarikoulussa annettiin, arvattavasti tukholmalaisen mallin mukaan,
koulutusta ajan arkkitehtuuriin ja sisustuksiin kuuluvassa koristemaalauksessa
ja -veistossa. Koristemaalarin taito riitti tyyppikulissien tekoon, koristemaalaus
ja kulissimaalaus kun tehtiin suurin piirtein samaan tyyliin. Jotkut koristemaa-
lareista saattoivat erikoistua kulissien maalaamiseen. Turussa opetus kehittyi
“taiteellisempaan” suuntaan kun opettajaksi tuli Tukholmasta taidemaalari R.
W. Ekman (1831-1888). Hadnen ansiostaan Turun maalarikoulu oli ensimm&inen
koulu Suomessa, jossa alkoi saada opetusta myds taidemaalauksessa.?®

C. G. Soderstrandin liikkeen lisaksi Turussa oli useita muitakin menestyvia
koristemaalausliikkeiti esimerkiksi, G. Wilénin, maalarimestari Karl Konstantin
Hellsténin ja Samuel Koskisen omistamat. Hellsten itse maalasi myos kulisseja ja
oli ilmeisesti siind etevd, koska hanelta oli tilattu kulisseja eri teattereihin. Maa-
seudulta Turkuun muuttanut Samuel Koskinen oli opissa sekd Wilénin ettd Hell-
sténin liikkeissd, jossa tyoskenteli 1868-1872. Han perusti oman liikkeensa 1883
opiskeltuaan sitd ennen vield Turun piirustuskoulussa R. W. Ekmanin johdolla ja
Tukholman veistokoulussa.?’* Hianen nimensi tulee monesti esiin helsinkildisen
Salomon Wuorion yhteistydkumppanina.2%® Koskisen liikkeen toitd olivat Turus-
sa monien vaativien tdiden ohessa osallistuminen Turun ruotsalaisen teatterin
sisustus- ja koristelumaalaustoihin 1880 luvulla ja uudestaan 1897. Kerrotaan
hianen maalausliikkeessdin olleen parhaimmillaan ldhes 70 tydntekijaa.2

Samantapaisen opintien kavi helsinkilainen Salomon Wuorio, joka perus-
ti oman liikkeen Helsinkiin 1890. Hanen perustamansa koristemaalausliike on
vanhin Suomessa yha toimiva alan litke. Se nousi vuosisadan alun Helsingin
suurimmaksi ja merkittavimmaksi koristemaalausliikkeeksi. Grabowista poike-
ten Wuorion liike erikoistui padasiassa arkkitehtuuriin liittyneeseen koristelu- ja
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sisustustydhon. ”Maalarinliike ja Tapettikauppaan” kuului “Atelieeri ja Tyo-
huoneet maalaus ja koristetoitd varten”. Niissa tehtiin ”Kylttimaalausta, lasin
syovytystd” seka "lyijy ja lasimaalauksia ja valmistettiin kipsikoristeita vapaalla
kadella”, kuten liikkeen mainoksessa ilmoitetaan. Myynnissd oli myds “Tapetteja
etevimmistd Koti ja Ulkomaan tehtaista”.2?’

Teatterikulissejakin on hankittu Wuorion kautta. Niitd ei ehkd tilattu suoraan
Wouorion liikkeestd, siella tyoskennelleet maalarit maalasivat niitd tarvitseville.
Ndistd Veistdjda mainitsee Paul Ehnbergin ja Erik Mattsonin ja Tarjanne koriste-
maalari Wilhelm Holmsténin.2%® Suomalaisen teatterin historiaan merkittdviana
teatterimaalarina ja lavastajana on jaanyt tanskalainen Peder Knudsen, Helsin-
gissd lahes koko elamatytnsa tehnyt etevd ja uskomattoman tuottelias taiteilija-
koristemaalari. Hinen kisissddn oli suuri osa 1900-luvun alun helsinkildisten
teattereiden ja “huvihuoneiden” dekoraatioiden ja kulissikerrastojen valmistus.

Knudsenin saapumisesta Helsinkiin on ristiriitaisia tietoja. Veistajan kirjassa
Teatterin maailma Suomen ehka tunnetuin teatterimaalari Karl Fager (1883-1962)
kertoo Knudsenin tulleen K6openhaminasta Helsinkiin 1898 suoraan Wuorion
liilkkeeseen.?% Tarjanteen mukaan hin aloitti Wuoriolla vuonna 1900, jossa pi-
an oli vastuussa Wuorion Aleksanterinkatu 13:n koristemaalausateljeesta. Ha-
nen johdollaan tehtiin muun muassa lavastemaalauksia eli tyyppikulisseja Nya
Teaterniin.?'® Heta Reitalan mukaan Knudsen aloitti tydnsi Nya Teaternissa
vuonna 1900.2"" Toistd ei ollut pulaa. Helsingissi toimi varsinaisten pelkéstdén
teatteritaiteelle omistautuneiden estradien lisaksi muitakin ”kevyttd” ohjelmis-
toa, operetteja ja muuta viihdettd tarjoavia ndyttamoita. Ndita olivat Apollo-
teatteri, jossa ndhtiin vierailevien seurueiden tarjoamaa tasoltaan vaihtelevaa
kevyttd ohjelmistoa.?'? Lisdksi Seurahuoneella ja Kaivohuoneen lavalla tarvittiin
monenlaisia kulisseja ja muuta somistusta.?’® Tdhin joukkoon kuului vield ai-
nakin Helikon, jossa ohjelmistona elokuvien rinnalla néhtiin paljon varietee- ja
cabaretohjelmaa, eniten vuosina 1910-1913, jonka jalkeen se muuttui kokonaan
elokuvateatteriksi.?'* Knudsen toimi monta vuotta Nya Teaternin vastaavana
”lavastajana” ja kulissien toimittajana.?’® Veistdji tietdd Knudsenin maalanneen
dekoraatioita Helsingin ruotsalaisen teatterin liséksi ”Kansallisteatteriin, Tur-
kuun, Poriin ja Viipuriin ensiluokkaisen ammattitaitoisesti”.2'

Knudsenin ateljeessa 1912 vieraillut Hufvudstadsbladetin reportteri kertoo mi-
ten tilauksia oli sekd Nya Teaternilta etta Apolloteatterilta ja kuinka kulisseja
valmistettiin: ”Ty6 alkoi siten, ettd kulissi makasi kehyksissa lattialla ja pyoril-
I kulkevalla vaunulla, jossa oli vdrejd ja pensseleitd, kaavailtiin ensin motiivin
suuret linjat. Viimeistely tehtiin ddarimmaisella huolella eikd silloin suinkaan
turvauduttu maalaustaiteen uusiin virtauksiin, vaan pysyttdydyttiin ehdotto-
masti realismissa.”?'” Knudsenin asema taitavana kulissimaalarina oli vihitel-
len muodostunut erittdin vankaksi. 21.6.1912 Hufvudstadsbladetissa kerrottiin,

ettd Knudsen ryhtyisi kouluttamaan koristemaalareita omassa koulussaan.?'8
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KUVA 23

Ensimmadinen suo-
menkielinen ooppera
oli Oskar Merikannon
Pohjan neiti. Esitys oli
Viipurin laulujuhlilla
1908.

Hankkeen toteutumisesta ei ole tietoa. Hirn kirjoittaa Knudsenin tyoskennelleen
ruotsalaisen Teatterin (Nya Teatern) skenografina 1900-1917.2'° Tarkennuksena
haluan lisdtd tahdn, ettd ajan lavastustavan mukaan hén ilmeisesti toimitti sinne
eri ndytelmdssa tarvittuja lavastuksia, so. tyyppikulissikertoja lisdosineen, ja var-
maan my0s yksittdisiin naytelmiin tarvittuja kulisseja. Teatterissa hanelld tuskin
oli mitddn vakituista "virkaa”, koska lavastajia alettiin kiinnittd4 teattereihin vasta
1920-luvulla. Hirnin mukaan Knudsenin suhde myds Apolloteatteriin oli tiivis.22°
Kokonaan suomalaisin voimin perustettuja ja toimivia, lavastuksista ja muus-
ta teattereiden varustamisesta kiinnostuneita yrittdjia alkoi ilmestyd ulkomaa-
laisten ammattilaisten rinnalle. Mychemmin suomalaisen elokuvan pioneerina
tunnettu taiteilija Erkki Karu (1887-1936) tovereineen perusti 1919 erdan ensim-
madisistd, padasiassa teattereiden varustamiseen erikoistuneista kulissimaalaa-
moista. Liikettd mainostettiin seuraavasti: ”Yhtion pyrkimyksena ja mallina tule-
vaisuutta silméllapitden oli toimia alan saksalaisen suurliikkeen Verch & Flotovin
tapaan teatterivarustefirmana, joka toimittaisi dekoratsioonien lisdksi muutakin
alalla tarvittavaa, huonekaluja, pukuja ja aseita ym.”??! Vuoden lopulla vihin
ennen joulua liikkeen toiminnan kdynnistyttyd Hufvudstadbladetista saattoi lukea:
Oy Ndyttimovaruste Ab:n on aloittanut monipuolisen toimintansa 180
neliometrin tiloissa osoitteessa Hakasalmenkatu 1. Ateljeessa on kdy-
tettavissd kaikki alan uudenaikaiset laitteet. Johtohenkiloind lavastajat
Karl Fager, Martti Tuukka, Erik Matson ja Erkki Karu, lisiksi useat
varsinaiset taiteilijat Eero Snellmannin johdolla ovat luvanneet avustaa.
Tarkoitus on ulottaa toiminta myos rekvisiittaan ja puvustoon. Mahdolli-
simman tdydellinen palvelu on omiaan helpottamaan eritoten maaseutu-
teatterin toimintaa.?*?
Samalla itsetietoisesti korostettiin, ettd tdassd luotettiin yksinomaan kotimaisiin
voimiin.?2 Nditd epdilemaittd edellistd vaatimattomammissa puitteissa toimi-
neita kulissimaalaamoita syntyi useampiakin. Valitettavasti niitd on kirjattu
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KUVA 24

Savonlinnan oopperajuhlilla 1914 esitettiin Oskar Merikannon ooppera Pohjan neiti. Padosassa
Aino Ackté. Lavastus Peder Knudsen.

vahan. Hirn mainitsee yhden, se oli 19.7.1922 maistraatin hyvaksyma4, taiteilija
Jussi Ylangin (1893-1958) vetdma Suomen kulissimaalaamo.??* Eri liikkeissd ja maa-
laamoissa tyoskennelleiden koriste- ja kulissimaalareiden joukossa oli varmasti
myos sellaisia, jotka toimivat nimekkdimpien tekijoiden avustajina.

Uusiin teattereihin hankitut ndyttamokuvat heijastavat osaltaan suomalaisen
teatterin kehitystd. Kulissien hankinta ja kdytté suomalaisilla nayttamailla, kuten
esimerkiksi Suomen Kansallisteatterissa, Porin teatterissa ja Helsingin Aleksan-
terin teatterissa, osoittaa kuinka eurooppalainen tyyppikulissi muualta Euroo-
pasta tulleiden tekijoiden mukana siirtyi ja jai suomalaisten teattereiden lavoille.
Naiden mallien mukaan on todennikaisesti maalattu tyyppikulisseja muihinkin
suomalaisiin teattereihin.?2> Nayttd4 siltd, ettd eurooppalaisia virtauksia vdhin
jalkijunassa omaksuneissa suomalaisissa teattereissa ei heti vuosisadanvaihteen
jalkeenkaan nahty tai katsottu tarpeelliseksi hankkia nimenomaan suomalaisia
milj6ita konkretisoivia tyyppikulisseja.

Eurooppalaisen teatterin konventiot oli vasta omaksuttu. Perinteen mukaiset
kaavamaiset tyyppikulissit tuntuivat riittavan. Monet muut tyyppikulissit kuten
linnan piha, luola, vankila, renessanssi-huone, goottilainen sali ja hieno tapetti-
huone vastasivat tekijéiden ja ndytelmien tarvetta. Yleisluonteiset metsakulissit
tai maalatut hirsiseinahuoneet ja muut maalatut lisdelementit, joista sommi-
teltiin talonpoikaistuvat tai aitan nurkat, olivat kayttokelpoisia ja taloudellisia.
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4.1

SUOMALAISTUVA
NAYTTAMOKUVA

Kirjailija lavastajana

Suomalaisissa miljoissd tapahtuvien ndytelmien lisidntymisen ja vakiintumisen
myota tyyppikulissit alkoivat 18o00-luvulta lahtien muuttua, aiheita tuli lisdd tai
vanha muokkautui tarpeen mukaan. Seuraavassa pyrin osoittamaan, minkalai-
sen prosessin seurauksena perinteiset maisema- ja metsakulissit muuttuivat ja
mika oli muutoksen syy.

Esitysten miljoot ja tapahtumapaikat rakennettiin padosin kirjailijan ohjeiden
mukaan. Hanen panoksensa koko esityksen visualisoinnin kannalta oli suurempi
kuin nykyisin, jolloin teoksen nadyttamollistaminen (mise-en-scéne) tekstin pohjal-
ta kuuluu my6s ainakin dramaturgille, ohjaajalle ja lavastajalle. Tama kaytanto
vakiintui vasta ensimmadisen maailmansodan jalkeen.

Naytelméakirjallisuuden kehitys 1900-luvulle tultaessa toi teattereihin Suomes-
sa kirjoitetut ja véhitellen myos suomenkieliset ndytelmat. Nadiden nadytelmien
tapahtumapaikka oli yleensd jo kotimaassa. Aleksis Kivi (1834-1872) oli myos
tassd asiassa edelldkavija, kaikki hanen pdaosin 1860-luvulla kirjoitetut naytel-
minsd paitsi Olviretki tapahtuvat selkedsti Suomessa.??® Aleksis Kiven naytel-
méatuotanto poikkesi omana aikanaan radikaalisti tavanomaisesta jo siksikin,
ettd ndytelmat oli kirjoitettu suomen kielelld. Nama naytelmat ovat: Kullervo,
Lea, Margaretha, Kihlaus, Yo ja pdivd, Nummisuutarit, Karkurit ja Seitsemdn veljestd.
Tuottoisimpia olivat vuodet 1866-1867.2%7 Kullervo-ndytelma voitti Suomalaisen
Kirjallisuuden Seuran Kiseleff -kilpailun vuonna 1860. Nummisuutarit sai Suomen
ensimmadisen valtionpalkinnon vuonna 1865. Voi sanoa, ettd naytelmilld oli ti-
laus, silla suomenmielisen kulttuurin aika oli koittamassa. Kiven ansiosta suo-
malainen ja suomenkielinen kansannéytelma oli jo olemassa ennen kansallista
ndyttimod. 28

Kaikenlaatuisten suomalaisten nayttdmoiden ehdottomaksi suosikiksi koho-
si yksindytoksinen Kihlaus. Elina Pietild toteaa, ettd sen vilityksella merkittava
osa Suomen kansaa tutustui Aleksis Kiveen. Olihan se nimenomaan seuranayt-
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tamoiden perusohjelmistoa alusta alkaen. Komediaksi luokiteltua naytelmaa
Nummisuutarit hdn pitdd suomalaisen kansanelaman nerokkaana kuvauksena
ja lajityypin ensimmaéisend suomalaisena, yhi lydmattoméani edelldkavijana. 22°

Kai Laitinen on todennut suomalaisen ndytelmakirjallisuuden olleen ennen
Nummisuutareita ”vihiistd ja mitdtontd.”?3% Ainoana poikkeuksena hin pitdd
Pietari Hannikaisen (1813-1899) Silmdnkddntdjdc (kirjoitettu 1838, julkaistu
1845), jota hdn kuitenkin Nummisuutareihin verrattuna pitdd karkeahkona ja
yksioikoisena farssina.?®! Sen ensiesityksen ajankohdasta ei ole varmaa tietoa.
Laitisen mielestd esityskelpoisten suomalaisten naytelmien perinne alkaa nain
ollen Kivesta.

Heti ndytelmiensd ensisivulla, kuten asiaan kuului, Kivi maaritteli tapahtuma-
paikaksi kotimaisen miljoén: “Tapaus on Suomessa” (Karkurit) tai ”Naytelma-
paikka Hameessa” (Nummisuutarit) tai Tapaus Savossa, Saimen rannalla.” (Yo

ja pdivi.)?*?

KUVA 25

Aleksis Kiven Nummisuutarit. Viipurin Nayttamo 1929. Teatterimuseo.
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KUVA 26

Taiteilija ). Knutsonin luonnos Nummisuutareiden taustafondiksi. Nya Teatern 1917.

Néaytelman Y6 ja Pdivd alussa olivat nayttamollepano-ohjeet:

Teaterin muoto: lakea piha; Oikealla Mannilan talon asuinhuone, va-
semmalla Keimon; perilld aita, keskelld aitaa punaiseksi maalattu port-
ti, jonka kummallakin puolella seisoo tuuhea koivu; kavempana néikyy
erds lahti Saimesta ja sen toisella puolella sinertdvid metsid.

— Esiripun noustessa on vaalea kesdyd, joka vdhitellen valkenee pdiviksi.
— Mannila tulee huoneestansa.

Tassd on jo ndytelmd, jonka taustalla ei voinut olla mikd tahansa keski-
eurooppalainen metsd. Taustamaisema ja muut ndyttamon elementit ovat tar-
kedssd roolissa. Ne kertovat missd ollaan ja miltd Suomessa, Saimaan rannalla,
nayttda. Ainakin kulissien tulee pyrkia siihen. Kulissit eivat endd olekaan saman-
tekevi osa esitystd vaan sen alueellisen paikantamisen kannalta valttamaton osa.

Kalevalaan perustuvan Kullervon tapahtumat sijoittuvat luonnollisesti suo-
malaiselle metsaseudulle. Seuraavassa kirjailijan kuvaus tapahtumapaikoista eri
naytoksissa:
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Ensimmdinen ndytos: Oikealla puolella Unnon huone, perdlld vaihteleva
luonto. Unto ja Kiili tulevat vasemmalta.

Toinen ndytos: — Viliverho — Kalervon huone Kalalammilla. Yé. Kimmo
kutoo verkkoa pdrevalkealla.

Kolmas ndytds: Metsdinen tieno. Kullervo, keihds kddessd, tulee.
— Ndytelmdlaitokset muutetut — Kalervon huone. K:n emdntd ja Kelmd
tulevat sisddn.

Neljds ndytos: Metsdnen tieno; Tiera, Kdpsd, Viksari ja Tiimanen, va-
rustettuna karhunpyyntiin tulevat.

— Ndytelmdlaitokset muutetut — Erds paikka Untolan pihasta; pirtti ei
ndy, mutta kuvaillaan olevan vasemmalla. Unto tulee.

Viides ndytos: Kalervon huone. Tumma yo. Kimmo mielipuolisena seisoo
keskelld huonetta.
— Ndytelmdlaitokset muutetut — Y5; metsdinen seutu. Sinipiika tulee.?*?

Kiven ohjeet ovat aika suuripiirteisid, “metsdinen tieno” tai perilld "vaihteleva
luonto”. Alkuvaiheessa ne riittivit, mutta vihitellen alkoi suomalaiseksi tunnis-
tettava miljo6 muodostua nadyttamolla tarkedksi. Aina Kiven ohjeet eivat olleet
ndin suuripiirteisid. Yossd ja pdivéssd, kuten edelld ilmenee, on hyvinkin yksityis-
kohtaiset lavastusohjeet. Naytelman kulississa, jonka nimi on Saimaan rannalla
tai Kallaveden rannalla, odottaa ndkevansa suomalaisen jarvimaiseman. Ndin on
tehtdva, jotta esitys olisi uskottava. Teatterin varastosta haettavat yleismetsdku-
lissit eivdt endd vastaa tarkoitusta.

Arkadia-teatteriin hankittiin poikkeuksellisen varhain jo vuonna 1881 juuri
Saimaan rannalla ndytelman taustaksi Saimaa-maisema -fondi, jonka maalasi kuo-
piolaissyntyinen taiteilija Fridolf Weurlander (1851-1900). Maalausta voi pitda
tyyppikulissina, vaikka néayttdisi siltd, ettd se maalattiin vain yhtd ndytelmada
varten. Aikakauden teatterikonventioita noudattaen sitd, vaikka se esitti tiettyd
maisemaa, kaytettiin tyyppikulissien tapaan muissakin nadytelmissd. Aspelin-
Haapkyld kertoo Saimaa-maiseman hankitun heti vuoden 1881 alussa, jolloin
ensimmainen ensi-ilta oli 4.1. Se toimi taustana Aleksis Kiven nadytelmalle Y5 ja
pdivd, sekd Saimaan rannalla -naytelmalle ja Robert Kiljanderin 1-n&ytoksiselle hu-
vindytelmalle Mestarin nuuskarasia. Han kuvaa kuinka ”1da Aalberg esitti runolli-
sella sulolla ja totuudella sokean Liisan osan, jonka han oli naytellyt Janakkalassa
ennen teatteriin tuloaan, jota paitse Bookkin (Tapani) ja rva. Aspegren (Kerttu)
olivat oivallisia.”?** Uusi ndyttimdmaalaus oli ilmeisesti onnistunut, koska As-

pelin-Haapkyla mainitsee sen erikseen kirjoittaen siitd seuraavasti: "Tunnelmaan
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vaikutti myds uusi kaunis Saimaa-maisema, jonka taiteilija Fridolf Weurlander
oli maalannut taustaksi.”?** T4td maalausta voi pitdd ensimmdiisend varmasti
olemassa olleena ja kdytettynd suomalaista maisemaa kuvaavana tyyppikulissi-
na ja nayttamomaisemana. Teatterikdytdntojen vakiintumattomuudesta kertoo
my®0s se, ettd samaa Saimaan rannalla naytelmaa esitettiin Kuopiossa nimelld Kal-
laveden rannalla.?*¢
Huone- tai muuta interidorilavastusta varten ovat tarkat ohjeet olleet tar-
peen. Huolellista asiaan paneutumista edustavat Larin-Kydstin ndytelmat. Seu-
raavassa nayttamollepano-ohje kaksinaytoksiseen huvindytelmadan Herra *Val-
tuusmies” vuodelta 1904:
Ensimmdinen ndytos.
Kauppelinin sali. Huone on upeasti mutta mauttomasti sisustettu.
Oikealla etualalla punainen samettisohva, sen edessd poytd, poyddn
ympdrilld tuoleja ja sohva, sohvan takana kasveja. Oikealla nurkassa
ovi, joka johtaa ruokasaliin ja kyokkiin. Sohvan ja oven vilissd on akku-
na, jossa on katupeili. Vasemmalla etualalla uuni, etummainen ovi vie
rouva Kauppelinin ja Eveliinan huoneisiin, takimmainen ovi Kauppelinin
tyéhuoneeseen, oven vdlissd on pianiino. Sielld tddlld pikkupdytid, joiden
véri ei sovi punaisen sohvan viériin. Seindlld véripainostauluja. >’
Tallaiset ohjeet olivat ajalle tyypillisid, varsinkin harrastajille ohjeet ovat olleet
valttdmattomia. Larin-Kydstin vuonna 1906 julkaistun yksindytoksisen Sdrkynyt
savel -naytelman miljoo viittaa vahvasti suosittuun romanttiseen melodraamaan:
Ullakkohuone. Seinilld jdljenndksid, jotka esittdivdt Beethovenin soittoa
sekd Mozartin kuolemaa, sdveltdjien kuvia, kitara, kantele, laakerisep-
pele, ryijyjd, japanilaisia posliiniastioita. Taitteisen katon alla kiertdd
ruukuista kaksi “elamdnlankaa” perdlld, missd on iso ikkuna pienine,
monine viheridlle vivahtavine ruutuineen. Lasiovi perdlld osaksi huoval-
la peitetty johtaa pienelle parvekkeelle. lkkunan takaa ndkyy huurteiset
sdhkélenndtinlangat sekd lumipeitteinen kirkon torni. Vasemmalla ovi,
Jjoka vie alakertaan, etualalla garibaldisohva, yopoytd lddkepulloineen,
ruusukukallisesta kankaasta tehty verho. Oikealla pitkd leposohva, poy-
td, vanhanaikainen keinutuoli, verhon takana alkovi.
On sunnuntaipdivd. Onni puettuna pitkddn harmaaseen, jal-
koihin ulottuvaan viittaan, samettiliiveihin, makaa tyynyjen varassa
garibaldisohvalla. Aiti tulee kantaen tarjotinta, jolla on kahvia, voita,
leipda, veitsid, laskee kukkavihon ikkunalaudalle.*38
Ndiden ohjeiden perusteella voi hyvilld syylla puhua kirjailijasta lavastajanal!
Aikamoinen haaste harrastajille, joille tillainen yksindaytoksinen naytelma olisi
muuten sopiva. Miten tehdad tam4 teatterin varastosta mahdollisesti |6ytyvien,
jos mitddn varastoa edes oli, sali- tai kamarikulissien puitteissa. Mika tahansa
teatteria harrastava ryhmai ei voinut téllaista teosta esittdd.
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Tapahtuu Suomessa

Tutkimukseni osoittaa, kuinka suomalaistuvaa ndyttimod seurasivat myos
suomalaisia maisemia esittavat tyyppikulissit. 18o0-luvun kotimaisen teatterin
pitaytyessd vield ulkomaisten ateljeiden valmistamissa perinteisissa tyyppikulis-
seissa ja yleiseurooppalaisen aiheiston vield sdilyessa kulissiin maalatussa ano-
nyymissa eteldeurooppalaisessa tai pohjoismaisessa maisemassa, niiden rinnalle
ilmaantuivat 1900-luvun alussa Suomessa maalatut suomalaiset maisemat, sa-
maan aikaan kun kotimainen teatteri vakiintui. Kulissit olivat osa suomalaistu-
vaa ndyttimoa, jossa Suomeen sijoittuvat, suomeksi kirjoitetut ja suomalaisten
ndyttelijdiden suomeksi esittamat ndytelmat vaativat myos suomalaiset miljoot.

Suomessa oli ennen ammattiteatterin vakiintumista kehittynyt jo ldhes koko
maan kattava teatteriharrastus, joka, kuten tiedetddn, vaikutti suuresti suoma-
laisen nayttdmotaiteen kehitykseen. Kotimaisen ja sittemmin suomenkielisen
teatterin sekd harrastajateatterin lihtokohtana oli kotimaisten sadtyldisten,
ruotsin-, saksan- ja vendjinkielisen sivistyneiston teatteriharrastus.??? Suomea
kotikielendan puhuvaa sivistyneistod ei 18oo-luvun alun Suomessa ollut. Siksi
on varsin ymmarrettdavaa, ettei mydskadn kotimainen ndytelma ensivaiheessaan
vield ollut suomenkielinen. Tdna aikana Turussa vaikuttanut N. H. Pinello (1802-
1879)240

viksi. Naitd olivat Heibergin kolmindytoksinen Syvsoverdagen. Sen han sovelsi

sovitti tanskalaista alkuperda olevia naytelmia Suomen oloja vastaa-

suomalaiseen ympdristdon Turun ldhelle antaen sille nimeksi Sommarnatten. Toi-
sen tanskalaisen, Overskoun ndytelmdstd tehty sovitus sai nimekseen En Nylands
dragon. Monia muitakin ndytelmia kdannettiin ruotsiksi ja sovellettiin kotoiseen
ymparistoon. Esimerkiksi August von Essenin suosittu Skdrgdrdsflickan oli rans-
kalaisen Eugene Scriben (1791-1861) kirjoittama.?*! Alkuperiiseltd nimeltddn
L Image, sekin oli siirretty ruotsalaisesta, alunperin ranskalaisesta ymparistosta
Turun saaristoon. Alkuvaiheen ndytelmapulaa helpotti jo sekin, ettd ruotsalaisia
Blanchen, Jolinin, Safstromin ja Berndtsonin kappaleita ei tarvinnut “sovittaa”,
ne soveltuivat oloihimme sellaisinaan. Paljon esitettyjd olivat Fredrik Berndtso-
nin ensimmaiset Suomessa kirjoitetut naytelmat Fennomanen ja Friaren fidn Abo.
Ne paisivit ndytcamolle vuonna 1845.242 Mikko-Olavi Seppildan mukaan ensim-
mdinen suomalainen ndytelma nahtiin nayttamolla vuonna 1845 kun Westerlun-
din teatteriseurue esitti Porvoossa J. L. Runebergin naytelma Friaren frin landet
(Maalaiskosija).?*® Niiden lisdksi suomeksi kirjoitetusta ja Suomessa tapahtu-
vasta Laura Caloniuksen Kalatytostd tuli suosittu seurandytelmd. Naytelma oli
otettu my6s Bergbomin Suomalaisen Teatterin ensimmadiseen ohjelmistoon 1872
jo Porissa.?** Sen sisdltima tendenssi myotéili Bergbomin teatterin tavoitteita.
Teatteriin tottuneen yleison ei ollut vaikeaa omaksua sitd, noudattihan Kalatytto
ulkoisesti 1800-luvun alussa vakiintunutta Euroopasta Suomeen rantautunut-

ta ndytelmatyyppia tayttymystd vailla olevine rakkaustarinoineen ja onnellisine
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loppuineen. Sekaantuneet tai unohtuneet ja lopussa selviavdt henkil6llisyydet
kuuluvat asiaan, samoin ndytelmén kdinnekohtana toimiva laulu.?#®

Ndytelmd sisdltad moniakin téllaisiin pikkunaytelmiin kuuluvia konventioita.
Siind on mukana saksalaista ”metsastdjd ja paimentyttd” -romantiikkaa, rans-
kalaisen pastoraalin ”maalaistyttd, maalaisvanhus” -yhdistelma ja kotiseudulle
palaava ylioppilas, jonka yhteyttd kansaan sinetoi ihastus tai suorastaan liitto
viattoman maalaistyton kanssa. Tama ndytelméatyyppi aihepiireineen on vield
nihtdvissd sotaa edeltineessd suomalaisessa elokuvassa, tosin toisessa muo-
dossa; suuri rakkaus osoittautuukin hetken intohimoksi ja herraskainen kaupun-
kilaisylioppilas jattdd viattoman maalaistytén pulaan.?4

Tassa naytelmdssd suomalaiseen luontoon sijoittuva tapahtumapaikka on
niin keskeinen osa naytelméan sisaltoa, ettd jokin lavastuksen avulla toteutettu
viite siitd, ainakin tdman pdivan nakokulmasta katsoen, olisi vélttamaton osa
esitystd. Kirjailija on paikallistanut tapahtumat juuri Himeeseen, seudulle, josta
ainakin Runebergin mukaan, |8ytyivat tyypillisimmat suomalaiset sisdjarvimaise-
mat. Se kuvastaa samaa ilmiota, joka esiintyy 1800-luvun suomalaisessa maise-
mamaalaustaiteessa. Sisdsuomalainen jarvimaisematyyppi on ollut osittain juuri
Runebergin ansiosta keskeisessd asemassa ihanteellista suomalaista maisemaa
kuvattaessa.

Kalatytdssd on uutta se, ettd kirjoittaja oli valinnut kohderyhmakseen rohkeas-
ti sekd sddtylaiset ettd rahvaan. Suomessa elettiin tuolloin vield saaty-yhteiskun-
nan jyrkdn kieli- ja luokkajaon aikaa. Siksi ndytelman sisdltdmaa ajatusta kaik-
kien samaan kansakuntaan kuuluvien ihmisten yhteenkuuluvuudesta voi pitdd
aikanaan radikaalina. Tavoitteena oli suomalaisuuden ja suomen kielen nimissa
lahentaa eri luokkia toisiinsa. Talonpoikaista rahvasta oli pidettdva yhta arvok-
kaana kuin sddtyldisidkin. Tiella samanarvoisuuteen edellytyksend ovat ihmisen
siveelliset ominaisuudet eikd syntymasta lahtien maaratty sdatyasema. Ylioppilas
Yrj6 Waarasen sanoin: ”Ja totinen sivistys tekee ihmisen ihmiseksi, herran seka
talonpojan yhdenvertaiseksi, - meidit kaikki rehellisiksi suomalaisiksi.”?*” Niy-
telman juoni on Pietilan lyhennelmaa mukaillen seuraava:

Ylioppilas Yrjo Waaranen samoilee hidmdldisessd maisemassa. Hén saa-
puu jdrven rannalle pienen mokin luo, istahtaa kannolle ja suree ddneen
Suomen koyhyytta:

”Suomi! Milloin se pdivd koittaa Sinulle, ettd ihanat rantasi eivit
endd ole asunto — paikkoja koyhyydelle ja puutteelle? Milloin tyé ja
eldmd osoittavat onnea ja rikkautta, eivitkd endd sitd vaillinaisuutta ja
sitd surullista autiota, jotka nyt piirittavét laaksojasi?” Hdn toivoo, ettd
tuleva uusi aika kasvattaisi ” — uljaita ja voimallisia poikia auttamaan
edistysti meiddnkin rakkaassa isinmaassamme.”?*® Samassa paikas-
sa Waaranen tapaa isoisdnsd kanssa mékissd asuva Annan ja ihastuu

tahdn. Tyttokin mieltyy tulijaan, mutta ei unohda vuosia sitten kadot-
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tamaansa lapsuudenystdvdd, joka on vienyt hdnen syddmensd. Monien
mutkien kautta ilmenee, ettd juuri Waaranen on tuo lapsuudenystdva.
Tarina pddttyy onnellisesti ja nuoret saavat monien mutkien kautta toi-
sensa.
Tamantyyppiset ndytelmét sisdlsivat suomalaisia kansanlauluja: ”Voi diti parka
ja raukka”, ”Yksin istun ja lauleskelen” seka tietenkin *Tuoll® on mun kultani”.
Viimemainitun sdvelin esitetddn loppuduetto: "Nyt ndaen kumminkin sen ilopai-
van: Kultani sivullani kulkevan ja kayvan, Totuus ei raukene, lempi ei kylmene
Suomen neitosen, Suomen nuorison!”24?

Vaikka suomalaiseksi tunnistettava milj66 oli jo ndytelmatekstissa ja puhut-
tuna nayttdmolld, voi melkoisella varmuudella olettaa, ettei sita vield ollut ra-
kennettu lavalle. Joitakin pyrkimyksid sithen suuntaan on jo voinut olla. Har-
rastajien tapaan jokunen ldhiymparistosta haettu puu saattoi ajaa lavastuksen
asiaa. Kaarlo Bergbomin Suomalainen Teatteri esitti Kalatytén 1872 Porissa, ho-
telli Otavan suuressa salongissa, jonka vakituiseen pieneen lavastusvarastoon
kuului muun muassa ”... muutama ikuisesti vihanta puu ja pieni, mutta kauniisti

maalattu mokkinen”250

, hiinpa ndyttamolld saattoi olla ainakin tama ”mokki-
nen” ndytelman miljoota kuvaamassa. Se on mahdollista, koska kiertavat seu-
rueet usein hyodynsivit esityspaikan kulissivarastoa.

Kun ndytelma esitettiin 1861 Sysmassd yhdessd Hannikaisen Silmdnkddntdjdn
kanssa, olivat katsojat ilmeisesti padosin tavallisia kylaldisia, koska aikalainen
Weckstrém toteaa: ”Huset var fullt av stdndspersoner och bénder.” 257 Esitta-
jana oli suomenkielinen ylioppilaiden ndytelmaseura, joka aiemminkin oli toi-
meenpannut tdllaisia “kokosuomalaisia” teatteri-iltamia maaseudulla. Ndin
Sysmadssd ylioppilaiden voimin toteutettiin teatterin kansallista tehtdvia ja suo-
menmielisen sivistyneiston tavoitteita lahentda eri kansanluokkia toisiinsa ja ko-
rostaa suomalaisten keskiniistd yhteyttd.252

1800-luvun lopulla voi jo hyvilld syyllda puhua suomalaisesta nayttamostd
ruotsinkielisen kotimaisen ndyttdmon rinnalla. Vuosisadan vaihteessa on jo siir-
rytty tilanteeseen, jossa ndytelméat ovat suomalaisten kirjailijoiden kirjoittamia,
nayttelijat ja johtajat/ohjaajat suomalaisia ja tapahtumapaikka kotimaiseksi
tunnistettava milj66. Suomalainen tapahtumapaikka ei tietenkaan edellyttanyt
suomeksi kirjoitettua naytelmad, ruotsinkielisen ndaytelman tapahtumapaikka
yhta hyvin oli kotimainen.

Kotimaisen ndytelmédn kehitys on oikeastaan, kuten edelld olen osoittanut,
kaksitahoinen - asiat kehittyivat eri tahoilla samaan aikaan ja samaan tulokseen
paadyttiin ainakin kahta tietd. Kuvaan naitd kahta eri kehityslinjaa tiemetaforan
avulla, yhtaalta “kaupunkilaiseksi” paavaylaksi ja toisaalta metsddn raivatuksi
uudeksi tieksi. ”Kaupunkilaista” paavaylda hallitsi monikielisen sivistyneiston ja
sddtyldisten teatteriharrastus, jolloin katsominen ja tekeminen ei tapahtunut
suomen kielella. Pdakielind olivat ruotsi ja saksa, vanhan perinteen mukaan.
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Uutta tieta raivasivat kokonaan kotimaisen teatterin ja suomalaisen suomenkie-
lisen teatterin kannattajat, joihin kuuluivat ennen muita ruotsinkieliset Fredrik
Cygnaeus (1807-1881) ja Kaarlo Bergbom (1843-1906), Suomalainen Seura ja
”Ylioppilaitten Naytelmiayhtis.”?% Niiden raivaajien joukosta ja suoraan kansan
keskuudesta nousee uuden tien todellinen raivaaja Aleksis Kivi, runoilija ja realis-
ti, joka kirjoitti ensimmadiset varteenotettavat suomalaiset ndytelmat suomeksi.
Teoksissaan hdn kuvaa Suomen kansaa suomen kielelld. Samalla hdn yhdella
iskulla nosti suomalaisen ndytelman eurooppalaiselle tasolle. Bergbomista han
saa ystdvdn, tukijan ja ymmartdjan ymmartamattomassa ajassa”, kuten Tiusa-
nen kirjoittaa.?>*

Valtavaylalla eurooppalainen ja kansainvélinen ndytelma muuttaa Suomeen
ja suomalaiseksi, ensin kddnnettynd ja muokattuna. Helpoin tie on niilld, jotka
siirretdan ensin ruotsalaisiksi ja ruotsinkieliseksi ja Ruotsista véihitellen Suomes-
sa tapahtuviksi. Ndistd eurooppalaisista valtavdylanaytelmistd, melodraamois-
ta, ranskalaisista bulevardikomedioista, laulunsekaisista kansannaytelmista ja
muista vastaavista sikisi samaan muottiin valettu Kalatytto, tuiki erilainen, ro-
manttinen kylldkin, mutta vakavamielinen ja suomenkielinen. Sitd seurasivat
monet muut suomalaisessa ymparistossd tapahtuvat pikkunaytelmat. Valta-
vaylanaytelman muoto ja rakenne pysyivdat, mutta siséllys ja tavoite uudistui-
vat. Suomalainen ndytelmd astui nayttdmolle ja vaati sille kuuluvat puitteet,
suomalaiseksi tunnistettavan tapahtumapaikan. Lavastuksen merkitys muuttuu
pelkastd taustaelementista térkedksi osaksi koko esitystd. Uusi yhteys esitykseen
nosti sen uudella tavalla esiin. Lavastuksesta tuli nakyva.

Lavastus osana teatterin muutosta

Ajatus siitd, ettd lavastuksen oli seurattava ndytelmien kehitystd ja ettd suoma-
laiset miljoot olisivat kuuluneet asiaan, ei 1800-luvun teatterissa ollut ajankoh-
tainen, vaikka nykyisin se tuntuisi luonnolliselta. Lavastusta ei tehty ndytelmien
mukaan, eika kukaan odottanut realistista miljootd. Sen aika tuli vasta seuraa-
van vuosisadan puolella. 1800-luvun teatteri pitaytyi vield illusorisessa roman-
tilkassa. Tastd syystd esitysten ndyttdmollepanon vakiintunut muoto sdilyi yha,
vaikka itse ndytelmat alkoivat olla suomalaista tekoa. Vasta realismin myota
ndyttdmon tapahtumat siirtyivdt kotoisiin maisemiin. Miten nayttdmokuvat
ndissa puitteissa saattoivat muuttua suomalaisiksi? Kysymys on aiheellinen, kun
lisdksi tiedetddn, ettd samoja yleisluonteisia kulisseja kaytettiin eri ndytelmien
lavastuksina ja uudet maalattiin yleensd vanhojen mallien mukaan. Perinteis-
ten tyyppikulissien metsakulissit eteldeurooppalainen, keskieurooppalainen tai
pohjoismainen metsd eivdt ainakaan vastanneet tidtd nimenomaista tarvetta.
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Tassd ja seuraavassa alaluvussa pyrin selvittdmadn tata lavastuskysymysta.
Voi kysya, mika oli tyyppikulissien merkitys teatteritaloissa. Tapahtuiko itse ku-
lisseissa muutoksia ja muuttuiko koko ndyttamokuva samalla? Syntyiko tahan
tarpeeseen kokonaan uusia tyyppikulisseja?

Kuten aiemmin on tullut esille, tyyppikulissit kuuluivat teatterin ensimmdisiin
hankintoihin. Aikaansa seuraavan, hyvin toimivan ja patevdn teatterin tunsi sii-
td, ettd teatterin varustus kulisseja myoten oli ajanmukainen. Viipurissa naistd
asioista oli huolehdittu jo alusta ldhtien. Vuonna 1840 Viipurin teatteritalossa
vierailleessa Carl Wilhelm Westerlundin seurueessa néytellyt J. Roos kuvailles-
saan teatteriolosuhteita Viipurissa kertoo: "Teatteri oli melko hyvissd kunnossa;
oli useita eri kulissikerrastoja ja tdydellinen koneisto. Salongin muodosti avara
parketti kiinteine, mukavine nojatuoleineen.” Nayttelija on hyvin tyytyvainen sil-
loin vield uuden teatterin olosuhteisiin. Lopuksi hén vield kehuu: "Miten ihanaa
minusta olikaan naytelld tilld ndyteamollal 7255 Aikanaan nidin hyvin varustettu
teatteri on varmaan ollut kiertdvalle seurueelle unelmapaikka, kun ajattelee mi-
ten vaihtelevissa olosuhteissa kiertueet joutuivat esiintymaan.

Viipurin teatteritaloa paranneltiin ja remontoitiin useaan otteeseen. Vuonna
1851 tehdyn remontin jélkeen sita pidettiin Suomen parhaimpana teatterita-
lona. Kuten edelld on ilmennyt, taloa korjattiin ja laajennettiin jélleen vuonna
1881 (ks. s. 62). Silloin teatteriin hankittiin uusia ajan vaatimuksia vastaavia
tyyppikulisseja, kuten suomalainen koivumetsd, jonka turkulainen Hellstén, ku-
ten Veistdji kirjoittaa, oli maalannut.?*® Tama Hellstén on mitd ilmeisimmin jo
mainittu turkulainen maalarimestari Karl Konstantin Hellstén. Viipuriin toimi-
tettu suomalainen koivumetsdfondi edusti Suomessa vihitellen yleistyvdd uutta
metsdkulissilajia. Kiinnostava kysymys on tietenkin se, miksi oli valittu ja haluttu
juuri koivumetsd ja juuri suomalainen koivumetsa?

Kysymys on pohdinnan arvoinen, koska se teatterin ohessa nayttda liitty-
van kaupungin kulttuurisiin ulottuvuuksiin. Vendjan keisarin alaisessa Suomen
suuriruhtinaskunnassa kasvava ja kehittyvd suomalaisuusliike alkoi vaikuttaa
monikansallisessa Viipurissa, jossa muutos myos suomalaisten kaupungiksi oli
meneillddn. Taustana télle kehitykselle olivat, paitsi yleiset eurooppalaiset aate-
virtaukset, myds Suomen poliittinen asema, olihan Suomi vuonna 1809 liitetty
Vendjddn.?” Se vaati Ruotsin vallan aikana herdnneen suomalaisuusajatuksen
uudelleen mirittelyd monella alalla.?*® Koko maan kulttuurielimaissé, teatte-
rissa osana sitd, elettiin 1800-luvun lopussa kansallisen kulttuurin nousukaut-
ta, jossa eritoten suomalaisuus ja pyrkimys kotimaisuuteen monin muodoin
korostui. Viipurissa, tunnetusti vilkkaassa ja karjalaiseen tapaan sosiaalisessa,
luokkarajojakin ylittavissd seuraeliméssa, teatteri oli keskeiselld sijalla.?*® Voi-
dakseen yllapitdd statustaan ja vetddkseen salin taydet yleis6d on teatterin py-
syttdva ajassa mukana. Silloin ajan hengen ja jopa muoti-ilmididen huomioimi-
nen yhdessd yleison rakastamien tahtindyttelijoiden kanssa tekevit teatterista
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suositun. Lavastukset kulisseineen teatteritalon perusvarusteina olivat osa tata
elavad ja vaihtelevaa kokonaisuutta. Aikaansa seuraavan viipurilaisen teatterin
nayttamolld oli, jos ei aivan pakko, niin ainakin kunnia-asia, ndhda uutuus - hie-
no suomalainen koivumetsa.

Koska metsédkulissin metsdn piti ndayttdd suomalaiselta, suomalaiseen mai-
semaan kuuluva koivumetsa oli epailemattd tarpeen. Huolimatta edelld esitta-
mistdni arveluista kysymysta siitd miksi tilattiin juuri suomalainen koivumetsa, voi
edelleen pohtia. Eiké mika tahansa koivumetsa olisi ajanut saman asian? Kuinka
venildinen tai ruotsalainen koivumetsi eroavat suomalaisesta? Ovatko koivut
pienempid, puusto harvempi vai koivulaji eri kussakin maassa? Tasta tuskin on
kysymys samantyyppiselld maantieteelliselld vyohykkeelld, jossa kolme eri kansal-
lisuutta eldd vaihtelevien valtiollisten rajojen puitteissa.

Edelld mainittujen syiden lisaksi vastauksena tahan kysymykseen onkin juuri
koivumetsan suomalaisuus. Suomalaisuuden korostaminen, ndinkin pienessa
yksityiskohdassa kuin teatterin nayttamokuvassa, on 1800-luvun monikulttuu-
risessa Viipurissa voinut olla luonnollista, koska voi uskoa, ettd silld oli my6s
suomenkielisen ja -mielisen vaeston identiteettid ja oman arvon tunnetta vah-
vistava merkitys. Voi sanoa, ettd 1881 uusittu Viipurin teatteri enteili uutta
kehitysvaihetta my6s nayttdmokuvien osalta. 18o0-luvulla taustafondin met-
sdmaisemaa, jossa usein oli ollut pohjoiseurooppalainen miljoo, oli kaytetty
neutraalissa merkityksessa, anonyymina viittauksena yleensd mihin tahansa
luonnonmaisemaan. Uusi koivumaisema toi lisdarvoa Viipurin suomalaistuval-
le nayttamolle. Nimeamdlld taustafondin suomalaiseksi koivukulissiksi tilaaja
antoi sille merkityksen.

Suomalaisaiheista kulissia oli varmaan jo muutenkin kaivattu, olihan 1800-lu-
vun lopun Viipurissa vieraillut Kaarlo ja Emilie Bergbomin Suomalainen Teatteri,
jonka ohjelmistossa oli monia suomalaisten kirjailijoiden kirjoittamia naytelmia.
Ensimmadiset vierailut tapahtuivat ennen teatterin remonttia vuonna 1872 joulu-
ja helmikuussa ja syksylld 1873. Kolmas vierailu tehtiin 1876, jolloin Nummisuu-
tarit nahtiin Viipurissa ensi kerran ja lisaksi suomen kielelld. Vierailut jatkuivat
remontin jilkeen vuosina 1881, 1882, 1885 ja 1887.26

Suomalaiset tyyppikulissit

1900-luvun ensi vuosikymmenina suomalaisaiheiset ndayttamokuvat koivukulis-
seineen kuuluivat yhd enenevdssda maarin jokaisen itseddn kunnioittavan naytta-
mon perusvarustukseen.

Eurooppalaisperiisen, konventionaalisen tyyppikulissilavastuksen muuttu-
minen kotimaiseksi ndayttamokuvaksi on ilmeisesti ollut prosessi, jossa vanhat
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kulissit sdilyivat pitkdan. Tupa- ja metsakulissit toimivat alusta lahtien suomalai-
sen miljoon peruslavastuksina. Perinteiset, yleisluonteiset metsakulissit yksinker-
taisimmillaan rakentuivat niin sanotuista metsdsivuista eli sivukulisseista, joissa
oli yleensa puunrungot, oksat ja lehdisto. Etualalle oli usein aseteltu kankaal-
le maalattuja pensaita, kivia ja kantoja. Ylakatteet kuvasivat puiden lehvisto4.
Taustafondissa oli metsaa puunrunkoineen laheltd ja kauempaa kuvattuna, au-
kio metsdssd, kallioita, kivia, joskus ehka puro, lampi tai jarvenselkdd. Tallaiset
kulissit olivat erittain kayttokelpoiset. Niilld saattoi lavastaa niin Suomeen kuin
muuallekin sijoittuvat ndytelmat, kuuluihan suomalaisille nayttamaille jatkuvasti
my0s sekalainen joukko eurooppalaisperdisia naytelmida. Metsékulissit kavivat
yhtd hyvin unkarilaiseen Hevospaimen-laulundytelmdan kuin Shakespearen Kesd-
yon uneen tai tanskalaiseen Jeppe Niilonpoikaan.

Maisemakulissien kehitysta Suomessa voi aivan alusta ldhtien kuvata ndin:
ensin lavalla oli vain yksi ldhimetsdn puu, sitten sille ilmaantuivat oikeat kulissit
maalattuine metsineen, ensin joku edelld mainittu yleinen metsdanakyma ja sit-
ten suomalaista miljoota esittavat maisemakulissit. Taustafondissa jdrven tilalla
saattoi olla merinakyma.

Tamé kuvaus on yksinkertaistettu, silla ndayttdmokuvia ei kutakin naytelma-
esitystd varten aina rakennettu vain yhdestd kulissikerrasta, vaan se koottiin eri-
laisia kulissikertoja sekoitellen. On selvaa, ettd vanhoja ndyttamokuvia kaytettiin
niin pitkddn kuin mahdollista. Uudet kulissit sovitettiin vain vanhojen jouk-

koon. 261

Nayttamolle saattoi tuoda lisdvarid kayttamalla oikeita pikkukoivuja tai
muita lehtipuita seuratalon vieresta. Ndin vanha eurooppalainen metsd muuttui
vahitellen hankittujen uusien osien myota yha suomalaisemmaksi. Nayttamo-
kuviin saatiin lisdd vaihtelua, kun keksittiin maalata metsasivut kaksipuolisiksi,
toisella puolella vaikkapa koivumetsd ja toisella kuusimetsa. Niitd kadntelemalla
milj66 muuttui nopeasti erilaiseksi aina tapahtumien vaatimalla tavalla. Tausta-
fonditkin saattoi yhtd hyvin maalata kaksipuolisiksi. Nayttamokuvan vaihtoa ja
lavastuksen monipuolistumista helpotti kehitys, jossa ndyttdmon lattia muuttui
vinosta suoraksi ja riippuvat dekoraatiot korvattiin lattialla seisovin pystykulis-
sein ja katosta ripustettavin ylakattein.

Vabhitellen taustafondin toiseksi maisemaksi maalattiin tavanomaisen metsan
kaantopuolelle jokin yhd tarpeellisemmaksi muuttuvaa tyypillista suomalaista
miljootd konkretisoiva aihe, esimerkiksi merimaisema tai laaja jarvimaisema.
1900-luvun alussa voi jo pitdd ldhes itsestdan selvyytend jarvien, meren tai jokien
keskeistd asemaa taustafondien maisemakuvissa. Kehittyi kokonaisia ndyttamo-
kuvia sivumetsineen ja suomalaisine jarvimaisemineen. Hyvana esimerkkind ku-
lisseista ja niiden kaytosta yhdelld tuohon aikaan jo vakiintuneella nayttamolla
ovat Tampereen Tydvden Teatterin vanhat kulissit aikavélilld (1900-1920). Niitd
maalasivat taiteilijat Kaarlo Vuori (1863-1914) ja Jussi Kari (1887-1951) sekd

muut vierailevat taiteilijat ja alan ammattilaiset.2%2
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Kotkan VPK:n nayttamolla nahtiin sadnnollisesti muiden seurueiden ohessa
vuodesta 1899 lahtien suomalaisten teattereiden parhaimmistoon kuuluvan
Viipurin Maaseututeatterin esityksid, jonka vakituiseen vierailualueeseen Kotka
kuului.?®3 Seki sali ettd ndyttdmé olivat tarpeeksi suuria ammattiteatterinkin
tarpeisiin. Tyyppikulissien osalta ndyttamo vastaa edelld esittdmadni kehitysta.
Lavastuksissa vanha ja uusi sekoittuvat keskenddn. Osa kulisseista oli hankittu
vanhasta helsinkildisestd Arkadia-teatterista 1907 ja osa tilattu taiteilija Aarno
Karimolta 1912. Arkadian kulissit siirtyivat Kotkan ndyttamoélle vanhan teatterin
“nayttamodekoratsioonien” jaddessd pois kaytosta Arkadia-teatteria kotinayt-
tamonaan pitaneen Suomalaisen Teatterin siirryttyd Suomen Kansallisteatteriin
suurelle lavalle. Veistdjan mukaan kulissit olivat koristemaalari Oskari Heindsen
maalaamat.264

Kulissivarastoa uudistettiin VPK:n siirtyessd kokonaan Kotkan tyévaenyhdis-
tyksen haltuun vuonna 1912.25 Uudet vaatimukset tédyttivit suomalaisaiheiset
kulissit ja fondit tilattiin taiteilija Aarno Karimolta. Vield 1980-luvulla olivat jal-
jelld metsdkulissikerta ja rokokoo-salonki. Sdilyneen laskun mukaan Kotkaan on
saatu seuraavanlaisia kulissikertoja lisd- ja taydennyskulisseineen:

SUOMALAINEN JARVIFONDI

SUOMALAINEN METSAFONDI

ETUKAARROS JA SIVUKAPPALE METSAA

METSAAIHEISIA KATTEITA

PIRTTI

PIRTIN KATTO

UMPIKATTO

ROKOKOO-SALONKI
Seka Viipuriin etta Kotkaan tilatut kulissit ovat myds kotimaisiin naytelmiin tar-
vittuja suomalaisen taiteilijan tai mestarin tekemid kulisseja. Suomen Kansallis-
teatterin ensimmadisten vuonna 1902 hankittujen kulissikertojen joukossa on vain
yksi suomalaisaiheinen fondi, suomalainen tupa. Lisdksi jaljelld, ilman tarkkoja
hankinta-aikatietoja, on yla- ja sivukatteita, joihin on maalattu suomalaiseen
luontoon kuuluvaa lehvistdd ja puita. Niitd on vuosien varrella voitu kayttad
monenlaisten taustafondien rinnalla. Siitd huolimatta voi olettaa, ettd Suomen
Kansallisteatterissa kaytettiin, ajan lavastustyylin huomioiden, suomalaisissakin
naytelmissad vield Carl Grabowilta hankittuja ruotsalaisia, keskieurooppalaisia
tai pohjoismaisia metsid ja miljoita esittavid kulissilavastuksia. Porin teatteriin
1888 Grabowilta ostetuissa kulissikerroissa ei mydskadn ollut yhtddn suomalais-
aiheista tyyppikulissia. 266

Sdilyneiden tietojen perusteella nayttaa silta, ettd suomalaisilla ndayttamaoilla
ei 1800-luvun jalkipuoliskolla ja seuraavan vuosisadan alussa ollut suomalais-
kansallisia maisemakulisseja viela montaakaan. Ne voi laskea miltei yhden kdden
sormilla: Magnus von Wrightin suomalainen Saaren maisema vuodelta 1864 Hel-
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singin Nya Teaterniin ja Viipuriin 1881 tilattu taustafondi, suomalainen koivumet-
sd.?7 Abo Svenska Teaternin tyyppikulissit ovat niin varhaiselta ajalta, 1800-luvun
alusta, ettei voi edellyttaakaan niiden esittavan nimenomaan suomalaisia miljoi-
ta. Tahan joukkoon kuuluu viela Arkadia-teatteriin vuonna 1881 saatu Fridolf
Weurlanderin maalaama Saimaa-maisema. Se oli ilmeisen edustava nayttamokuva,
koska teatteri kaytti sitd juhlakoristeena ja somisteena Bergbomin Suomalaisen
teatterin hyviksi jirjestetyissé arpajaisissa Vanhalla Ylioppilastalolla 2.2.1881.268
Tahdn sarjaan voi laskea vield muutamia 1900-luvun puolella tehtyja metsd- ja
maisemakulisseja, esimerkiksi Viipurin Maaseututeatterin kymmenvuotisjuhlien

269 seks

kunniaksi vuonna 1909 tehty suomalaista maisemaa esittava esirippu
Kotkan Vpk:n nayttdmén vuoden 1912 suomalaisaiheita sisaltaneet kulissit, jou-
kossa jo suomalainen jarvimaisemafondi ja suomalainen metsafondi. Yksi yritys
kotimaisten maisemakulissien saamiseksi nayttamolle tapahtui vuonna 1865 Nya
Teaternissa (Benois Teaterhus). Toivottiin Gropiukselta tilattujen, Chiewitzin te-
atteritalon palon yhteydessd palaneiden kulissikertojen tilalle maalattavia kulissi-
kertoja uudistettavan siten, etta joitakin niihin kuuluneita metsa- ja tupakulisseja

tehtéisiin enemman suomalaisen nikaisiksi, mutta tilaus peruttiin.?”°

Romanttisesta néiyttéimékuvasta
naturalistiseen nidyttimokuvaan

Nayttamokuvan suomalaistumiseen meni niin pitkd aika, ettd aatesuunnat ja
taidetyylit ehtivat kehittya klassismista naturalismiin. Historiallisessa jatkumossa
uusi tyyli tai ajattelutapa syntyy ja kehittyy usein vanhan vastakohtana, roman-
tiikka klassismin jdlkeen ja impressionismi realismin vastakohdaksi. Romantiik-
ka voidaan ndhdd my6s realismin vastakohtana. Kun puhutaan romantiikan
hengestd, niin siind, Pentti Paavolaisen sanoin, ovat tarkeitd ... suuret tunteet,
suuret aatteet, hengen palo, ideaalit, satu, mystiikka ja suuret luonnonvoimat
- vikevat ja kahlitsemattomat - toisaalta ainutlaatuinen sensibiliteetti luonnon
tunnelmille.”?”" Romantiikka merkitsee irtautumista rationalismista tai ahtaasta
didaktisuudesta. Realismissa taas kaiken tuli vastata todellista elimii, sen teh-
tivé oli heijastaa todellisuutta “oikein”."?

Realismilla on eri taiteenaloilla hyvin erilaisia merkityksid. Realismista puhu-
taan harvoin esimerkiksi 1800-luvun musiikin yhteydessd, mutta kuvataiteessa
termid on kaytetty jatkuvasti 1800-luvulta lahtien. Arkikaytossa realismilla tar-
koitetaan toden tunnun tavoittelua ja periodikasitteend se on erds 1800-luvun
taidesuuntaus.

1800-luvun ja 1900-luvun alun teatteriin kuuluvien tyyppikulissien yhteydessa
puhutaan usein romanttisesta realismista. Lavastuksen tehtdavan huomioiden jon-
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kin asteinen realistinen esittdmistapa oli tyyppikulisseissa valttdmatonta alusta
alkaen. Kulissit pyrittiin aina 1920-luvulle saakka maalaamaan realistiseen tyy-
liin. Suomalaisessa kuvataiteessa realismin aika paittyi asteittain 1800-luvun
lopulla ja 1900-luvun alussa uusromantiikkaan tai kansallisromantiikkaan, joksi
sitd myds nimitetddn.?’3 Samaan aikaan kirjallisuudessa ja teatterissa yhteiskun-
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tarealismi ja naturalismi valtasivat alaa.?’# Paavolainen kayttdd naturalismista

termid "ddarimmainen realismi” kuvatessaan 18o0-luvun naytelmakirjailijoiden
pyrkimyksia hakea aiheensa yhi alemmista yhteiskuntaluokista.?”®
Kuvataiteessa ja teatterissa on ndhtavissa samansuuntainen kehitys siitakin
huolimatta, ettd teatterissa kehitys on myoétaillyt kirjallisuuden tyylien muu-
toksia. Kuvataiteessa 1800-luvun alun ihanteellista kansankuvausta seurasi ul-
koilmarealismi ja realistinen kansankuvaus, jossa voi ndhdd myos vaikutteita
1800-luvun lopun kirjallisuuden yhteiskuntarealismista.?’6 Nama palvelivat pit-
kilti aikakauden uusia kansallisia tavoitteita.?’”” Teatterissa niitd vastasi ensin
historiallinen draama, ja sen jilkeen yhteiskuntarealistinen ndytelma.?’®
Tyyppikulissien ja romantiikan ajan illusoristen nayttdamoémaisemien valta-
kausi alkoi 1900-luvun alussa vahitellen kuulua menneisyyteen. “Taakse jai aika,
jolloin teatteriin mentiin vain ”jumalaisen” tihtindyttelijin takia.?”® Tapahtui
pudotus "maan pinnalle”... Romantisoidun menneisyyden sankaritarujen ja
pinnallisten eurooppalaisperdisten melodraamojen sijaan nayttamolla kasitel-
tiin meneilldan olevan ajankohdan epékohtia eri yhteiskuntaluokkia edustavien
tavallisten ihmisten nidkokulmasta. Kaikkeen nayttamalla tuli ottaa aivan uusi
asenne.”?8% Norjalaisen Henrik Ibsenin nidytelmien mydti realismi valtasi eu-
rooppalaiset ndyttimot. Suomalaiseen Teatteriin sen toi Kaarlo Bergbom. 28!
Suomalaisten teattereiden ohjelmistoon kuuluneiden historiallisten naytelmi-
en visualisoinnin suhteen ei viela 1800-luvulla oltu kovin tarkkoja. Kaytossa olleet
yleisluonteiset tyyppikulissit merkitsivat sitd, ettd tyydyttiin esityksestd toiseen
toistuviin samoihin kulissikertoihin, esineet olivat epdhistoriallisia ja eri aikakau-
sien tyylejd sotkettiin keskenddn.?82 Vendliisté teatteria tutkinut Liisa Byckling
kirjoittaa, kuinka vaikutteet, kuten saksalainen musiikki ja visuaaliset taiteet,
kulkivat vaivatta yli rajojen.?®® Eurooppalaiset, pohjoismaiset ja niiden lisdksi
vendldiset muodit ja tyylit siirtyivat vihitellen suomalaiseen teatteriin monin ta-
voin. Ndyttamokuviin vaikuttivat vahvasti muun muassa venaldisten lavastajien
kansallisromanttiset lavastukset, joissa historiallinen aitous yhdistyi nayttamolli-
seen vaikuttavuuteen.?®* Huomiota herittivit pietarilaisen M. A. Sikovin kome-
at ndyttamokuvat, joita han loi Pietarin Aleksanterin Teatterin lavalle. Kuuluisin
niisté on livana_Julman kuolema (1867).%28°
Tunnettua on, ettd teatterivaki, johtajat etunendssd, matkustelivat “opiske-
lemassa” eurooppalaista teatteria. Tiedetddn Bergbomin olleen aina kiinnos-
tunut vendldisestd teatterista ja hdnen Suomalaisen Teatterinsakin vierailleen
Pietarissa useaan kertaan.?8¢ Historiallisten nédytelmien ndyttdaméokuviin ndma
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kokemukset ovat epailemattd vaikuttaneet Bergbomin pyrkiessa toteuttamaan
ajan haasteisiin vastaavaa teatteria. Nayttamokuvissa alettiin entistd enemman
kiinnittdd huomiota siihen, ettd historiallisten ndytelmien puvustuksessa ja la-
vastuksessa noudatettaisiin esitettdvdn aikakauden historiallista todellisuutta.
Talloin saattoi kdyda niin, ettd paadyttiin noudattamaan darimmaisyyksiin vie-
tyd kansatieteellistd tarkkuutta. Tyyppikulissien ja téllaisen tarkkuuden yhteen-
sovittaminen ei voinut tuottaa onnistunutta teatteri-illuusiota, varsinkin kun va-
laistuksen kehittyminen paljasti kulissit vain maalatuiksi kankaiksi. Nayttamon
pittoreskin, romanttisen haméaran pehmentdaman kulissi-illuusion oli vaistyttava
“todellisten” (teatterin totuus) ja uskottavien ndkymien tieltd. Samaan aikaan
lavastamisessa tapahtui suuri muutos, kun jokaista ndytelmad varten alettiin
tehdd omat kulissit.?8”

Prosessi, jonka aikana tyyppikulissilavastusten illusoriset, idealistiset ja
kaavamaiset metsa- ja maisemakulissit muuttuivat todella suomalaisiksi miljoik-
si, padttyi vasta sitten, kun tyyppikulissilavastukset jdivat pois kdytostd naturalis-
min vaatimien todellisuutta vastaavien ndyttamokuvien tieltd. Tatd suuntausta
uusi realistinen yhteiskunnallinen naytelma epdilematta vahvisti.

Uuden vuosisadan koittaessa kotimainen ndytelma vakiinnutti asemansa
teattereiden ohjelmistossa. Lavastuksen kehitys tdysin suomalaisiksi ndyttdmo-
miljoiksi ei tapahtunutkaan perinteisten tyyppikulissilavastusten puitteissa, vaan
vasta sellaisessa naturalistisessa ndyttdmomiljoossd, johon sisaltyi vaatimus yk-
sittdisen ndytelman todellisuutta vastaavasta suomalaisesta elinympéristosta.
Oltiin siind nimenomaisessa maisemassa, missd naytelmd tapahtui. Lavastuksen
merkitys osana esitysta kasvoi jdlleen. Ndytelman miljoossa oltiin itse ndytelman
sisdlla, eikd vain ihailtu suomalaista maisemaa esityksen taustatekijana.

Esimerkkina tarkentuneesta ndyttamokuvasta on J. P. Knutsonin (1816-1899)
taustafondi/maalaus vuodelta 1917, joka oli tarkoitettu Svenska Teaternin koti-
maisin voimin esitettyyn Nummisuutareiden lavastukseen. Magnus von Wrightin
maisemakuvan ollessa viela yleiskuva suomalaisesta maisemasta Knutsonin
Nummisuutarit on viety nimenomaan taméan ndytelman vaatimaan miljoéhon tar-
kan realistiseen tyyliin toteutetulle mantynummelle. (Ks. kuva 26.) Mikd tahansa
metsd- tai jarvimaisema, olkoonkin suomalainen, ei endd vastannut ndytelmien
tarvetta. Silti tyyppikulissilavastusmuoto ja maalatut fondit nayttamon taustalla
sailyivat vield pitkdaan, huolimatta ndyttdmon naturalisoitumisesta ja itse kuvas-
sa ja kuvaustavassa tapahtuneista muutoksista.

99



SUOMALAISIA
MAISEMAKULISSEJA
SEURANAYTTAMOLLA

1800- ja 1900-luvun vaihteen molemmin puolin virisi koko Suomen katta-
va, kaikkia kansankerroksia koskeva, erilaisia aatteita ja tarkoituksia edistava
seura- ja yhdistystoiminta. Sen kansansivistyksellinen merkitys oli huomattava
suomalaisen yhteiskunnan kehityksessa kansallisvaltioksi. Niin sdatyldisia kuin
rahvastakin yhdessa ja erikseen innoittavia aatteita olivat raittiusaate, tyova-
enaate, kansansivistysaate, palokunta-aate, kotiseututyo ja monet muut. Ndita
aatteita edustivat ensimmdisind ja ehkd suurimpina vaikuttajina nuorisoseurat
ja tyovaenyhdistykset. Muita yhtd tédrkeitd olivat vapaapalokunnat, raittius-, ur-
heilu- ja maamiesseurat sekd pienviljelijayhdistykset. Toimintaa leimasi innostus
yhteistoimintaan ja vahvistuva kansallinen itsetunto - kannattipa yhdistys mita
aatetta tahansa. Yhdistystoimintaan kuulunut teatteriharrastus virisi voimak-
kaana ympéri Suomen. Teatteriesityksestd tuli usein iltamien paanumero.?® Esi-
tykset tehtiin harrastajavoimin. Lavastuksina kdytettiin padasiassa maalattuja
kulisseja. Varakkaimmat seurat tilasivat peruskulissit alan mestareilta. Toisen,
hyvin yleisen kdytannén mukaan maalariksi valikoitui joku muuten vain “taiteel-
linen henkil”. Suomalaisilla seurandyttamaéilla on yha vieldkin kirjava kokoelma
maalattuja tupa- ja metsikulisseja. Sen olen voinut todeta tdman tutkimuksen
yhteydessa kierrellessani eri seurandyttamailla.

Tupa, kamari ja metsi

Suomalaisten seurandyttimdoiden vakiokulisseihin kuuluvat maalatut tuvat, ka-
marit, salit, metsdt ja jarvimaisemat. Nama seurandyttamoille vakiintuneet maa-
latuista kulisseista kootut lavastukset kuuluvat samaan lavastustyyppiin kuin
Tyyppikulissit -luvussa kasitelty renessanssista alkanut illusorinen tyyppikulissila-
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vastus. Tyyppikulisseja kaytettiin seuranayttamailld yleisesti vield 1940-luvullakin.
Vasta toisen maailmansodan jalkeen tyyli vahitellen modernisoitui.

Vanhat maalatut kokonaiset ndyttamokuvat/lavastukset kulisseineen ovat jo
suurelta osalta kadonneet. Seurandyttdmoesityksissa niitd ei endd juuri ndhda.
Siitd huolimatta kulisseja on yha jaljell4. Etsimidni metsa- ja maisemakulisseja
kokonaisina lavastuksina, kulissikertoina tai yksittdisind fondeina ja kulisseina
on vield monella ndyttamolld, jossa niitd kdytetddn, jos ei muuten, niin aina-
kin juhlakoristeina. Useilla seuranayttaméilla on niiden ohessa vield jaljelld osia
muistakin lahes kaikille suomalaisille nayttamaéille kuuluneista vakiokulisseista
irtovarusteineen. Nayttdmolta [oytyvat mitd todennakoisimmin ainakin maala-
tut hirsikulissit, monesti myos kamarikulissit, joihin tapetit on tehty maalaamal-
la, ja mahdollisesti samoin tehdyt hienomman salin seindt. Ndytelmissa tarvitta-
via vield tallella olevia, eri lavastuksiin liitettyjd irtokappaleita ovat vield joiltain
ndyttdmoiltd |6ytyneet tuvan uuni, kamarin uuni, tuvan ulkonurkka, aitoja ja
portteja. Nama kaikki on joko rakennettu kolmiulotteisiksi ja sitten maalattu,
tai vain maalattu kankaalle, miten milloinkin.

Aloittaessani 1998 seurandyttamolavasteiden dokumentoinnin Pelastakaa ku-
lissit -projektin puitteissa etsin suomalaisilta seurataloilta vanhoja vield tallella
olevia metsa- ja maisemakulisseja. Sen liséksi, ettd kirjasin niihin liittyvat tiedot,
kuten esimerkiksi mista |6ydetty, kuka tehnyt ja milloin tehty, kuvasin ndayttamot
ja léytdmani vanhat kulissit.

Tyota aloittaessani mielessani oli tietynlainen mielikuva siitd, millaisia met-
sd- ja maisemakulisseja suomalaisilla ndyttamailla on ollut ja joita vieldkin voi-
si loytyd. Ndin mielessdni kuvan kesdpdivan auringossa uinuvasta tyynestd jar-
venseldsta, saarien tdplittamasta jarvimaisemasta, jossa etualalla on rannalle
nostettu soutuvene ja kuvan toisella laidalla tai lahisaaressa hiukan kallellaan
oleva rantasauna. Sivuilla ja etualalla valkorunkoiset koivut heijastuvat veteen.
Nayttamon kummallakin sivulla on kulissit, joissa on koivumetsdd koristeel-
lisesti leikattuine lehvistdineen. Luulin tuon tuostakin tormadvani tallaiseen
kesdpdivan tyynta rauhaa henkivdan pastoraaliseen maalaismaisema-asetel-
maan.

Tasmalleen tatd mielikuvaa vastanneita ndyttamokuvia metsd- ja maisema-
kulisseineen en ole viela 16ytanyt. Toki montakin samanhenkista nayttamokuvaa
olen ndhnyt, mutta muutakin puustoa kuin koivuja on kulisseihin maalattu, ja
jarven sijaan taustamaalauksessa eli fondissa on metsda ja metsdaukio, peltoa,
kyldmaisema, joki tai lampi - yleisimmat piirteet luetellakseni - ja jokaisella nayt-
tamolla tietysti oma versionsa. Veneet ja saunat puuttuvat niin ikddn [oytamista-
ni vanhoista kulisseista. Jokin mokki voi taustalla olla, mutta nimenomaan sau-
naksi sitd ei aina voi tunnistaa. Mielikuvaan seurandyttdmoiden jarvimaisema- ja
metsdkulisseista on ilmeisesti sekoittunut elementteja myohempien aikojen suo-
malaista maisemaa kuvaavasta maisemakuvastosta, muun muassa valokuvista,
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kuvituksista ja varsinkin matkailumainoksista, joissa veneet ja saunat esiintyvat
tiuhaan.

Vanhojen nayttamokuvien dokumentointi on ollut paljolti rippeiden ker&a-
mistd ja yhdistamistd. Ei ole harvinaista, ettd yhdeltd nayttamoltd 16ytyy koko-
elma eri aikakausilta sailyneitd kulisseja ja vield eri henkiliden tekemina. Puut-
teellisista tekijdtiedoista huolimatta ne ovat tarkeitd dokumentteja vanhasta
lavastustyylistd eri tekijoille ominaiseen tapaan toteutettuina. Ne olivat timan
tyon kannalta kiinnostavia my®os siksi, ettd oletin niiden rinnastuvan eri aikakau-
sien kuvataidetyyleihin omanlaisinaan, erityisesti ndyttamon tarvetta vastaavina
maalauksina.

Lavastusten tekijoistd osa jdd tuntemattomiksi, koska kulisseissa ei yleensd
ole tekijan nimed. Onneksi yhdistysten ja seurojen poytakirjoista ja historiikeista
[6ytyy silloin talloin lavasteiden hankintaan ja korjailuun liittyvad tietoa ja sii-
na yhteydessd myos tekija. Tekijan nimen olen I6ytanyt ndayttamokuvasta vain
muutaman kerran. Yksi ndistd on taiteilija Greta Ahlstedt (1888-1968). Hanen
nimikirjaimensa ovat Porvoon Emsalé Allmogeféreningin nayttdmon metsd- ja
jarvimaisemakulisseihin kuuluvassa taustafondissa. Toinen on myos ohjaajana
tunnettu Eino Weckstrom (1898-1965), jonka nimi [6ytyy Ojakkalan Tyovaenyh-
distyksen metsdkulisseista, ja vield Erkki Karu (1887-1935) seka taiteilija Mat-
ti Taskisen (1885-1952). Karun nimikirjaimet ovat Leppédkosken Tyévdentalon
ndyttamon taustafondissa ja Taskisen nimi Karjalohjan Nuorisoseuran naytta-
mon taustafondissa. Leppdkosken nayttamolta 16ytyy muitakin lavasteita, met-
sakulisseja ja hirsikulisseja, mokin kuisti ovineen, irtopensaita ja muita vastaavia
lavastuksiin kuuluneita irrallisia lisdvarusteita. Ne eivit ole Erkki Karun, vaan
jonkun muun tekemid. Tadman toisen tekijan maalaamia metsékulisseja on ollut
myos naapurissa Napialan tyévaentalolla. Kulissien takaa l6ytyvat kirjaimet R. R.
ja vuosiluku 1926. Joissakin on merkinta Suomi-Filmi O.Y ja varastointinumero
47. Siita pdatellen ne on hankittu filmiyhtioltd, jonka toimialaan kulissien maa-
laaminen yha kuului. Erkki Karun maalaamia kulisseja on ollut enemmén, koska
Leppékosken tyovdenyhdistys tilasi hdneltd nayttamon vihkidisiin vuonna 1916
kokonaisen metsékulissikerraston.8?

Varhaisimmat |6ytaméni kulissit ovat 1900-luvun alusta. Toistaiseksi van-
himmiksi olettamani vield nayttamolla olevat seurandyttamokulissit ovat edelld
mainitut Emasalon seuratalon (Emsalo Allféremogen r. f.), Midgérdenin, nayt-

290 maalaamat maisema-

tamolld olevat porvoolaisen taiteilija Greta Ahlstedtin
kulissit vuodelta 1907. My6s Asikkalassa, Vaaksyn Anianpellon Tyévaentalossa,
on hyvin vanhat kulissit. Taustafondiin on maalattu suoraan seuratalon pihalta
kuvattu ndkyma Paijanteelle. Fondi on jo aika huonossa kunnossa ja siihen liit-
tyvat katosta riippuvat metsakaarrokset lahes repaleina. Onneksi kummatkin
ovat viela ndayttamolld. Vanhin ja samalla harvinainen, suomalaisen taidemaa-

larin tekema nayttamofondi oli Kimito Ungdomsféreningin nayttamolla Wre-
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thallassa. Sen oli maalannut taiteilija Wictor Westerholm (1860-1919) Maria
Hedbergin luonnoksen pohjalta 1887. Taustafondissa oli kuva Kemion kirkon-
kylastd ennen vuotta 1888. Nykyisin siitd on olemassa jdljennos tauluna. Se on
ndhtavissa Kemitssd Kimito Ungdomsféreningin seuratalon eteisen (Wrethalla)
seinilld.?"

Namd varhaiset nayttamokuvat kuuluvat todenndkaisesti siihen sarjaan ku-
lisseja ja muita ndyttdmotarpeita, joita hankittiin seurandyttdmotoiminnan
alettua heti ensimmdisten talojen valmistuttua ennen vuosisadan vaihdetta ja
heti sen jdlkeen. Varhaisvaiheen kulisseja on enda vain vahan jdljella. Suurin osa
[6ytamistani ja tallentamistani kulisseista kuuluu talojen ja niissd toimivien yh-
distysten tekemien kulissihankintojen toiseen vaiheeseen, jonka arvioin olleen
1920- ja 1930-luvulla, kun taloja ja korjattiin ja ndyttamaita laajennettiin parem-
min ndytelmatoiminnan vaatimuksia vastaaviksi, tai uusi talo vasta rakennettiin.
Silloin talon juhlasaliin lisattiin mahdollisesti kokonaan puuttuva ndyttdmoé tai
korjattiin alkuperdista. Viimeistddn silloin hankittiin myds kunnon kulissit. Ta-
vallisesti ne olivat aina samoja perinteista tyylid ja aiheita edustavia tyyppikulis-
silavastuksia.

Tatd tapaa noudatettiin vield 1940-luvulla, ainakin poikkeusolosuhteissa. Ta-
mé kay ilmi Heikki Etelapdan jatkosodan aikaisia suomalaisia itdrintaman sota-
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teattereita kasittelevasta kirjasta ”Jees, teatteria!” — sanoi vidpeli Ryhmy, sotateatterit
1941-1944. Kirjasta ilmenee, kuinka osa nykyisen rajan takaisista seurataloista
ndyttdmoineen toimi sodan aikana suomalaisten Valistustaloiksi nimittamina
sotateattereina. Ne varustettiin seurandyttdmoiden perinteisilla peruskulisseil-
la - tuvalla, metsilli ja kamarilla/salilla.?9? Petroskoin teatterissa niitd maalasi
my&hemmin lavastajana tunnettu Eero Vasara (1908-1993)%® kdyttéden paikal-
lisia maisemia malleinaan.

Tallennusprojektin mukaan eniten sdilyneitd kulisseja on 1920-luvulta ja loput
1930-luvulta. Tdman tyon piiriin kuulumattomia 1940-1950-luvulla perinteiseen
tyyliin tehtyjd kulisseja on nayttamailld jonkin verran, vahemman kuin voisi luul-
la. Syyna siihen voi olla etenkin sodan jalkeen tehtyjen kulissien heikko laatu, ne
kun yleensd maalattiin kangaspulan vuoksi pahville.?* Pahvi ei ole kestdvd mate-
riaali, vaikka olisi hyvdlaatuinenkin. Se on kulissien kannalta ollut kohtalokasta
niiden kuuluessa kovan kulutuksen kohteeksi joutuviin, alituisesti siirreltdviin ja
kuljetettaviin elementteihin. Havikki on tietenkin ollut suuri, mika ei ole ollut
ihme, kun ajattelee pelkastaan sitd, millaisen kohtalon uhreiksi monet talot Suo-
men historian eri vaiheissa ovat joutuneet. Siihen kuuluvat sadat tuhoutuneet
ja kéytosta poistetut seuratalot. Kadonneiden ndyttamoiden mukana katosivat
kulissitkin. Siitd huolimatta juuri sotaa edeltdvaltd ajalta olen pystynyt tallenta-
maan tdman tyén kannalta mielenkiintoisen ja kattavan aineiston.
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Hyédyksi‘ ja huviksi

- el iltamia ilman ndytelmai

Seuraavassa tarkastelen seura- ja yhdistystoiminnan alkuvaiheita ja esittdavda
kulttuuria yhdistysten toiminnassa - miten ndytelmaharrastus kdynnistyi ja ke-
hittyi tunnettuihin mittoihinsa. Sen jilkeen kasittelen muutamia kaytetyimpia
seuranayttimdooppaita, joissa patevdn opastuksen ohessa omalla tavallaan ku-
vastuu se aikakausi, tilanne ja olosuhteet, joissa harrastajat uurastivat.

Suomen kuuluminen Vendjan suuriruhtinaskuntaan vaikeutti 18o0-luvun lo-
pulla ja vuosisadan vaihteessa alkanutta suomalaista seura- ja yhdistystoimintaa
huomattavasti, vaikka yhdistys olisi ollut epapoliittinenkin. Syyna olivat koko Ve-
ndjan aluetta koskeneet yhteiskunnalliset levottomuudet, jotka eivit voineet olla
vaikuttamatta Suomessa. Suomea rasittivat Vendjan keisarien toimeenpanemat
vendldistamisyritykset sortokausineen. Vendldinen virkavalta suhtautui suoma-
laisiin vapaisiin kansalaisjarjestoihin kielteisesti. Varsinkin nuorisoseurat joutui-
vat tulilinjalle. Uusien nuorisoseurojen perustaminen yritettiin estad ja vanhojen
toimintaa rajoitettiin. Tilanne oli paikoin jopa niin hankala, ettd paikkakunnan
nimismies kielsi iltamien ja juhlien jarjestimisen kokonaan.??® Parempia aikoja
saatiin odottaa pitkddn. Ensin suurlakko vuonna 1905 ja sitten vuonna 1914
alkanut ensimmdinen maailmansota tekivat yhteiskunnasta epavakaan ja tur-
vattoman. Vasta Vendjan vallankumous vuonna 1917 laukaisi tilanteen. Suomi
itsendistyi. Sitd seurannut kansalaissota jatti jalkensd yhdistys- ja seuratoimin-
taan eriyttden eri kansalaispiirit jyrkemmin toisistaan ja lamaannuttaen tyova-
enyhdistysten toiminnan pitkéksi aikaa. Kaikki oli aloitettava alusta, kuten Tytti
Oittinen toteaa.?’® Tamin kauden jilkeen 1920-luvulla eri kansalaispiirien ylla-
pitdma seuratoiminta jatkui entistd voimakkaampana.

1900-luvun alussa toiminta oli vield vakiintumatonta ja hajanaista. Useasti
yhdistyksen alkuna oli muutaman innokkaan idealistin kokoontuminen. Perusta-
va kokous on ollut milloin missikin, tuvan nurkassa, saunakammarissa, aseman
odotushuoneessa tai suutarin verstaassa.?®” Ennen omien kokoontumistilojen ja
juhlasalien hankkimista kokousten ja juhlien pitopaikat vaihtelivat. Ensimmaisia
seurataloja olivat varsinkin kaupungeissa VPK:n talot ja Seurahuoneet tai muut
suuremmat salit, ravintola- ja huvihuoneet. Niiden kanssa rinnakkain syntyivat
ympari maata rakennetut tydvdentalot ja nuorisoseurojen talot.

Toiminnan vakiintumista koko maassa edistivdt pddosin talkootyéna rakenne-
tut seuratalot. Innostus ja tarve oli niin suuri, ettd yhteen kylddn saattoi nousta
montakin taloa. Selvdi on, ettd niiden merkitys yhdistysten kokoontumistiloina
sekd toiminnan jatkumisen ja kehittymisen kannalta oli ratkaisevaa. 1920-luvulle
tultaessa oli jo rakennettu koko maan kattava seurataloverkosto. Ei ihme, etta
etenkin 1920- ja 1930-luku olivat vilkasta toiminnan aikaa.
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Yhdistystoiminta kasvatti yhteistoimintaan. Kaupungeissa ja varsinkin har-
vaan asutulla maaseudulla yhdistykset kokosivat viked yhteen ja tarjosivat kan-
salaisille mahdollisuuden omaehtoiseen sivistys- ja harrastustoimintaan. Seu-
rataloissa tavattiin, tutustuttiin ja toimittiin monenlaisten yhteisten tehtdvien
parissa. Tiuhaan tahtiin jarjestetyt iltamat ja muut juhlat ty6llistivat yhdistysten
hallituksia, huvitoimikuntia ja muuta yhdistysvaked. Huvitoimikunnat vastasivat
ohjelmasta. Oman talon vield puuttuessa iltamien ja arpajaisten avulla keréttiin
varoja oman talon rakentamiseen, hyvintekevdisyyteen ja muihin jdsenisto4 tai
laajemmin aatetta tukeviin avustuksiin.

Seurojen ja yhdistysten sivistys- ja valistustyd tapahtui monin tavoin opin-
tojen, huvin ja harrastuksien muodossa ajan hengessd. Alussa oli sana. Monen
yhdistyksen toiminnan alkuna oli lukupiiri, lukurengas tai lukuseura ja ensim-
mdiseksi perustettiin kirjasto tai lukusali.??® Luku- ja kirjoitustaito ei vuosisadan
alussa ollut itsestddnselvyys. Yleinen oppivelvollisuus tuli voimaan vasta 1921.
Ennen sitd laajalle levinnyt lukuharrastus oli osoituksena kansalaisten sivistys-
tahdosta, jota yhdistykset parhaansa mukaan olivat tukemassa. Monille nuoril-
le ja vanhemmillekin yhdistystoiminta mahdollisen kansanopiston ohessa edisti
kansakoulun jélkeen tietojen ja taitojen hankkimista vaikkapa lausunta-, musiik-
ki- ja teatteriharrastuksen muodossa. Ruumiinkulttuuria edustivat yhdistysten
voimistelu- ja urheiluseurat.

Yhdistykset olivat suosittuja niin maalla kuin kaupungeissakin. Esimerkiksi
Tampereen Tyovdenyhdistyksessa piirissa toimi lukuisa joukko erilaisia alaosas-
toja. Vuonna 1900 siihen kuului 16 ammattiosastoa, naisosasto, ulkoty&vaenyh-
distys alaosastoineen ja keskuskomitea: yhteensd kolmattakymmenta yhdistysta
ja osastoa, joista monella oli omat huvitoimikunnat padyhdistyksen juhlatoi-
mikunnan, laulukuoron soittokunnan, jarjestysvaliokunnan ja ompeluseuran
lisdksi. Tampereen toisella yhdistyksella Tehtaalaisseuralla oli alaosastoja, hu-
vitoimikunta ja oma laulukoéri. lltamia jarjestettiin ja niissd esiinnyttiin omissa
joukoissa ja valilla yhteisvoiminkin. Nayttelemisinto oli suuri. Vuoden aikana
valmistui ainakin parikymmenta niytelmad.?%?

Néytelmien esittdmistd varten ldhes jokaisessa yhdistyksessa oli alusta ldhtien
ndyttelijdseura, naytelmaseura, naytelméatoverikunta tai ndaytelmakerho. Esiintyjien
taidot ja katsojien odotukset eivdt vield vuosisadan vaihteessa vastanneet nykyajan
vaatimuksia, olihan suomalainen ammattiteatterikin vasta lapsen kengissd.3%

Uudessakaupungissa nayteltiin ahkerasti. Uudenkaupungin Urheilijat aloit-
tivat naytelmitoimintansa 1899 kolmella esitykselld Vallilassa. Vuonna 1903
seuralla oli jo "vanhastaan tottuneita nayttelijoitd”. Seura oli kaksikielinen. Hel-
mikuussa 1903 samassa iltamassa nihdyistd kahdesta naytelmastd Hans tredje
hustry mainittiin paremmabksi kuin Savon jddkdrit. My6s Purjehdusseura aloitti
kohta vuosisadan alussa naytelmdtoiminnan juhlissaan, sekin aluksi ruotsin-
kielisend. Lukuisissa muissakin yhdistyksissd nayteltiin. Niitd olivat ajoittain ja
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lyhyen aikaa toimivat ndytelmaseurat Rouvasvden yhdistys, Nuorsuomalaiset ja
vakiintuneemmat VPK, Uudenkaupungin Tyévaenyhdistys ja Raittiusseura Kas-
vista alkanut Uudenkaupungin Seurandyttdmo.3%!

Varhaisvaiheessa ei esitystilan suhteen oltu vaativia eika esityksiltdkdan varsin
suuria odotettu. Repliikkien ulkoa muistaminen ja vuorotellen lausuminen riit-
ti ilahduttamaan teatterista tietdmatonta yleisod. Esiintyjille koko tapahtuma
saattoi olla pddasiassa luku- ja lausuntaharrastuksen jatke. Roolipukujen kaytto
ja tekeminen sekd ehkd jonkinlainen maskeerauskin saattoivat tulla kysymyk-
seen. 1920-luvulle saakka harrastajien jarjestamid teatteriesityksid voidaan pitda
muun iltamaohjelman tapaan padasiassa harrastustoiminnassa saavutettujen
taitojen esittdmistilaisuutena.?%? Niyttelemisestd innostuivat niin kaupunkilai-
set kuin maalaisetkin. Siita tuli Suomessa niin suosittu harrastus, ettid ilmioti
on ihmetelty ja selitetty monin tavoin. Nayttaa silta, ettd Uudenkaupungin ta-
paan jokaikisessa seurassa ja yhdistyksessa, jopa urheilu- ja voimisteluseuroissa
oli huvitoimikunta esiintyjineen.?% Jos ei ihan jokaiseen tilaisuuteen valmistettu
ndytelmid, niin ainakin lausuntaa tai kuvaelma piti olla.3%* Esimerkiksi touko-
kuussa 1922 Herajoen Tyovaenyhdistyksen kuukausikokouksen jalkeen oli illalla
perhejuhlat. Silloin ohjelmassa oli muun muassa kilpailut runonlausunnassa ja
sadunkerronnassa. Ndytelmané oli Noidan kosto.3%

Omaehtoinen harrastaminen ja sivistysty kuuluivat niin tyovdenyhdistysten
kuin nuorisoseurojenkin ohjelmaan. Aamulehdessi 1900-luvun alussa kirjoittavan
teatterin ystavin mukaan kansallisen yhtenaisyyden nimissa tapahtunut edistys
ja valistus kuuluivat kaikille, teatteriharrastus yhtena niista:

Hartain toivomme on, etteivdt ndyttelijit uupuisi eivétkd vésyisi, vaan
Jatkaisivat yhtd innokkaasti — onpa heiddnkin tyonsd kansalliselle asialle
hyviksi — osoittaahan sekin intoa ja vireyttd kansallismielen kehittimi-
seksi, samalla kun se estinee ainakin muutamia nauttimasta huonompia

huveja, joita paha kylld, tddllikin on tarjolla.3%

Harrastusta ilman omaa
kokoontumispaikkaa

Nuorisoseuraliikkeen historian kirjoittaneen Jaakko Nummisen mukaan seu-
randytelmat olivat ensimmadisid kansansivistyksen muotoja maaseudulla. Nay-
telmétoiminnan varhaisimmassa vaiheessa olivat edellakavijoina sdatyldiset ja
talonpoikainen vaesto, joista ndyttelijakunta padosin muodostui. Esityspaikkoi-
na olivat vauraiden maalaistalojen suuret tuvat.?%” Eri seuroissa toimiminen ja
ndytelmdharrastus - ainakaan ennen vuotta 1918 - ei ollut kyldyhteisoissa erot-
tavana tekijana. Imatran ja Vuoksenniskan teattereiden historiaa tutkinut Sulo
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Ovaska kirjoittaa, kuinka siella samat henkilot saattoivat toimia ja nédytella seka
nuorisoseurassa ettd tydvienyhdistyksessi ja lisdksi vield palokunnassa.3%®
Hyvinkddn ndytelmatoiminnan alkuvaiheista kertova Uolevi Kemppainen to-
teaa, kuinka ihmiset saattoivat erilaisissa harrastuksissa olla yhdessd. Palokun-
ta-aate oli yhteinen, raittiusaate yhdisti, samoin urheilu. Tyévden toimintaan
osallistuivat muutkin kuin tehtaan tydviki ja kéyhilists.3%
Maaseutujen yhdistyksilld ei luonnollisesti voinut olla yhtd laaja-alaista toi-
mintaa kuin suurimmissa kaupungeissa oli mahdollista jarjestda. Silti voi lii-
oittelematta sanoa, ettd joka kyldssa oli seuransa ja ainakin yksi seuratalo. Jos
nuorisoseuralla, vapaapalokunnalla tai muulla seuralla ei ollut omaa taloa,
kokoonnuttiin ja juhlittiin koululla tai tyévaentalolla. Eri yhdistykset huvitoimi-
kuntineen pitivat kykyjensd ja varojensa mukaan huolta maaseudun sivistyspyr-
kimyksistd, ”hyadyllisista huveista.”31°
Lappeenrannan ldhettyvilld sijaitsevan, vuonna 1883 perustetun Lemin Nuo-
risoseuran historiikki antaa hyvan kuvan siitd, kuinka yhdistykset ja seurat epai-
lemattd muuallakin Suomessa toimivat ennen omaa taloa.?'" Siilyneisté koko-
uspoytdkirjoista ilmenee, ettd toiminta oli vilkasta vaikka omaa taloa ei vield
ollutkaan. Suurimmissa kokouksissa ja iltamissa ndytelméan esittaminen ja muu
ohjelma kuului asiaan. Lemilla Nuorisoseuran perheiltamia ja kaikille avoimia
yleisoiltamia ja muita kokoontumisia jarjestettiin jokseenkin sdannollisesti eri
vuodenaikoina. Kun naytelmiakin aina esitettiin, pidettiin tilaisuudet yleensa
suurimmissa taloissa. Alkuvaiheessa toimittiin vallitsevien olosuhteiden mukaan.
Koska vakituista kokouspaikkaa ei Lemilld ollut, pidettiin ”liikkuvia” kokouksia.
Tamaén voi lukea kokouspoytakirjasta yhdistyksen kirjurin Aatu Pekarin muistiin
merkitsemana:
Lemin Nuorisoseura vietti liikkuvan kokouksen eli iltamat Ruomin kyldssd ta-
lollisen Elias Kirvesniemen talossa tk. pdivimddrénd. Puheen piti Herra O. |.
Helander puhtauden térkeydestd. Ndyteltiin illan kuluessa kaksi ndytelmdd
"Kihlaus” ja ”Pappilan tuvassa”. Waliaikana puheen ja ndydelmien vilissd oli
lausuntoa ja laulua. Lopussa oli nuorison leikkid, puku tanssia ja yleinen tans-
si. lltamassa oli noin 50 henked. Ilta kului hauskasti ja talon viki oli oikein
tyytyvdinen ja pyysivit vastakin tulemaan.®1?

Tupa tuntui riittdvan, mikd osoittaa, ettd ndytelmaesitykset eivat voineet olla ul-

koisilta puitteiltaan kovin vaativia. Asetelma saattoi olla suurin piirtein sellainen

kuin loppilaisessa Yli-Melkon talossa, jota T. |. Wuorenrinne muistelee:
Vanha tupa oli tyhjennetty tavallisista huonekaluistaan. Sen taustalla
komeili erddnlainen lava, jonka taakse ja sivuille oli kiristetty pinkopah-
vi. Olipa se varustettu parilla ikkunalla ja ovellakin, samoin muutamalla
tuolilla, penkilld ja poyddlld. Lavan erotti tuvasta ditini kahdesta laka-
nasta ompelema esirippu ja sen edessd oli sitten monta rivid pitkid penk-

kejd, joilla katsojat istuivat.” 313
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KUVA 27

Kelkkalan Nuorisoseuran esityksestd Luonnonlapsia 1930-luvulla.

Kokoukset ja juhlat pidettiin milloin missédkin sopivassa paikassa. Ennen
oman talon rakentamista 1924 perustetun Jokioisten Rehtijarven Nuorisoseu-
ran kuukausikokoukset ja tilaisuudet olivat monissa eri paikoissa: Rehtijarven
kansakoululla, Rehtijarven ja Nummelan kartanoissa, Pienviljelijakoululla ja ja-
senten kodeissa. Ohjelmalliset iltamat pidettiin Palokuntatalolla ja Latovainion
tydvéentalolla. Vierailuiltamia pidettiin Maskussa ja Ypajalla.3™

Vuonna 1918 perustetun Forssan |ahistolld sijaitseva Hykkilan - Lunkaan nuo-
risoseuran talo valmistui 1922. Nuorisoseuran toisena toimintavuotena 1919 oli
toiminta aktiivista ja innostunutta, mutta varsinainen juhlien pitopaikka puut-
tui. Emanta Rauni Erkkild kirjoittaa ndistd alkuajoista 20-vuotishistoriikissa seu-
raavasti:

Seuran toiminta ei vield ensimmdisend vuonna enndttdnyt olla kovin
ndkyvdd, mutta jo seuraava vuosi oli toimellista. Ensimmdiset kesdjuhlat
pidettiin juhannuksen edelld Sipildn makasiinissa, joka sitten seuraavat
vuodet sai toimia kesdiseen aikaan seuran tyyssijana. Sen epdtasaisella
permannolla hypittiin monet kansantanssit, vanhemmat kyldldiset pur-
purinkin, kun ensin oli Sipildn ja Jussilan pirteissi ahkerasti harjoiteltu.
Ja makasiini yritettiin joka juhlaksi koristaa koynndksin, kukin ja koi-
vuin, ja viihtyisiksi sen muistavat kaikki, jotka noina vuosina olivat mu-
kana nuorisoseuran juhlissa. Samana suvena 1919 pidettiin kahdetkin
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Juhlat ja elokuussa tehtiin ensimmdinen vierailuretki Portaan nuoriso-
seuran taloon.
Ensimmdiset suuret kesdjuhlat pidettiin jussilan haassa heindkuun
17. pdivind 1921. Juhlapaikka oli koristeltu sadalla sinivalkoisella
lipulla. Ohjelma oli varsin monipuolinen ja tilaisuudessa esiintyi mm.
suojeluskunnan soittokunta Forssasta. Viked oli juhlaan kokoontunut
runsaasti, vaikka sade hdiritsikin tilaisuutta. Forssan lehti kirjoitti juh-
lasta muun muassa: ”Kovin hankalaa on juhlaa jdrjestdd tilapdisissd
suojissa. Paljon kdrsii niistd ohjelman suoritus. Seuran oma, sievd talo
on kuitenkin nousemassa ja kaikki toivovat sitd aikaa, jolloin sielld saa-
daan juhlia jdrjestdd. Varojen niukkuus hidastaa kuitenkin tyotd. Mutta
kun innostusta riittdd, edistyy tyo varmasti”. 315
Seuraavanakin kesdna jarjestettiin Hykkilan - Lunkaan nuorisoseuran kesdjuhlat
Jussilan hakaan entiseen tapaan, vaikka miesvéki jo uurasti uuden seuratalon
rakennuspuuhissa eikd ehtinyt osallistua juhlien jarjestelyihin. Ahkeroinnin tu-
loksena talo valmistui seuraavana vuonna. Sitd oli ratkaisevasti vauhdittanut

KUVA 28

Sisdkuva Hykkilin-Lunkaan nuorisoseuran Ahjon talolta vuodelta 1924 tai 1925. Sama esirip-
pu on yha kdytéssd. Uudessa 2000-luvun kuvassa esirippua reunustavat mannyt on remontin
yhteydessd maalattu piiloon. Vanhassa kuvassa esirippu ja mannyt omalla tavallaan luovat
mielikuvan kokonaisesta nayttamokuvasta. Esirippu esittaa taustafondia ja seiniin maalatut
mannyt “markkeeraavat sivukulisseja ja katteita” (ks. my6s kuva 47).

Hr-l’::ll "i-! ay
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sadstopankista saatu laina, jonka takaajiksi oli saatu kymmenen isdntéa eri puo-
lilta kylda. Yhtd tarked oli muiden kyldldisten apu. Toita tehtiin aina kun omat
tyot antoivat my&ten. Pidettiin useita hirsi-, ajo- ym. talkoita, ahkerimpina tal-
koolaisina Erkkild mainitsee Jussilan miehet.3'® Juhlien ja iltamien merkitystd ei
talon rakennusvaiheessa kannata vaheksya. Niiden tuotto omalta osaltaan oli
“rikkana rokassa” ja antoi niillekin, jotka eivdt rakennustyon raskaisiin vaiheisiin
kyenneet osallistumaan, mahdollisuuden olla mukana yhteisessa hankkeessa.

Suuressa osassa Suomea oman seuratalon rakentaminen sujui samaan ta-
paan talkoilla kuin Tammelassa Hykkildn ja Lunkaan nuorisoseurojen yhteisen
talon rakennusty6. Kokouksia, iltamia ja muuta toimintaa varten rakennettu,
ndyttamolld varustettu oma talo alkoi useimmille yhdistyksille olla valttaméaton.
Epdilematta talo oli jokaisen mukana olleen haaveiden tayttymys. Rakentami-
nen kesti aikansa, vililld eri syistd hidastuen ja valilla taas virkistyen.

lltamilla rahoitettiin my6s Herajoen tyovdenyhdistyksen “oman torpan” ra-
kennushanketta koskapa Herajoen kuulumisista kirjoitettiin Hédmeen Voimassa
kesdkuun 26 paivand 1909 seuraavaa:

Oma talo alkaa kohtapuoleen valmistua. Naiset ovat perustaneet ompe-
luseuran ja toimeenpanneet parit iltamat. Porhoja se piruuttaa ja kdyvit
he sen tdhden humalassa iltamissa kirkumassa. Erds henkilé varsinkin,
ensi kerralla hdn saapi nimensd julki,” varoitteli kirjoittaja.>"”
Rakennushanke eteni nopeasti, silla jo heindkuun 22 paivana lehdessa oli il-
moitus:
Harjannostajaiset ja iltamat toimii Herajoen Tyévdenyhdistys sunnuntai-
na 25.7. omalla torpalla. Ohjelmassa on mm. “néytelmd Kaksi mesta-
ria, runon lausuntaa ja ilveilyd. Lopuksi ”lattian silitystd”. Sisddnpddsy
50 pennid.>'®
Uudet talot toivat tarvittavat tilat seurojen toiminnalle. Esitysolosuhteet para-
nivat ratkaisevasti, kun kaikki voitiin keskittda yhteen paikkaan, omalle, ehka
vaatimattomallekin ndyttdmolle. Monasti alkeelliset, esitysten kannalta liian pie-
net ja ahtaat tilat ja ndyttdmot olivat teatteriesitysten kannalta puutteellisia. Jos
uudesta talosta puuttui ensivaiheessa ndyttdmo, osoittautui se yleensd ennen
pitkddn tarpeelliseksi ja rakennettiin myohemmin.

Ensimmadisten seuratalojen liian pienia nayttamaita korjattiin paremmin esi-
tysten tarpeita vastaaviksi. Mychemmin rakennetuissa seurataloissa nikee jo
kiinnitetyn enemman huomiota nayttamon kokoon ja kadyttGominaisuuksiin.
Esimerkiksi Herajoen Ty6vdentalon laajennuksen yhteydessd vuonna 1929 pu-
rettiin talosta se osa, jossa ndyttamo sijaitsi, ja laajennukseen tehtiin tilalle uusi
suurempi ndyttamo. Sen jélkeen juhlasalin mitat olivat 11,5 m x 9 m ja uuden
ndyttdmon 9 m x 6,4 m. Ndin saatiin tyovdentalolle niin hyvd nayttdmo ja tilava

sali, ettd voitiin ottaa vastaan vierailijoita muualtakin.3"®
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Teatteria tekemaissi

Huvitoimikunnista kaynnistynyt teatteriharrastus kasvoi epdtyydyttdvistd esi-
tysolosuhteista huolimatta arvaamattomiin mittoihin. Alkuun ldhdettiin perati
hataralta pohjalta. Tuvan nurkassa seisoi pukkien varaan kyhatty lava. Esirippu-
na oli lakana. Tampereen Seurahuoneella puolestaan kaupungin eri yhdistyk-
set ”pelasivat teatteria”. Sielld esiintyminen vuoteen 1889 saakka, ennen oikean
ndyttdmon rakentamista, tapahtui esiintymislavalla, joka rakennettiin kutakin
esitystd varten erikseen irtolankuista. Nayttelijoiden alla oli enemman tai va-
hemman huojuva tilapdinen rakennelma. Voi vain kuvitella niita ylimaardisia 44-
niefektejd, joita tillaisen rakennelman pailla liikkuminen tuotti.320
Todella hataralla pohjalla oltiin Lopella, kertoo T.I. Wuorenrinne, kun nayt-
tamo ja katsomo yleisdineen putosi juhlapaikkana olleelta navetan vintiltd alla
olevaan navettaan. Onneksi véltyttiin suuremmilta vahingoilta ja koko tapaus
paattyi onnellisesti. lltamien alkuosa sujui toivotulla tavalla:
Kaikki meni tihdn asti suunnitelmien mukaisesti. Mutta sitten tapahtui
Jotain tavatonta: juuri kun Mdensyrjdn Joppi oli vetdisemdssd odotetun
ndytelmdn loppunumeron esirippua auki, vintin katto romahti sankan
vikijoukon painosta alas ja yleiso loysi itsensd navetasta. Vain kaksi
henkiléd jdi ylos kattohirren varaan keinumaan. Toiseen hirrenpddhdn
Jdi seurakunnan ruustinna ja toiseen sen suntio. Siind he nyt keikkuivat,
ndmd kaksi, jotka olivat vihoissa keskenddn, keikkuivat vastakkain kuin
keinulaudalla ja sadattelivat toisiaan. Tamd oli tapaus, josta muodostui
illan pddnumero, vieldpd aika hilped, kun ei mitddn vahinkoa kenelle-
kddn sattunut, koska navetassa oli runsaasti heinid. Olen pdinvastoin
muistelevinani, ettd koko ndytelmd unohtui ja ilo oli ylimmilldén.3*"
Koko esityskulttuuria leimasi liikkuvuus, katkelmallisuus, véliaikaisuus ja epa-
varmuus. Varhaisvaiheessa oli mahdollista, kuten Tampereellakin, ettd myos
kaupunkien seurataloista puuttui oikea nayttdma. Paikoin kdytossd oli vield ns.
siirrettdva ndyttamd. Se oli lava, johon kunnollisen lavastuksen tekeminen oli
mahdotonta.??? Oikeata nadyttdimoé saatiin vield odottaa. Talvisin harjoiteltiin
kylmissd saleissa niin ettd parta melkein jdatyi ja ndyttamolla hengitys huurusi
ennen kuin sali limpeni yleisdstd virtaavan [ammon ansiosta.??® Riesana olivat
vaarin mitoitetut, ahtaat ja matalat ndyttamot, joille vaki tuskin mahtui, ja huo-
no valaistus. Jatkuvana painajaisena kangertelivat kulissien vaihdot ja unohdetut
repliikit. Pahimmassa tapauksessa nayttamon tarkein kuuluvin ja ndkyvin rooli
olikin kuiskaajalla ja kulissimiehelld. Nuorisoseuralainen Santeri Alkio (1862~
1930) oli huolissaan seurandyttimaiden tilanteesta:
Suuria ndytelmid on nuorisoseuroissa usein vaikea senkin vuoksi esittdd,
ettd ndyttamovarusteet ovat puutteelliset. Néyttdmokin on useimmiten
liian pieni, niin ettd lavastusta ei voi mielen mukaan jdrjestdd. Epckdy-
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tannollisten kulissilaitteitten kéytto vie suunnattomasti aikaa ja koko
ndyttelemishomma muodostuu usein ikdvystyttavdksi venyttelyksi. Jos
lisdksi puuttuu alkeellisimpiakin tietoja ndyttdmo- ja lavastusjdrjestelyis-
td, tulos ei suinkaan voi olla loistava. Perusteellista opastusta tdlldkin
alalla kipedsti kaivataan.3**
Vierailuiltamien esityksiin ajettiin hevosella tai matkustettiin jdisessd viimassa
kuorma-auton lavalla, rekvisiitta, puvut ja joskus kulissitkin samassa kyydissa. Se
ei ndyttelemisintoa ndyttdnyt laimentavan. Raskaan, jopa 12-tuntisen tyopdivédn
jalkeen jaksettiin vield kokoontua harjoittelemaan ja viikonloppuisin esiinty-
main. Puutteistaan huolimatta jokainen valmis esitys oli pieni ihme!®2°

Néaytelmatoiminnan varhaisvaiheessa maaseudun nayttelijakunta koostui la-
hinnd saityldisistd ja talonpoikaisesta vaestostd. Yhdistysten aloittaman nay-
telmadtoiminnan myo6td tuli ndyttelemisesta tavallisen kansannuorison ja eri
kansankerrosten yhteinen harrastus.3?¢ Varhaisvaiheessa ja monesti vield myo-
hemminkin ndytelmét tehtiin nayttelijdiden yhteistyona, jonkun kokeneemman
vastatessa lopputuloksesta. Ruoveden Syvinkisalmen Tyovaenyhdistyksessa
nuoresta lahtien toiminut Heikki Seppi kertoo yhteistyon sujuneen ndytelmia
tehtdessa yleensd hyvin eikd osajaoistakaan paljon kiistelty. Myos ndyttdmon
kaytannollisid toitd kuten kulissimiehien, jarjestdjan, pukuompelijan ja hankki-
jan (jarjestdjan) toitd teki kukin kykyjensa mukaan. Ongelmana oli pikemminkin
sopivien naytelmien l6ytdminen.3?” Yhteistyd ei tietenkddn joka paikassa ollut
ongelmatonta. Yhtena haittana aivan alussa oli se, kuten Numminen toteaa,
ettd ndytelmien esittdjat olivat ndyttamolla ensikertalaisia ja ettd hyvin harvat
heistd olivat ylipd&tddn nihneet ennen niytelmii esitettdvin. 328

Keskusliitot alkoivat jérjestdd teatteriopetusta 1920-luvulla.??? Useimmilla
nadyttamoilld ongelmia aiheuttivat itse nayttamon lisdksi ohjelmisto, puvusto ja
tarpeisto - mihin lavastuskin kuului - sekd ohjaajakysymys.33? Jonkin verran lie-
vitystd tilanteeseen toi muun muassa Ty6vden Ndyttamoiden Liitto, josta saattoi
tilata erilaisia teatteritarvikkeita, muun muassa peruukkeja ja kulisseja, kuten

331 Pienille ndyttamaille palvelu oli tarpeen. Varakkaam-

Kalevi Kalemaa kertoo.
mat teatterit ja ndyttdmot valmistivat pukunsa ja lavasteensa itse. Keksittiinpa
sellainenkin idea, ettd tydvdenndyttamot ryhtyisivat kayttdmaan yhteisia pukuja
ja kulisseja. Taméan ajatuksen oli liittotoimikunta syksylla 1929 ottanut esiin.
Tyovaenndyttamoilld kierratettdisiin samoja ndytelmia, pukuja ja kulisseja. Ka-
lemaan mukaan sadst6 olisi varmaan ollut melkoinen. Hyvén ajatuksen kaytéan-
non toteutus tuskin olisi kitkatta onnistunut. Epdiltiin, ettei samoja pukuja ja
lavasteita voisi sovittaa erikokoisille nayttelijoille ja ndayttamaille ja muitakin es-
teitd ilmaantui.’%?

Kaivattua ohjausta, opastusta ja opetusta tuli kahtakin tietd: Keskusjarjes-
tojen jdrjestamilla kursseilla oli suuri merkitys samoin kuin ympari maata tyos-
kennelleilld kiertavilla ohjaajilla. Tarkeaa oli myos, ettd ohjauksesta innostuneet
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harrastajat puolestaan paisivit keskusliiton jarjestamille kursseille.3*3 Aukusti
Ripsaluoman ja M. E. Mden Nuorisoseura-opas osoittaa, ettd viela 1950-luvulla
patevistd ohjaajista oli yha pulaa. Kirjassa opastetaan:
Jokaisessa seurassa tulisi olla mydskin ndytelmdnjohtaja, joka tamdn
tyonmuodon hoitaisi kunnollisesti. llman sitd ei toiminta télld alalla
Johda toivottuihin tuloksiin. Tyémiehid ndytelmdtoimintaa varten onkin
liikkeemme koettanut ryhtyd kasvattamaan jérjestamdlld 12 -viikkoi-
sia opastuskursseja seurandyttelijoitd varten, joissa sekd teoreettisesti
ettd kdytdnnollisesti ndytelmdtoimintaa selvitetddn. Toisissa pitempiai-
kaisissa kursseissa taas opastetaan ndytelmdnjohtajia.
Olemassa olevat ongelmat tulivat epdilematta tutuiksi 1930-luvulla Perd-Pohjo-
lan nuorisoseurain nidyttdmotydn ohjaajana toimineelle Aino Mattilalle.33* Hi-
nen ehka hiukan epdillen aloittamastaan kahden kuukauden opastustehtavasta
muodostui kahden vuoden oppiaika niin alueen harrastajanayttamaoille kuin itse
ohjaajallekin. Kirjassa Ndytteliji ja Teatteri Mattila kertaa kokemaansa, haluten
omien sanojensa mukaan vain “hieman raottaa sitd esirippua, jonka takana ko-
ko Suomen kansa rakentaa teatterinsa tulevaisuutta.”3%*

Nahtyaan ja koettuaan maaseudun todellisen tilanteen han kirjoittaa teatteri-
innon ja ohjauksen tarpeen olleen niin suuren, etta itse ohjaajakin ymmartaa
merkityksensd. ”Kysymys ei olekaan tyon tuloksista sindnsd, esitysten korkea-
tasoisuudesta ei kannata puhua, vaan tunnelman aitouden ja sen ehdottoman
noyryyden tdhden milla ndytelman tekijat, esiintyjat ja muut tydhonsa suhtau-
tuivat.”3% Naytelméaseuran harjoittaminen ja ndytelmian ohjaaminen oli koko
kylda kiinnostava tapahtuma. Epdilyja ja ihmetysta vield tuohon aikaan herétti
se, ettd ohjaaja oli nainen. Mutta, kuten Mattila toteaa, uteliaisuus on joskus
hyvékin piirre. Se saa epailijatkin liikkeelle. Ensimmaisia harjoituksia alettaessa
kokoontui koko kyldn véki seurantalolle, ... ja huhu kantautui naapurikyliin,
ettd ei ole hullumpaa”.3®” Vihitellen luottamus ohjaajaan herdsi ja kun oli oltu
ensin yhdessa kyldssd pyydettiin jo seuraavaan. Erds ilta ja esitys on painunut
erityisesti mieleen:

Muistanpa Anna-Liisan harjoitukset. Oikea pohjolan pakkanen nipisteli
poskipditd ja seuratalon hatarat seindt eivdt sitd suuresti estdneet sisdl-
lekin tunkeutumasta. Mutta nuoret miehet hehkuivat innostuksesta ja
Jérkytyksen ldmpoaalto vei huurteen hiuksista, kun Anna-Liisa vaikeroi
sielunhdddssd. Usein tunnelman ylipaine purkautui hysteeriseen itkuun
tai nauruun. Kun sitten esitysiltana Anna-Liisa kdrsimyksen ja sovi-
tusmielen kirkastamana viimeisessd ndytoksessd astui ndyttamalle, oli
mustapukuisten kuuliaisvieraiden mieli niin jdrkyttynyt, ettd litkutusta
peittddkseen seldt kddntyivit katsomoon. Olkapddt vain nytkdhtelivit.
Ylimaallinen oli Anna-Liisan kirkkaus hénen ldhtiessddn sovituksen

tielle ja unohtumaton oli ilta kaikille ldsndolijoille. 338
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Kaiken kokemansa jdlkeen Mattila on sitd mieltd, ettd seurandyttdmotyota ei
pidd vahatelld, jos sitd tekee totisessa hengessd. Kahden vuoden omakohtaisen
kokemuksen perusteella han tietdd, miten syville seurandyttamotyd voi luodata
ja miten siitd voi muodostua valistustyon voimakeskus. ”Yha toimivat ndima seu-
randyttamot, yha kaukaisemmassakin salokylassa véliverho avautuu ja sulkeu-
tuu ja sydamet pamppailevat jannityksesta ja raukeavat hyvdan mieleen yleison

kédttentaputusten tuudittamina.”?%?

Seurandyttdmooppaat.
Lavastusta ikiomaan tyyliin

Heti 1900-luvun alusta lahtien alkoi ilmestya seurandyttamotoiminnan kohenta-
miseksi ja kehittamiseksi tuiki tarpeellisia teatterin ammattilaisten kirjoittamia
oppaita ja ohjekirjoja, joissa nayttdmotyotd opastettiin yksityiskohtaisesti. Jois-
sakin kasiteltiin ndyttamotyon lisdksi yhdistyksen huvitoimintaa yleisesti. Ndista
oppaista saa ikadn kuin kiertotietd hyvan kuvan seurandyttimaoiden tilanteesta.
Kirjoituksia leimaa vilpiton valistamis- ja auttamistahto. Yleensd oppaissa kay-
dadn ldpi esityksen tekoprosessi ja ndyttdmo kokonaisuudessaan. Joku painot-
taa ohjausta, joku antaa perusteellista ohjausta nayttdmotyyppien tekemisesta
ja joku painottaa itse ndyttamolaitteita tai lavastamista. Yleensd linja on aika
yhtendinen. Kirjoittajilla on tehtdvan vaatima tarkoituksenmukainen nakokul-
ma. Parantamisen varaa toki oli ja opastuksen tarve suuri ja toivottu.

Seuraavassa tarkastelen ndita oppaita ldhemmin kiinnittden paahuomion la-
vastuksen osuuteen. Kasittelen ndyttamon eksteridorejd ja niissd metsa- ja mai-
semakulisseihin liittyvia kasityksid ja ohjeita. Kaikissa kirjoissa on lavastuksen
yhteydessd kiinnitetty huomio ndyttdmoon ja ndyttamotekniikkaan. Siksi olen
pitdnyt myos tarpeellisena referoida joitakin eri kirjoittajien ndyttamod koskevia
ohjeita. Kuvat liittyvat niin kiintedsti ohjeisiin, ettd niiden mukaan ottaminen on
ollut valttamatonta, muuten ohjeet jadvat vaillinaisiksi. Erityisen hienoa on, etta
teosten kuvittajiksi oli saatu lavastusalan perusteellisesti tuntevia ammattilaisia
kuten Peder Knudsen ja Kaarle Haapanen. Yleensa lavastus on huomioitu siinad
madrin kuin se kirjoittajan mielestd on tarpeellista. Vain Eero Alpi vuonna 1930
ilmestyneessd oppaassa sivuuttaa lavastuksen muutamilla lauseilla.

Vaikka peruskulissit olisikin jo hankittu, lavastusten tekeminen ja yleensd jon-
kinlaisen nayttdmokuvan luominen oli pitkdan sattumanvaraista. Nayttamoiden
tupa-, kamari- ja metsakulissien pystyttaminen, vaihtaminen ja sdilyttdminen
vaativat omat toimenpiteensd, kun samat kulissit kavivat eri ndytelmiin, ja mil-
tei kuka tahansa ndytelman tekemisesta vastuussa oleva henkilo saattoi niista
paattdad. Kulissimiehen rooli oli tarked, vaatihan se lasndoloa nayttamolla en-
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nen esitystd, véliaikojen aikana ja vield naytosten loputtuakin. Ty6 vaati voimia,
tarkkuutta ja nopeutta kulisseja vaihdettaessa, varsinkin viliaikoina tapahtuvan
tyoskentelyn tuli olla nopeaa ja tehokasta. Kulissien materiaalit, ripustus- ja
vaihtosysteemit olivat tdssd suhteessa keskeisessd osassa. Esityksen laatu karsi
kovasti, jos nditd asioita ei saatu kuntoon, kuten Alkiokin edelld valittaa.

Seuranayttamooppaiden kirjoittajat ja kokoajat ovat Kaarle Halme, (opas
ilmestyi 1929), Eero Alpi (1930), Topo Leistild (1932) ja Kaarina Virolainen
(1954), jonka kirjassa lavastusosuuden on kirjoittanut ja kuvittanut lavastaja
Kaarle Haapanen. Yksittdiset liitot tai yhdistykset ovat myos julkaisseet naytta-
métoiminnan eri osia koskevia opastusta.®*® Kisittelen ylld mainittuja oppaita
vanhimmasta uusimpaan, jolloin on helppo osoittaa kulissien ja lavastuksen ke-
hittyminen tietyn ajanjakson aikana.

5.5.1  Seurandyttimo-Opas Tyovienyhdistyksii,
Nuorisoseuroja ym. iltamatoimitsijoita varten

Vanhin opas on Arvi A. Karisto Osakeyhtion Seura- . .
ndytelmia-sarjassa vuonna 1911 ilmestynyt Kaarle SEURANAYTELM _U.'t
Halmeen kirjanen Seurandyttimo-Opas Tyovienyhdis- ' 4 '

tyksid, Nuorisoseuroja, Raittiusseuroja y. m. iltamatoimit-
sijoita varten. Tdssd tyossd kdsittelen saman oppaan
neljattd painosta, joka ilmestyi 1929. Oppaan lisdksi
Kaarle Halme on kirjoittanut ndytelmid, huvinaytel-
mid ja romaaneja. Niistd mainittakoon Ennustus, Nai-
misiin, Kyopeli, Uhri, Onnen verdjd, Kaksi lupausta ym.>*’

w s i s Lot et e

Kaarle Halme (1986-1946) oli yksi suomalaisen . ““bi:;:'::u ry.

ja suomenkielisen teatterin pioneereista. Han liittyi L
1888 Kaarlo ja Emilie Bergbomin Suomalaiseen Teat- ; ; = AT e

teriin, jossa oli vuoteen 1901 saakka. Han naytteli :
my0s Helsingin Ruotsalaisessa Teatterissa ja johti pe-

rustamaansa Suomalaista Maaseututeatteria 1904-

1905 toimien sen jdlkeen Kansan Teatterin johtajana
1907-1911.%%? Kaarle Halmeen Seurandyttims-opas on

teatterimaalauksen ja samalla lavastuksen historian KUVA 29

kannalta erityisen mielenkiintoinen - onhan kuvat Kaarle Halmeen vuoden

siihen laatinut tdméankin tydn Tyyppikulissit-osassa ;929 Seurandyttdmooppaan
ansi.

esitelty alan mestari, taiteilija Peder Knudsen. Hyval-
I4 syylld voi olettaa, ettd hdn on kirjaa laadittaessa
toiminut myds alan asiantuntijana.
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KUVA 30

Peder Knudsenin kuva
ndyttdmon rakenteesta
katsomosta nahtyna.
Vasemmalla tausta,
johon ylos on ripustettu
taustafondeja ja alem-
pana ndyttdmon takana
sdilytettavat kulissit ja
fondit. Oikealla parvi ja
seinilld roikkuvat narut,
joiden avulla operoidaan
kulissien nostoa ja
laskua. Kaarle Halmeen
vuoden 1929 Seurandyttd-
mdéoppaan kuvitusta.

Aluksi Halme kirjoittaa nayttdmoharrastuksen sivistavésta luonteesta kiittaen
erityisesti iltamien jdrjestdjid siitd yleisestd tavasta, ettd iltamaohjelmaan liite-
tddn ndytelmd. Hanestd silla on kansanvalistusharrastuksissa arvaamattoman
suuri sivistysmerkitys, koska nayttamotaide puhuu katselijalleen vilitonta kiel-
ta ja vaikuttaa katsojaan ” - aivan kuin jokin tapahtuma, joka jattaa jalkeensa
haihtumattoman muiston. Taman muiston miellyttdvyys, kauneus, jalostava tai
muu hyvd ominaisuus riippuu tietysti esitettdvdn ndytelman laadusta ja taidear-
vosta seki siitd tavasta, kuinka néytelmi esitetddn.”®#® Kirjasessa kdsitelld4n
ndyttdmotyon eri osia ndytelman ja henkildiden valinnasta ndyttamokoneistoon
ja naamioimisvareihin. Lavastus tulee esiin monessa eri yhteydessd, luvussa Il|
Nayttamolle asettaminen, luvussa V Nayttdmon rakenne ja tietenkin luvussa VI
Nayttamokoristeet sekd luvussa VII Nayttamokoneistoa ja erindisid tarvekappa-
leita.

Heti esipuheen alkulauseessa Halme puhuu kuvallisten ohjeiden térkeydesta
sekd lavastuksen eli dekoraatioiden tai koristeiden (ndyttamokoristeet) yhtey-
dessd ettd itse ndyttdmoiden ja ndyttamokoneistojen tekemisen havainnollista-
misessa. Hantd surettaa niiden taitamaton tekeminen. "Tyovdentaloja, nuori-
soseurain taloja ym. rakennetaan my6tddnsa ympari maata. Ja kaikkiin niihin
tehdadn ndyttamo, joka melkein poikkeuksetta on tehty mitd haitallisimmaksi
ndytelmien esittdjille”®44. Se on seikka, jota muissakin ohjekirjoissa painotetaan.
Tama on yksi niistd syistd jonka vuoksi kirjoittajat ovat tydhonsd ryhtyneet.
Ndayttdmo oikein tehtynd olisi Halmeen mielestd kuitenkin saatu ldhes samoilla
kustannuksilla kdytannon vaatimuksia vastaavaksi ja samalla olisi sddstetty ar-
vaamattoman paljon “dekoratioitten” hoitamisessa ja helpotettu ndyttamolle
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asettamista. Ohjeet ovat hdnestd siksikin tarpeellisia, ettd han on monella ta-
holla nahnyt pyrkimysta rakentaa kdyttokelpoisia ndyttamoitd. ”Sita todistavat
useat sangen onnistuneet ndyttdmotalot, jotka ovat tehdyt timédn oppaan oh-
jeitten mukaan.”?4S

Luvussa Il Nayttamolle asettaminen puhutaan aluksi lavastuksenkin kannal-
ta tarkedstd pohjapiirroksesta ja sen merkityksesta. Pohjapiirustukseen Halme
kehottaa merkitsemdan nayttamosisustuksen jokaisen kohdan. Silloin sen joh-
dolla on helppo hoitaa muutoksia harjoituksissa ja sittemmin ndytdntéiltana.
Saman luvun kappaleessa nelja han neuvoo, kuinka nayttdmokoristeiden (de-
koratioiden) muutokset saadaan niin nopeiksi, ettei niiden ”hitaisuus pane ylei-
son karsivillisyyttd koetukselle.” Esitys sujuu kitkatta, kun kullekin esityksessa
ndyttamonhoitajaksi ryhtyville henkilsille madratdaan omat varmat tehtdvansa.
Tarkoitettu nopeus saavutetaan, kun joku pohjapiirustusta hyvaksi kdyttaen oh-
jaa heitd naytoksessa.

Luvussa V Ndyttamon rakenne kaytetddn Knudsenin kuvia, ensimmainen niis-
td on yleiskuva ndyttdmon rakenteesta Nayttdmo katsomosta ndhtyna. Piirros
Peder Knudsen (kuva 30). Kuva esittad nayttamod katsomosta ndyttdmaon suun-
taan. Ndyttdmon takaseindssd on kaari ja sen takana syvennys, jossa sdilytetddn
kulissit ja muita tarpeellisia lavastuksiin liittyvid ndyttamotarvikkeita. Lisaksi
tatd takaosaa kehottaa Halme kayttdmadan nayttamond silloin, kun tarvitaan
enemman tilaa. Nayttdmon permanto ei kuvassa ndy kunnolla, mutta kirjoitta-
jan kuvauksen perusteella permanto tulee tehda pienista osista siten, etta siihen
mihin kohtaan tahansa saadaan laskuluukkuja. Nayttamon aluksen on oltava
niin tilava, ettd sinne mahtuu ihminen ja ettd sen alla on myos sdilytystilaa. Vaik-
ka Halme kirjoittaa, ettd ”lattiaparrujen pitdd kulkea kuten kuvassakin, sivusei-
nistd sivuseindin”, ei kuva tidssi kohdassa noudata kuvausta. Tavoitteena on
kuitenkin rakentaa ndyttdmo, jonka alla voi sdilyttda pitkid dekoratioita, kuten
taustafondeja ja muita.

Kuvassa ndhdadn kulissien vaihtoa varten suunnitellut ja kéytetyt rakenteet.
Kuvassa on ndyttdmo, jossa on kasikayttoistd ndyttimaotekniikkaa. Nayttdmon oi-
kealla puolella sivuseindssd olevan parvekkeen laitaan kiinnitetddn kaikki nuorat,
joilla kulissit vedetadn kattoon. Parvekkeen on oltava niin tukeva, ettei se taivu
ylospdin katon ollessa taynnd tavaraa, jonka paino saattaa pingottaa nuoria,
niin ettd parveke taipuu ylospdin. Kuvassa ylhailld nakyy laudoitus. Halme pai-
nottaa ettd “sen pitdd olla lujaa tekoa, koska ndiden lautojen pédille asetetaan
pyordtelineet, joiden kautta kiertdvat ne nuorat, joiden avulla ylosvedettavat
dekoratiot nostetaan kattoon”.34¢ Laudoituksen ja ndyttdmén katon vilissd on
oltava niin paljon tilaa, "ettd sielld voi liikkua ainakin ryomimalla kun on tar-
peen asetella nuoria pyoriin tai korjata vikoja, jos esimerkiksi nuora luiskahtaa
paikoiltaan pydrissi, mitéd sattuu usein”.3¥ Ndyttdmon yldpuolella siilytettiin
varsinkin vakituisessa kaytossa olevia peruslavasteita, kuten fondeja rullalle kaa-
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rittyind, josta ne oli helppo laskea suoriksi eri ndytelmien vaatimiksi taustoiksi.
Jos talossa oli nayttamotorni tai muuten tarpeeksi korkeutta, sdilytettiin fondit
suorina, kuten Knudsen on kuvannut.

Tallaista kulissien vaihtosysteemid kaytettiin kaikissa teattereissa, joten sen
kdyttod suositeltiin seurandyttamoillekin. Se vaati jo aika kookasta ja syvda nayt-
tamod, jollaisia ei vield 1920-luvulla ollut montaakaan olemassa. Ohjetta saattoi
siis soveltaa myohemmin rakennettaviin taloihin.

Luku VI Nayttamokoristeet on omistettu kokonaan lavastukselle eli naytta-
mokoristeille, sen aikaista termid kayttadkseni. Aluksi Halme esittelee naytta-
mon peruslavastusta, tyyppikulisseja, maisemakulisseihin kuuluvaa metsai ja
metsdkaarrosta ndyttdmoa kuvaavan valokuvan avulla. Kirjassa kaarroksin to-
teutettuja metsdkulisseja havainnollistaa edelld mainittu kuva, jossa on ajalle hy-
vin tyypillinen ndyttdmonakyma, oikealla ja vasemmalla ndayttamon takaosassa
hirsirakennuksien nurkat, vasemman puoleisessa ovi ja ikkuna, oikeanpuoleisen
ndyttdessd aitalta. Rakennusten nurkkien takana taustalla on aitaa ja sen takana
ilmeisesti taustafondi, johon on maalattu maisema. Keskelld on suuri kankaalle
maalattu puu, jonka lehvistdé muodostuu juuri mainitusta kaarroksesta. Puun

yldosa ja ndyttimon yldkatteet ovat osa titd lehvikaarrosta.34

Seura-nidyttimoiden kisikirja

Seuraavana vuonna 1930 ilmestyy Eero Alpin (1855-1933) Seura-ndyttimdiden
késikirja WSOY:n sarjassa Tieto ja Taito 60. Alpi oli teatteritydon ohessa sanoma-
lehtimies ja kirjailija. Teatterialalle siirtyessaan hanelld oli aluksi vuodesta 1917
ldhtien oma naytelmaseura, jonka kanssa han lghti kiertueelle esittden itse kir-
joittamaansa ndytelmad Hallin Janne.?* Syyskesilld 1918 hidn perusti Tampe-
reella tilapdisesti lopettaneen/lopetetun Tyovaenteatterin tilalle (*valkoisen™)
Kansan Teatterin, jonka johtajana hdn toimi 1918-1919. Han kirjoitti lukuisia,
nyttemmin jo unohdettuja ndytelmid. N&itd ndytelmid ovat muun muassa Kddr-
me, Kesdvieraat ja Ty ja rakkaus.>>° Alpi pitdd seurandyttdmdtoimintaa yhteni eri-
tyisend kansanvalistustyon muotona. Kirjasen tarkoitus on Alpin mielestd enem-
man tai vdhemman sekasortoisen seurandyttamotydskentelyn saaminen “sikéli
jarjestelmalliseksi, jotta sithen tyohon uhrattu aika ja suuri innostus tuottaisi
vastaavia hedelmid.”®""

Alpi ilmoittaa pyrkimyksenddn olevan aikaisemmin kirjoitettujen oppaiden
tdydentdminen tavoitteenaan kdsitelld vahemman niissd jo laajasti selvitettyja
nayttamollisia seikkoja. Han on halunnut ... teroittaa seurandyttamoiden oh-
jaajille, nayttelijcille ja muillekin toimihenkilille sellaisia puolia kyseessa ole-
vassa tyoskentelyssa, jotka puheena olevissa oppaissa ovat saaneet osakseen
pintapuolisemman kisittelyn tai niistd kokonaan unohtuneet.”®*? Lisiksi hédn
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kertoo nojautuneensa erindisiin ndyttamollista toimintaa kasitteleviin ulkomai-
siin teoksiin.

Lavastusta on ilmeisesti Alpin mielestd kasitelty jo tarpeeksi, koska han jattaa
sen vdhélle huomiolle. Han kirjoittaa lavastuksesta ainoastaan luvussa Nayt-
tamolleasetus. Tarkeintd on yksinkertaisuus, johon hianen mukaansa pyritddn
suurilla ja varakkaillakin nayttamoilla. Nayttamolla on oltava mahdollisimman
vahdn huonekaluja ja muita kapistuksia. Yksinkertaisuutta edustaa hanelle ver-
hondyttdmo, joka kelpaa moneen eri esitykseen ja on hanesta siitakin kateva,
ettei aikaa kulu kulissien muutoksiin. Verhondyttdmo ja siitd seuraava pelkistetty
nayttamokuva tuli 1930-luvulla muotiin Suomessakin ja ammattiteatterissa sitd
kokeiltiin menestyksellisesti. Se lienee ollut teattereiden mieleen ainakin kustan-
nussyista. Oikeastaan Alpi téllaisilla ajatuksillaan enteili jo modernia ndyttdmoa.

Seurandyttamolavastuksen kannalta kyse oli toki myos rahan sdastosta ja
osaavien tekijoiden puutteesta, jolloin Alpin ehdotukset tuntuvat realistisilta.
Ehkd Alpin kayttdmissd “ulkomaisissa teoksissa” kehotetaan yksinkertaisuu-
teen? Tatd linjaa jatkaa hdnen ajatuksensa: ”Nykyajan pyrkimys on kiinnittda
paahuomio hyvddn ndyttelemiseen, silla katsomokin seuraa mieluummin naytteli-
joitd kuin tavaroita”. 33

Alpin ohjeissa lavastuksella ei siten ole ndkyvda roolia. Lavastuksen taus-
tanomaisuutta korostetaan edelleen seuraavassa. Han kehottaa ndyttamolla
karttamaan ”... kaikkia kirkuvia rdikeitd vdreja niin hyvin seinissa kuin huoneka-
luissakin. Rauhalliset varit sopivat yleensd taustaksi kaikelle, ja niita kykenevat
amatooritkin kdyttdmadn parhaiten”. Ihmettelen kylla, milld perusteella Alpi voi
vaittdd, ettd amatoorit hallitsevat paremmin “rauhallisten” varien kdyton?

Kun nayttamokoristeita (kulisseja) kuitenkin yha kaytettiin, Alpi varoittaa
maalauttamasta niitd “kelld kylatohragjalla tahansa”, koska hanen mukaansa
Suomessa on jo useita alalle antautuneita taiteilijoita. Han kehottaa kaanty-
méddn heiddn puoleensa seuratalon ndyttamokoristeita suunniteltaessa ja han-
kittaessa. Vaikka, kuten kirjoittaja vaittdd, han on kirjasessaan tarkoin pidattay-
tynyt tekemastd mitddn yksityistd reklaamia, han ei katso poikkeavansa tasta
periaatteestaan mainitessaan Suomi-Filmin kulissimaalaamon tuotteiden olevan

monissa uusissa seurataloissa malleiksi kelpaavia.3>*

Seurandyttimoty6, Suuntaviivoja ja opastuksia

Kaikkein perusteellisimmat ja laajimmat ohjeet yksittdisen kirjoittajan laatimas-
sa oppaassa |6ytyvit Topo Leisteld/Leistila (Torsten Leistén 1893-1964) kirjoit-
tamasta, Otavan 1932 julkaisemasta Seurandyttdmotyo, Suuntaviivoja ja opastuksia.
Kirjan kuvitus on arkkitehti Veikko Leisténin. Topo Leistila kuului Kaarle Hal-

meen tapaan siihen teatterin elimantehtavikseen ottaneeseen joukkoon, joka
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todella kantoi huolta ja uhrasi aikaansa ja tarmoaan myds seurandyttamotyon
saralla. Varsinaisen elimantyonsa han teki teatterin johtajana, toimien pitkdédn
muun muassa Viipurin Tyévden Teatterin ja Viipurin Ndyttdmon johtajana ennen
toista maailmansotaa. Ohjekirja osoittaa, miten suurella antaumuksella han on
tyohon paneutunut.

Leistilan asiantuntevat ja varsin varteenotettavat ohjeet lankesivat otolliseen
ja 1930-luvullakin viela pitkdlti muokkaamattomaan maahan. Hdnen neuvonsa
voivat nykyisin tuntua jopa liiankin pikkutarkoilta, mutta aloittelijoita ajatellen
ne ovat olleet tuiki tarpeellisia ja taitavat patea yha! Kritiikki ja esimerkit, joskus
hiukan provosoivastikin, ryydittavat ohjeita ja luovat lukijan silmiin elavan kuvan
vuosisadan alkuvuosikymmenien seurandyttdmaostd ndytelmdseuroineen. Tastd
syystd olen siteerannut tekstid tavallista enemman my6s suorin lainauksin.

Aloitan Leistildn kirjan tarkastelun hiukan laajemmissa puitteissa kuin edel-
lisissa kirjasissa oli mahdollista. Silti tdssékin on péditavoitteena kirjata lavas-
tukseen liittyvét ohjeet. Aloitan luvusta IV Seurandyttimoiden ohjelmisto kohdasta
Tilapdisesitykset. Kuten edellda on kaynyt ilmi, yhdistyksen ndytelmaseuran val-
mistama teatteriesitys oli yleensa vain yksi iltamien ohjelmanumero muiden
joukossa. Suosittujen yksi- tai kaksindytoksisten pikkundytelmien esitys kesti
tavallisesti noin tunnin. Vastoin nykyistd kdytdntod oli mahdollista, ettd yhta
pitempda ndytelmdd esitettiin kahdessa, jopa kolmessa eri jaksossa muun oh-
jelman lomassa. Ndin monessa osassa esitetty ndytelma vei lejjonanosan koko
iltamista. On selvda, kuten Leistild toteaa “sekd ndytelma ettd yleiso karsivat
tédstd jarjestelystd.”3

Nykyndkokulmasta katsoen iltamien ohjelmajarjestelyissa ilmeni paljonkin
puutteita. lltamaohjelma kokonaisuudessaan oli sekavasti jarjestetty. Leistild
suosittelee kokonaan hylattavaksi ylla esitetyn tavan esittda pitempi ndytelma
monessa eri jaksossa muun ohjelman lomassa. Saattoi kdyda niin, ”... ettd esi-
tetddn ndytelmastd yksi ndytos, sitten on vililld jokin kansantanhu, sita seuraa
kenties esitelma, sitten toinen ndytds, jélleen paljon sekalaista ohjelmaa ja vii-
meksi ndytelmin loppundytds.”356

Han suosittelee yksi- tai enintddan kaksindytoksisen ndytelman esittamistd,
varsinkin kun on kyseessa tilapaistd ohjelmaa tdyttdva seurandyttdmoesitys. Yh-
tend mahdollisuutena hidn pitdd sellaista vaihtoehtoa, ettd ohjelmaksi otetaan
yksi tai ehka kaksikin kokonaista naytostd jostakin suuremmasta ndytelmastd,
ellei muuta sopivaa ohjelmaa keksita.

Esimerkiksi Kiven ndytelmistd voi esittdd joitakin yksittdisid ndytoksid.
Sopivia ja aina suosittuja katkelmia ovat: Eskon paluu kosiomatkaltaan
Mikko Vilkastuksen kanssa, joka sellaisenaan mitd suurimmassa mdd-
rdssd huvittaa yleisod. — — Samoin voi Seitsemdstd veljeksestd esittdd
kohtauksen veljeksistd kanttorin luona, heiddn aloitellessaan mutkaista

opintietddn, monia muita esimerkkejd mainitsematta.>>’
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Luvussa X Seurandyttdmoiden toimitalot ja niiden varusteet kohdassa Naytta-
moiden suunnitteleminen késitellddn seurataloja yleensa ja tarkoituksenmu-
kaisen ndyttamon tekemistd. Leistilan mielestd seuratalot ovat oma lukunsa.
Hénestd niissd on yhd paljon korjaamisen varaa. Tosin han myontdd erdissd
paikoissa viime aikoina tapahtuneen huomattavan parannuksen. Ihmetysta he-
rattad kuitenkin miksi yha rakennetaan uusia kalliita taloja, joista nékee, ettei te-
kijoilld ole ollut aavistustakaan siitd, miten vaatimatonkin nayttamo on laaditta-
va. Sita hdn my6s harmittelee, ettd yha tehdddn taloja, jotka ovat muuten mitd
parhaiten tehtyjd, mutta ... talo on pilattu, niin ettd ndyttdmostd on aivan kuin
ohimennen tekaistu jonkinlainen nelikulmainen ja mitattéman pieni ”laatikko”,
jossa mitdin seurandyttdmotydtd ei voida menestyksellisesti harjoittaa.”?%8

Asiantuntijoiden kalleus on toki voinut olla kehityksen este, mutta Leistild ei
pida sitd todellisena syyna. Hanen mukaansa ei ole tarpeen kadntyd esimerkiksi
Eliel Saarisen puoleen, vaan jonkun lahimpana asuvan kaupungin- tai yksityisen
arkkitehdin puoleen, joilta kylld pitdisi saada neuvoja ja piirustuksiakin aivan
sopuhintaan.

Mutta jos tima ei onnistuisi, on jokaisella seuralla tai yhdistyksella mahdolli-
suus kddntyd joko Suomen Nayttamaoiden liiton tai Tyovden Nayttdmaoiden liiton
puoleen, silla molemmat jdrjestot ovat monesti julkisuudessa ilmoittaneet anta-
vansa auliisti apua ja neuvoja ndyttamoiden suunnitteluissa ja monissa muissa
tédrkeissd seikoissa.>?

Neuvoessaan millainen hyvan ndyttamon tulee olla ja kuinka se tehdain, hian
kdy lapi nayttdmon osa osalta. Ensinndkin nayttdmon tulee olla tarpeeksi tilava.
Sen tulee olla niin suuri, ettd siihen pystyy rakentamaan normaalikokoisen huo-
neen ja ettd ympdrille jad vield runsaasti tilaakin. Tilaa tulee olla myos ylh&illa,
katossa. ”... Siella ei tilaa yleensa koskaan ole liikaa, eika edes tarpeeksi. Se on
paikka, jonne voi sijoittaa kulisseja, kattokaarroksia, irtonaisia puita, taustoja,
lisavalaistusramppeja ja kaikkea muuta sellaista, mika on hyva pitdd poissa tiel-
td ja joka helposti saadaan alas nuoria heittimailla.”369 Riittivit sivutilat ovat
tarpeen, koska niissd voi sdilyttad muun muassa kulisseja. Nayttamon on oltava
myos tarpeeksi syvd.

Sywyys on vilttamdtontd ulkodekoraatioita kéytettdessda. Silloin taustaa
(fondia) ei tarvitse tuoda liian lihelle. Se voidaan sijoittaa etddlle ndyt-
tamaon perille, mistd on vain hyotyd. Néyttdmaén alle on hyvi jérjestdd
tilaa, jolloin lattiaan voi tehdd avattavia luukkuja, joita voidaan kdyttdd
tavaraa lattian alla sdilytettdessd. Niistd on hydtyd myds ndytelmissd
Jonkun esityksessd tarvittavan henkiolennon kohotessa maan alta.
Toiseksi ndyttdmoaukon on oltava suhteellinen. Ei liian pieni, korkea
tai kapea. Korkeus saisi olla vihintddn kolme metrid ja siitd ylikin, kui-
tenkin katsomon ja ndyttdmon keskindiset suhteet huomioiden. Missddn
tapauksessa pienenkddn seura- tai yhdistystalon ndyttdméaukko ei saa
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olla niin matala, ettd tavallisen kokoisen miehen pdd koskettaa ndyttd-
mon yldreunaa. Néyttamo ei saa olla liian korkealla katsomoon néhden.
Se ei mydskddn saa olla liian matalalla, koska silloin eivit tasalattiaisen
salin takaosassa istujat nie kunnolla néyttaméd. 38
Kuiskaajankoppi on Leistilan mielestd tavallisimmin liian suuri ja kompelo,
... Suhteeton ja tavaton puu- tai peltipontto, joka hallitsee koko etundiyt-
tdmod ja vddrin sijoitettuna liian keskelle ndyttdmod aiheuttaa hanka-
luuksia esiintyjille, joiden tdytyy kiertdd sitd litkkuessaan etundyttdmaol-
ld. Ei ole ihme, jos kuiskaaja sellaisessa valtavassa pontossd istuessaan
tuntee itsensd ldhes tirkeimmdksi henkiléksi koko esityksessd. 62
Seuraava kohde on véliverho tai esirippu, jota Leisteld pitdd useimmissa tapauk-
sissa ” - aivan auttamattomana laitoksena. Verhokangas on liian ohutta pienin-
kin tuulenhenki tai veto heiluttelee sitd miten tahtoo” ja sitd on niin vdhan, ettd
se riittdd “nipin napin peittdmaan nayttamoaukon, kun siihen sopiviin kohtiin
sijoittaa riittdvin monta lukkoneulaa”.?®
Oman lukunsa muodostavat maalatut esiriput.34
... se voi olla kerta kaikkiaan paksusta juutekankaasta valmistettu,
raskain ja paksuin 6ljyvérein monin kerroin maalattu ja siind istuu ehkd
vaka vanha Viindméinen ja soittelee kannelta keskelld Imatran kuohuja
Ja vihintddnkin esihistoriallisen aikakauden eldinhirviot kompivdt hantd
kuuntelemaan. Tai siind on jokin muy hyvin mauton ja epdonnistunut
vertauskuvallinen maalaus, joka panee pakostakin hymyilemddn. 3
Tallaisten epdonnistuneiden esirippujen tilalle han suosittelee yksivaristd, tum-
mahkoa, katsomon vareihin hyvin soveltuvaa esirippua, jossa kankaan laatu ei
ole ratkaiseva seikka mutta silti, ”varojen sallimissa rajoissa, sen tulee olla arvo-
kas ja kaunis”.36¢
Samaan yhteyteen liittyvat vield véliverhojen auki- ja kiinnivetojarjestelmat.
Niitdkin on monenlaisia, ”yhd vielakin on sellaisiakin verhon liikuttamismenetel-
mid, ettd niitd hammaistyy”®%7, arvostelee Leistil4 edelleen, mutta mydntii, ettd
kehitystd on tapahtunut. Seuraavassa muutamia esimerkkeja kummallisimmista
ratkaisuista:
Jossain on narulla kiskottava kumpikin puoli erikseen, toisessa vivuttava
raskas, jaykkd ja kitisevissd puurattaissa pyorivé verho kokonaan paksul-
le tukille kiinnitetty ja jossain muualla verhoratkaisu, jossa on henkensd
kaupalla hoideltava merkillisid hiekka sikkipainoja tai rautatiekiskon
pdtkid, joiden varassa ndmd omalaatuiset viliverhot toimivat. Suosi-
teltava on sen sijaan sellainen yksinkertainen, vaivattomasti ja helposti
toimiva ratkaisu, jossa kaksijakoinen vdliverho, jonka kumpikin puoli
vetdytyy arvokkaille laskoksille eri tahoille néyttdmoaukon sivustoille.
Viliverhon ollessa kiinni sen on mentdvd ainakin metrin verran pddllek-

kdin. Esirippua ei saa kiinnittdd samalle tangolle vaan kahdelle tangolle,
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Jotka tulee sijoittaa tietylld tavoin suhteessa toisiinsa, siten, ettd vdliver-
hon kummatkin puoliskot kulkevat kaukana toisistaan.
Nayttdmoon kuuluu vield erds aikaisemmin kasittelemdton elementti. Kysymyk-
sessa ovat nayttdmon nollakatteet. Nollakatteita tai nollakulisseja ovat ndytta-
moaukon kummallakin puolella, sivuilla, ndyttamon sisdpuolella edessa olevat
kernaimmin tummaksi maalatut kapeat kulissit. Leistild puhuu nayttimoéaukon
pienennyksistd jotka ikddn kuin muodostavat kehyksen nayttamokuvalle ja sa-
malla tavallaan tehostavat nayttamokuvaa. Niihin kuuluu vield leveampi ylhaalla
sijaitseva laskettava ja nostettava nollakulissi. ”... Silla voidaan tehokkaasti sda-
della nayttamon tekemad korkeusvaikutelmaa. Ylin kate voi tavallisissa oloissa
olla nakyvissa kuin 30-40 cm, riippuen jossakin méaarin ndyttdmoaukon korkeu-
desta. Jos niyttdimdaukko on matala, ei em. nollakatetta kannata kayttds.”%68
Lavastukseen hdn on samaan tapaan paneutunut yksityiskohtia myoten lu-
vussa X Seurandyttamdiden varusteet kohdassa Nayttamovarusteet ja niiden
hoito. Ohessa on my0s runsaasti selventdvid piirroksia. Vahankin vakiintu-
neemmalle ndyttamolle kuului kulisseista koottujen perusmiljéiden lisdksi koko
joukko muutakin: rakennettuja elementtejd, huonekaluja ja rekvisiitta ja muuta
sellaista. Leistila puhuu ndyttamon normaalivarustekokoelmasta, johon ainakin
vield 1930-luvulla hinen mukaansa tavallisimmin kuuluvat:
Metsdkulissit joko sitten pystykulissit tai katosta riippuvat kaarroskulis-
sit sekd vihintddn yksi molemmin puolin maalattu tausta (fondi), jolloin
toinen maisema on ehkd “kaikuva honkanummi” ja toinen jdrvimaisema
tai jokin muu edellisestd selvdsti eroava. Edelleen suomalainen tupa ja
ainakin yhdet huonekulissit. Tamdn lisiksi saattaa seuratalo omistaa
tuvan uunin, kaakelivunin tai muun saliin soveltuvan uunin, joitakin
tuvan ja ladon pddtyjd, erditd kivimaskeja ja moniaita irtonaisia vapaas-
ti ja tarpeen mukaan sijoitettavia puita, pensaita aitoja ym. On tosin
olemassa suuri mddrd seurataloja, joiden ndyttdmovarusteet ovat paljon
taydellisemmdt kuin mitd tdssd on mainittu, mutta on myoskin ehkd
vield suurempi mddrd sellaisia taloja, joilla ei ole kaikkea tdtdkddn nor-
maalivarusteisiin luettavaa kulissilajitelmaa. 3%
Monesti ndyttamaointeriodri on pystytetty “kotikonstein” ja tekijoiden rakenta-
mistyyli on voinut olla varsin omaperainen, mika entisten aikojen seuranaytta-
mailla oli enemman kaytanto kuin poikkeus. Voi melkein sanoa, ettd lavastusten
ripustus- ja vaihtotapoja oli yhtd monta kuin nayttadmoitakin. Leisteld kuvaa
asiaintilaa seuraavasti:
Kaikkien ndiden kulissien laadinnassa ja valmistuksessa nikee nou-
datettavan mitd kirjavimpia ja erilaisimpia menettelytapoja, ja usein
ovat kulissit niin merkillisesti suunnitellut, ettd niiden kanssa voi olla
pahemmassa kuin pulassa. Usein ovat huonekulissit isoina, hyvin ras-
kaina ja kokonaisina “kaakkuina” sijoitettava paikoilleen, monesti ovat
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kappaleet toisissaan saranoilla tai jonkinlaisilla hakasilla kiinni ja niistd
saa syntymddn vain aivan mddrdtyn muotoisen huoneen, jonka ikkunat
Ja ovet ovat auttamattomasti aina samassa paikassa, puhumattakaan

siitd, ettd huoneen muotoa ja kokoa voisi mielensd mukaan muuttaa ja
vaihdella. 37°

Téllaisten omintakeisten, erilaisin systeemein toteutettujen lavastusratkaisujen

takia suurin ongelma oli kulissien vaihto, koska kukin seurandyttamé tassd asi-

assa eldd omien ”patenttinsa” varassa. Leistild toteaa niiden olevan niin ”paten-

toidut”,

... ettd yhdenkin ndyttamomuutoksen suorittaminen vie aikaa enemmdn
kuin luvallista olisi. Eikd tulos kuitenkaan ole tyydyttdvd. On taloja,
Joissa huone on rakennettava aina jaéhmedsti saman kaavan mukaan,
silld kattoon on kiinnitetty jonkinlainen laudoista rakennettu kehild, jon-
ka uurteisiin tai véleihin kulissit on tungettava. Toisissa taloissa on katto
taynnd merkillisid rautakoukkuja, joihin kulissit on ripustettava heilu-
maan, ellei niitd ole yksinkertaisesti jdtetty tavallisen “sokeritoppana-
run” varaan. Erdissd taloissa on havaittu jonkinlainen tappijdrjestelmd
hyviksi, ja kulissit ovat silloin toisesta pddstddn lattiassa ja toisesta
pddstdcdn katossa kiinni ja kddntyvdt permantoon ja kattoon upotetun
tapin varassa ympairi.>”!

Metsdkulissit ovat monesti yhtd ihmeelliset. Milloin ne ovat yhtend
ruttuisena levynd, milloin ne on maalattu huonekulissien “nurjalle”
puolelle jne. ja kaikki muu sitd mukaa. Tuvan uuni on ldhes yhtd iso
kuin itse tupa, johon se on saatava mahtumaan, ns. kamarin uuni ehkd
samanlaisten valtavien mittojen mukaan kyhdtty. Ovet ja ikkunat ovat
vélistd hyvin levedt ja aivan suhteettomat huoneeseen verrattuna. Taus-
tat ovat monin paikoin maalattu kiintedsti ndyttdmon perdseinddn tai
ensiksi pahville ja sitten pahvinauloilla kiinnitetty seinddn ikddn kuin

niiden olisi mddrd kestdd siind tuomiopdividn saakka.>”?

Leistilaa tallaiset viritykset mitd ilmeisimmin harmittavat, kun han vield toteaa

”Ei aina - milloin téllaisia muodottomuuksia esiintyy - syy ole siind, ettd ei ole

tiedetty miten asia olisi ollut ratkaistava, silla monia sellaisia seikkoja voi toki

punnita terveelld jarjella.

»373

Héan kuvailee edelleen ndyttamailld yha nahtavia erikoisuuksia:
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Esimerkiksi taustassa, jos se on jdrvimaisema, voi ndhdd purjeveneen
tai soutajan, joka vuosikausiksi on jahmettynyt samaan paikkaan. Tai
maantien, joka polveilee mdkid ylos ja alas ja maantielld jossakin mdes-
sd ikuisesti samalla kohdalla toivottomana polkevan polkupyériilijin.3”*
Jossain on tehty talojen ulkokappaleita, pddtyjd ja ulkosivuja siten,
ettd ndyttamolld saattaa olla vajaan puolentoista metrin korkuiselle ja
yhtd pitkdlle kappaleelle maalattu kolmi- tai nelikerroksinen kivimuuri,
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Joka on asetettu ndyttdmolle siten, ettd kun lyhyemmdt ja pitemmdt
esiintyjdt ohittavat tamdn kolmikerroksisen kivimuurin, heistd noin
puoli ruumista nousee katonharjan yldpuolelle. Yleisostd tdmd tietenkin
on hauskaa. Tdllaisten nurinkurisuuksien esiintyminen on mahdollista
eritoten siksi, ettd oikeina “kulissimaalareina” esiintyvit kaikenlaiset
hamdriperdiset “kulissientohrijit”, jotka herkedmdttd ahdistelevat seu-
ratalojemme johtokuntia ja silld tavalla useimmiten narraavat itselleen
tyotd tehden sen mahdollisimman kehnosti.”

Siirtyessadan neuvomaan ulkodekoraatioiden, metsédkulissien tekemista Leistid
toteaa aluksi, etta ”niissa on menty yhta kirkkaasti ”pain mantya” kuin sisade-
koraatioiden valmistuksessakin.”®”® Ensin hin kisittelee néitd kulisseja yleisesti.
Han puhuu kahdesta eri jarjestelmastd, pysty- ja kaarikulisseista Niiden kaytto
riippuu tilasta ja muista olosuhteista. Han pitdd molempia hyvind, kunhan ne
ovat asiallisesti ja oikein valmistetut. Silti han pitda kaarikulisseja parempina
koska niiden kiinnittdminen on helpompaa kuin pystykulissien ja tarvittaessa ne
saa nopeasti alas ja taas yl6s, varsinkin jos ndyttdmo on tarpeeksi korkea. Silloin
kaarrokset voidaan sellaisenaan kaarimatta aivan suorina vetdd ylos. Muitakin
vaihtoehtoja on vaikka ndyttamo ei olisikaan tarpeeksi korkea. Ne voi kdaria ko-
konaan koko kaarrosta kannattavaan puutangon ympéri tai vain puoliksi siten,
ettd alapdd nostetaan ylos ja kiinnitetddn koukulla koko kaarrosta kannattavaan
puutankoon. Kaarroskulissit peittavat sivustat hyvin jos ne alun perin asetetaan
huolellisesti oikealle paikalleen.?”” (Kuva 31.)

Pystykulissien kaytossd hdn nakee joitakin ongelmia (kuva 32). Ne joutuvat
eri paikkoihin ja niiden viliin jda joskus lilankin suuria aukkoja. Niiden kiinnit-
tamisessa on enemmaén tekemistd kuin kaarrosten paikoilleen laskemisessa.
Molempia kulissityyppeja voi silti kdyttdd, kunhan otetaan huomioon, etteivat
ndyttamon seindt loista kulissien lomista. Erityisesti pystykulisseja kdytettdessa
on oltava huolellinen. Pystykulissit, jokainen erikseen, on varustettava kiintedlla
saranoilla kulissiin liittyvélla jalalla. Jalka kiinnitetdan lattiaan tanakasti ja eh-
dottoman pitavasti, mieluiten jalkaruuvilla tai samanlaisilla painoilla, joita ku-
ten huonekulisseissa, kéytetddn kulissijalkojen kiinnittdmisessé lattiaan.?”®

Pystykulissien ylapuolelle tulevat metsakatteet tai ilmakatteet. Niihin maala-
taan joko metsdn lehvistod tai taivaan sined. Leistild pitdd metsdkatteita pa-
rempina kuin ilmakatteita, koska ne tdyttavit luontevammin koko nayttdmon
ylaosan. lImakatteet sen sijaan ndyttavat katkaisevan pystykulissien puilta latvat,
mika tietenkin ndyttda oudolta ... ja tarkkaavainen katsoja jad ihmettelemdén,
ettd minnekdhin noiden puiden latvat oikein havidvit.”3”°

Kaarrosjarjestelman etuna on sen kitevyys, tyotd sadstavit ja sitd helpotta-
vat ominaisuudet. Pystykulissitkin kdyvat jos tilan puute tai muut kdytdnnon
syyt niin vaativat. Mitd ilmeisimmin Leistild pitaa kaarrosjarjestelmaa parhaana

siita pddtellen, ettd hdn sanoo ndhneensd maaseudulla kdytettavan muitakin
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KUVA 31

Topo Leistildn Seurandyttimdoppaan kuvitusta. Taitettavat
itsestddn seisovat pystykulissit nayttamolla. Kuva Veikko Leistén.

KUVA 32

Metsidkaarros, toiselta nimeltadn kaarikulissit. Topo Leistildn
Seurandyttamoéoppaan kuvitusta. Kuvat ovat hdnen veljensa
Arkkitehti Veikko Leisténin kasialaa.

kulissisysteemeja, jotka ovat joka suhteessa hankalampia ja epdedullisempia.
Esimerkiksi hdan ottaa nakeménsa ”virityksen”, jossa metsakulissit on laskettu
kapeina liuskoina huonekulissien paille ja kiinnitetty nupeilla heilumisen esta-
miseksi. Talloin esiintyjat menevat tai tulevat ndyttamolle huoneen seinissa ole-
vista ovista. ” - Taman seurauksena asianomaisten on useimmissa tapauksissa
ensin vahin siirrettdvd puunkylked ennen kuin padsevat metsdstd pois tai sinne
takaisin!”380

Nayttdmon taustaa eli taustafondia kasitellessadn han toteaa sen olevan yhden
elimellisen osan kokonaista maalattua tyyppikulissilavastusta. Han neuvoo, kuin-
ka taustafondi tulee ripustaa siten, ettd sitd voidaan siirtda ldhemmaéksi ja kau-

emmaksi ja ettd sen taakse jad kulkutila. Jos fondi on molemmin puolin maalattu,
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SR e KUVA 33
- 1—_— T—
tl T . Topo Leistilan Seuraniyt-
| T T e tdmodoppaan kuvitusta.
Pohjapiirustus pystykulissien
F.Y e asettelusta ndyttdmolla.
] ! EPTIEN | A

mitd Leistild ei pida lainkaan tyhmani, sadstyyhén siind aineita, on sen kdanta-
minen tehtdva helpoksi. Huomattakoon, ettd kun tausta maalattiin molemmin
puolin, oli toisen puolen aihe maalattu nurin pdin, mika helpotti ja nopeutti koko
ndyttdmokuvan vaihtoa. Nadyttdmon korkeudesta ja koosta sitten riippuu, kuinka
ja missa jarjestyksessa fondit ripustetaan ja kdytetaan naytoksissa.

Seurandyttimotyon opas

Opaskirjoja on tehty tasaiseen tahtiin. 1950-luvulla ilmestyi uusi ajankohtainen
opas, Kaarina Virolaisen toimittama Seurandyttimotyon opas. Tamd opas poikke-
aa edellisistd siten, ettd siind teatterin eri alueiden asiantuntijat neuvovat har-
rastajia oman alansa tehtdvissad. Talld keinoin teatterin tekemiseen seurandytta-
molla I6ydetadn tarkentuneet ja todella asiantuntevat neuvot. Tadssd yhteydessa
erityisen huomion arvoisia ovat teatterin monitoimimiehen ja ammattilavasta-
ja Kaarle Haapasen kuvat ja ohjeet, jotka toimivat sekd edellisten rinnalla etta
jatkumona kohti vahitellen muuttuvaa seurandyttaimolavastustyylida. Han myos
ohjasi seurandyttamoilld ja uudisti niitd, haluten tyhjentdd ndyttimot vanhasta
rojusta. Tdstd huolimatta hdn suhtautui kunnioittavasti perinteiseen kulissinayt-
tamoon ja sailytti vanhat hyvikuntoiset peruskulissit.

Toisen maailmansodan jélkeen lavastustyyli oli ammattindyttamaillda muuttu-
nut jo tdysin. Perinteisista tyyppikulisseista luovuttiin ja lavastukset tehtiin uusis-
ta lahtokohdista, joissa ohjaajan nakemykselld oli entistd merkittavampi osuus.
Sen rinnalla muutosta edistivat koneellistuva ja sahkoinen nayttamotekniikka.
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Lavastustyyli oli seurandyttamollakin 1950-luvulla jo muuttunut. Haapasen
mukaan pienimmilldkin ndyttamoilld pyrittiin jo siihen, ettd jokaista naytelmaa
varten hankitaan oma juuri sen ndytelmén tyyliin ja henkeen sopiva lavastus.
Haapanen pitddkin sitd oikeana tapana paastd mahdollisimman hyvdaan koko-
naistulokseen. Mutta koska monilla seurandyttamailla ei taloudellisista syistd ole
sithen mahdollisuutta, kehottaa han hankkimaan vélttamattomat peruskulissit,
joita sopivasti tdydennetadn eri tilanteissa. Niitd ovat yhdet maisemakulissit,
joista muuttamalla saa sekd jarvi- ettd metsamaiseman. Muita ovat ” - tavalliset
huonekulissit, joita pienilla lisakappaleilla voidaan suurentaa esim. saliksi pila-
reineen ja muineen. Maalaistupa uuneineen ja muine tarvikkeineen on myos valt-
tdmaton, eikd ilman muutamaa ulkopiityikiin ei tulla toimeen.”®8" Siis koossa
olivat kaikki kolme perinteistd tyyppikulissilavastusta. Lisaksi mukana on jo Leis-
tildnkin esittelema uutuus puolitausta, josta tuli suosittu vaihtoehto. Haapanen
toteaa puolitaustan olevan monikayttdisempi verrattuna maalattuun taustafon-
diin. Sen kayton edellytyksend oli nayttdmolld oltava jo ns. taivastausta.

Kirjassa on tekemisen malli puolikulissista Jarvipuolitausta ohjeineen (kuva 35).
Piirros on Kaarlo Haapasen. Kuvassa on yleisimmin kaytetty jarvipuolitausta.
Haapasen mukaan tarvitaan pari ns. puolitaustaa eli rantaa. Toiseen maalataan
valttdmaton jarvimaisema, toiseen esim. peltoaukeama latoineen ja metsdsaa-
rekkeineen. Ndiden taustojen leveys on sama kuin taivastaustan ja korkeus n.1,5
metrid, mikali ndyttamon syvyys on 10 m. Leistilakin kasitteli puolikulisseja, mut-
ta ei ndin yksityiskohtaisesti. Niistd on kuvakin hanen kirjassaan ja kuvateksti:
llmatausta ja sen edessd puolitausta.®®?

Vasta Haapasen ohjeissa neuvotaan ensimmaisen kerran tarkasti, kuinka
metsdkulissit tai “metsavinkkelit” valmistetaan. Kirjassa on kuva “metsavink-
kelista” edestd ja takaa. (Kuva 34.) Maisemakulissit, ns. metsavinkkelit. Piirros
Kaarlo Haapanen. Piirroksessa on kuvattu, kuinka kulissit muotoillaan molem-
milta sivuilta, toinen havupuun, toinen lehtipuun muotoon. N&in meneteltdessa
saadaan kolme taysin erilaista metsandkymad, siirtelemélla vain hiukan néita
sivukulisseja puolelta toiselle. Reunojen muotoilu on tehtdva mieluiten 3 mm:n
vanerista koska esimerkiksi ensolevystd leikatut ”profiilit” kolhiintuvat pian rik-
ki.383

1930-luvulla keksityt puolitaustat liittyvat ndyttdmotaustan uudistuksiin, jois-
sa tavoiteltiin mahdollisimman luonnonmukaista ndyttdmétaivasta. Haapanen
neuvoo tekemdin sen kankaasta.

Yksinkertaisin keino on ommella kangas, joka on yhtd suuri kuin perd-
seind, tdssd tapauksessa 10 x 10 m, ja kiinnittdd sen yld- ja alareunaan
pyored, tukeva lista, jonka varassa kangas riippuu suorana, kun sen
nostaa kattoon. Tdllaista taivastaustaa varten varataan lihinnd takasei-
ndd oleva koysi putkineen, jossa se rullalle kddrittynd riippuen parhaiten
sdilyy ehjdnd ja puhtaana. Kaikki taustaelementit maalataan liimavdril-
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ld valkoisiksi. Silloin niitd on helppo valaista aina halutulla vérilld. Kos-
ka timd ei seurandyttdmon vaatimattomalla valaistuskalustolla ole aina
mahdollista, on parasta maalata taivas jo alun perin vaalean siniseksi.
Silloin voi yksinkertaisellakin nédyttamovalaistuksella saada tyydyttavid

tuloksia.38
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KUVA 34

Metsavinkkeli. Kaarle Haapasen piirros Kaarina Virolaisen toimittamassa
Seurandyttimotydoppaassa. Maisemakulissien teko-ohjeisiin liittyva kuva.
Kuvassa on esimerkkinda muotoon leikattuja sivukulisseja.

KUVA 35

Jarvi-puolitausta teko-ohjeineen.
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Seuraniyttimooppaat kehityksen heijastajina

Seurandyttamooppaat kdsittavat ajanjakson 1911-1954. Ne heijastavat lavas-
tuksessa tapahtuneita muutoksia. Kirjoissa nakyy, kuinka ohjeet lavastuksien
tekemisestd muuttuivat. Yksityiskohtaisia ja todella tarkkoja ohjeet olivat vas-
ta kun ammattilavastaja Kaarle Haapanen vuonna 1954 tarttui asiaan. Opas-
kirjoissa heijastuu ndyttdmotoiminnassa tapahtunut kehitys vuosisadan alusta
1960-luvulle asti. Se on osa teatterissa yleensd tapahtunutta ammattien kehit-
tymistd ja eriytymistd; ohjaaminen, naytteleminen ja lavastaminen yksityiskoh-
tineen eivat endd perustu milloin kenenkin vakituisesti tai satunnaisesti naytta-
mon johtajana tai ohjaajana toimineen henkilon kasityksiin, vaan 1950-luvulla
teatteriesitys on yhtd hyvin johtajan kuin eri alojen ammattilaisten yhteistyon
tulos, kuten Virolaisen opas jo toimitusmuodoltaan todistaa. Neuvontaty® on
annettu alan ammattilaisten tehtavaksi. Teatterista ja esityksesta tulee tietoisesti
eri tekijoiden yhteistyén summa.

Lavastusta kasitelladan yhda enemmén ja yhd yksityiskohtaisemmin. Alpin vield
hoitaessa koko paketin yksin, Halmeella ja Leistildlld kuvittajina ovat jo ammat-
timiehet, Halmeella teatterimaalari ja Leistilalla arkkitehti. Virolaisen kirjassa
annetaan sanakin itse ammattilaiselle, Kaarlo Haapaselle, joka teki myos kuvat.
Oppaista ndkyy myos se jo esilld ollut asia, ettd vanhanmallinen tekotyyli pati
seuranayttamolld viela 1950-luvullakin. Visuaalisuuden lisadntyvan merkityksen
voi havaita jo siitd, kuinka kuvilla on yha tarkeampi osa oppaissa. Mitd lahem-
maksi nykyaikaa tullaan, sitd enemman kirjoissa on kuvia. Kuvat havainnollista-
vat lavastuksen merkityksen muuttumista.

Kaarlo Haapanen suosittelee verhondyttdmoa ja yleensa tyylitellen tehtya
ndyttamod kuten 1950-luvun ammattiteattereissa tehtiin. Valaistustekniikan
uudistaminen on my0ds hdnen syddntddn ldhelld. Antavathan virivalot, liikku-
vat valot ja kohdevalot aivan uusia mahdollisuuksia ndytelmien visualisointiin.
Haapasen mielestd tarkeinta lavastusta tehtdessd tarkeintd on ... ettd nayttd-
molle saadaan luoduksi se todellinen ympéristd, missa ndytelma on tarkoitettu
tapahtuvaksi, ja ettd yleiso esiripun auettua on selvilla missa naytelman henki-
|6t esiintyvit”.38 Ero suurimpien teattereiden ja seurandyttdmoiden vililld oli
silti valtava. Omilla ehdoillaan uudistuvalla seurandyttamolla perinnetieto ja
nayttamoiden uudistuminen kulkivat kasi kddessd. Uusi sahkoéinen valaistus ra-
kennettiin perinteisen kulissindyttdmon tarpeeseen. Vanha muoto sdilyi, vaikka
valaistus, yksi esityksen keskeisistd elementeistd, muuttui.
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Kulissien hankinta ja tekeminen

Lavastajien ammattikunta alkoi kehittyd. Monet niistd, joista mybhemmin tu-
li tunnettuja teatterilavastajia ovat toimineet my&s kulissimaalareina. Otan
tassd esiin joitakin ammattilavastajia, jotka tyoskentelivat seurandyttamoiden
laskuun. Tiedetddn, ettd monet teattereissa toimivat lavastajat maalasivat lei-
patyonsa ohessa seurandyttamokulisseja. Tédstd on tunnettu esimerkki Suomen
etevimmaksi teatterimaalariksi kutsuttu Karl Fager (1883-1962). Han maalasi
kesdisin - teatterin muun henkilokunnan ollessa kesdlomalla - Kansallisteatte-
rin tyhjilld lavalla eri puolelle Suomea tilattuja seurandyttamékulisseja.>® Hin
oli saanut rutiinia toimiessaan muun muassa osakkaana Oy. Ndyttaméovaruste
Ab -yhtiossa muutamien muiden tunnettujen teatterimaalareiden kanssa, jotka
tyokseen tekivdt kulisseja ndyttdmoiden tarpeisiin. Ndiden teatterimaalareiden
toistd vain Erkki Karun tyot ovat olleet nakyvésti esilla myos seurandyttamol-
la. (Tasta tarkemmin sivulla 146-147). Valitettavasti muiden yhtiossa tydsken-
nelleiden etevien lavastajamaalareiden toitd ei endd naytd |6ytyvdn. Sen sijaan
vastaan on tullut kuvauksia ja kirjallisia dokumentteja lavastustaiteen histori-
aan jadneen, ekspressionistisista lavastuksistaan tunnetun taiteilija Jussi Karin
(1887-1951) eri seurandyttamoille maalaamista maisemakulisseista. Omanlai-
sensa taidokkaan pensselitekniikan kehittaneen Karin maalaamat kulissit olivat
ilmeisesti erityisen hienoja, koska yha vielakin niitd nahneet henkilot muistelevat
ndyttamokuvia ihaillen.?8” Kari tydskenteli Tampereen Tydvien Teatterissa 1909
ja 1919-1935 sekd 1946-1948.%88 lImeisesti hin maalasi Tydvien Nayttdmoiden
Liitolta tilatut kulissit juuri Tydvden teatterin maalaamossa. Kuvien puuttuminen
harmittaa erityisesti téllaisissa yhteyksissd. Miten hienoa olisikaan liittad Jussi
Karin maalaamat metsa- ja/tai maisemakulissit taiméan tyén kuvastoon!

Muita teatterissa vakituisesti tytskennelleitd taiteilijoita ja lavastajia (ndytte-
lijdlavastajat), joiden maalaamat maisemakulissit vield |6ytyvat seurandyttamol-
ta, ovat pitkdn ja ansiokkaan teatteriuran tehneen Eero Vasara, josta kirjoitin
rintamateattereiden yhteydessa sekd Lahden ja Turun Teatterissa tyoskennellyt
taiteilija Vdin6 Vuorinen. Heiddn lisdkseen voisi vield mainita nayttelijdlavasta-
ja Lauri Nummisen, jonka maalaamia seuranayttamokulisseja yhd on monissa
seurataloissa eri puolilla Himettd. Han toimi pitkaan Hameenlinnan Tyovdente-
atterin lavastajana ja hetken myds Kuopion ja Jyviskyldn Tydvienteattereissa. >
Heikki (Heikku) Hame tydskenteli 1930-luvulla Kuopion tydvdenteatterissa.

Monta yrittidjda

Kulissien hankintaa leimasi sekava kaytanto. Leistilan kokemuksien mukaan teh-
tavd ei aina ollut helppo, varsinkin silloin jos saatavilla oli vain paikkakunnan
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maalari tai joku kiertava yrittdjd, joka ei todellisuudessa osannut maalata kulis-
seja mutta silti kaytti “kulissimaalarin nime&”.3*® Yhdistyksen tai seuran johto-
kunta pddtti yleensd, mitd ostettiin ja valitsi tekijan pyydettyjen ja/tai saatujen
tarjousten perusteella. Kulissien ja muiden ndyttamolla valttamatta tarvittavien
tarvikkeiden kustantaminen aloittelevan ja usein vihavaraisen tai jo talon ra-
kentamisvaiheessa velkaantuneen yhdistyksen voimin tuotti joskus vaikeuksia.
Parasta yhdistykselle olikin, jos omasta piiristd |6ytyi kunnon kulissimaalari,
harrastaja tai ammattitaiteilija, puhumattakaan kunnon kulissimestarista, joita
olivat alaan perehtyneet teatterimaalareinakin kunnostautuneet ammattimiehet.

Kartoitan kulissien hankintatilannetta muutamilla 1dhinna Tyovéaenarkistosta
[oytamilldni esimerkeilld. Aineistoa on |6ytynyt myos eri paikkakuntien naytta-
moiden historiikeista ja kulissien dokumentoinnin yhteydessa esiin tulleista seu-
ratalojen omista poytakirjamerkinnoista. Seuratalojen poytikirjaotteita kaytan
suorina lainauksina, koska nain valittyva ajan kuva on ainutlaatuinen ja antaa
kasityksen toiminnasta muutenkin.

Kulissit voitiin ammattiteattereiden tapaan tilata jostain suuremmasta tai
pienemmastd koristemaalaus- ja kulissiateljeesta tai -verstaasta, jolloin naytta-
molle saatiin valmiit kulissit. Yleinen tapa hankkia kulisseja seurandyttamalle oli
pyytaad joku tietty maalari tekemadn kulissit paikan paélld, jolloin han saattoi
tehdd ne mittatilaustyona. Patevd ammattilainen maalasi ja rakensi kulissit kul-
lekin nayttamolle sopiviksi. Tietoa tekijoista tuli tietenkin monia teita. Hyvan
maalarin maine levisi kotiseutua kauemmaksi. Joskus tekijaan oltiin niin tyyty-
vdisid, ettd hdn sai tai hdnelle myonnettiin hyva tyotodistus. Ndin oli tehty Jam-
sdnkosken Tyovdenyhdistyksen ndyttdmolla 1920-luvulla. Sielld oltiin tyytyvdisia
uusiin kulisseihin. Sisa- ja ulkoaiheiset kulissit (oletettavasti tavanomaiset perus-
kulissit tuvan, kamarin/salin ja maiseman/metsan) oli maalannut taiteilija Juho
Tausta, jota pidettiin hyvdna maalarina, koska hdanen mainitaan maalanneen
upeita kulisseja.?*! Hédneen oltiin jopa niin tyytyviisid, ettd johtokunta mydnsi
hinelle tydtodistuksen arvoltaan "hyva”.3%2

Hyvat maalarit saivat toitd ilman suosituksiakin. Mitd ilmeisimmin yksi tal-
lainen mestari oli Uudellamaalla asunut taiteilija Matti Taskinen, jonka yhdet
vuonna 1926 maalaamat maisemakulissit ovat vielakin ihailtavina Nummen tyo-
vaentalon (Nummi-Pusula) ndyttdmoll4. Siella on komea sarja kolmea eri perus-
tyyppid edustavia vakiokulisseja. Maisemakulissit ovat kddnnettavat. Taustafon-
di ja siihen kuuluvat sivukulissit, pddosin koivumetsdd, on maalattu molemmin
puolin. Ndin ndyttdmolle on muun lisaksi saatu kahdet maisemakulissit. (Kuvat
88 ja 107-108.)

Karjalohjan uudelle tydvdentalon ndyttamolle haluttiin juuri Taskisen maalaa-
mat maisemakulissit. Tdsta asiasta |6ytyy poytakirjamerkintd vuodelta 1928 ke-
sakuun kolmannelta paivdltd. ”Paatettiin kysyd kuliisimaalari M. Taskiselta josko

hédn ottaa tehddkseen maalaustydon T.yn. ndayttamolle ja paljonko se tule mak-
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samaan ja koska hian mahdollisesti voisi tydn suorittaa.”®® Taskinen ei jostain
syystd ryhtynytkdan tydhon, vaan heindkuun kuukausikokouksen poytakirjaan
on merkitty: ”Yhdistyksen kuliisit padtettiin antaa “kuliisimaalari” Emil Niinis-
tolle Salosta tehtaviksi, joka oli lupautunut valmistamaan ne 6000 mk hinnasta”.
Niinisto on ollut todella nopea, silld jo elokuun kokouspoytakirjaan on merkitty:
“Yhdistyksen kuliisit, jotka maalari E. Niinist6 Salosta on valmistanut tarkastet-
tiin ja hyvaksyttiin, sekd maksetaan hanen maaraamansa ja ennen sovittu hinta
5500 mk.” Namékin kulissit ovat vield Karjalohjan tyovdentalon nayttamolla. Ta-
hén aikaan Niinisto asui veljensd luona Karjalohjalla ja ilmeisesti tunnettiin niin
hyvana kulissimaalarina, ettd kelpasi Taskisen tilalle. Niinisto asui varsinaisesti
Salossa, jonka ymparistén seurataloissa on vield paljon Niiniston maalaamia

kulisseja.®94 (

Kuvat 78-79 ja 130-132.)

Joillain seuduilla 16ytyy vieldkin jonkun yhden ja saman tekijan kulissit use-
asta seuratalosta. Se on selitettdvissa jo kdytannon syistd. Tietenkin se kertoo
my&s tekijan ammattitaidosta ja suosiosta. Uusia kulisseja lahiseuduille tilat-
taessa muistettiin milta tekijan tyot nayttivat ja tiedettiin mitd tuleman pitda.
Esimerkiksi Matti Taskisen maalaamia kulissikertoja 16ytyy muiltakin lghiseu-
dun nayttamoiltd. Sammatin tyovdenyhdistyksen lavalla on taiteilija Taskisen
1920-luvulla maalaamat maisemakulissit ja Karjalohjan nuorisoseuran talolla on
hanen samoihin aikoihin maalaamansa maisemakulissit. (Kuvat 62, 92, 107-108
ja116-117.)

Seindjoen Tyovdenyhdistys aloitti toimintansa vuonna 1902. Talo valmistui
samana vuonna. Kuten muuallakin, Seindjoen harrastajanaytteleminen vililla
katkeaa ja sitten elpyy uudelleen. Varhain kdynnistyneestd ndyttamotoiminnas-
ta ja soittokunnasta tuntui tulevan kunnia-asia yhdistykselle, kirjoittaa Timo
Myllari. Elokuussa 1903 valittiin yhdistykselle huvitoimikunta, joka jarjesti myos
nayttimotoimintaa. 11.2.1910 perustettiin ndytelmdseura. Uusi varsinainen
talo valmistui 1922. Sitd ennen vuonna 1920 huvitoimikunta ja ndytelmaseura
erosivat yhdistyksestd. Naytelmédseuran nimi muutettiin Seindjoen tyovden nay-
telmaseuraksi. Vuonna 1926 tyovdenyhdistyksen naytelmaseura elpyi. 2.9.1928
perustettiin Seindjoen Tydvéden Ndyttdmd.3°

Vuonna 1910 edelld mainittu ndytelmédseura - siis ensimmainen — omisti met-
sakulisseja ja pari kallionkielekettd. Vuonna 1922 valmistuneeseen taloon tilat-
tiin uudet kulissit. Kulisseja on selvasti pidetty tédrkeind, koska ne oli paatetty
tilata perati kulissiateljeesta, yhdistyksen poytakirjamerkinnan mukaan Suomen
Filmitehtaalta. Ennen kuin kulissit uskallettiin tilata, oli niistd pyydetty hintalu-
ettelo.3%¢ Nayttamolle tilattiin tupa, sali- ja metsikulissit sekd perédfontti (taus-
tafondi) ja uuni. Kyseessd on todennikdisesti jo monesti puheena ollut Erkki
Karun alun perin maalari- ja lavastajatovereineen 1919 perustama Oy Yhtyneet
teatterimaalarit Ab., joka toimi osittain vield sitd seuranneen filmiyhtion, Suomi-
Filmin yhteydessa.
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Kulissien hankinta saattoi olla pitkd prosessi. Niiden hankkiminen tuli ajan-
kohtaiseksi monista syistd. Hankkeen rahoittaminen ei aina ollut helppoa. Jy-
vaskylan Tyovdenndyttdmon historiikissa kerrotaan, miten kulissien ja muiden
esityksissa valttamattd tarvittavien nayttamotarpeiden kuten pukujen hankki-
miseksi yritettiin ndyttdmotoiminnan alkaessa 1910 hankkia varoja kaupungin
viinanvoittovaroista. Ensin johtokunta valitsi toimikunnan laatimaan kustannus-
arvion uusista kulisseista. Sitten yhdistys anoi rahaa viinanvoittovaroista useaan
kertaan, mutta turhaan, silld rahaa ei mydnnetty.>¥” Vasta viidennelld kerralla
vuonna 1913 saatiin avustusta. Silld kertaa oli jatetty anomus, jossa pyydettiin
uusien kulissien laatimista varten 2000 markkaa. ”Ja nyt tapahtuikin ihme, jo-
ka nayttdmon toiminnassa muodostaa yhden tdrkean merkkipylvddn: kaupun-
ginvaltuusto myénsi nédytelmiseuralle avustusta 500 mk.”*%8 Prosessi jatkui nyt
toivotulla tavalla. lImeisesti rahaa oli ennestddn sen verran, etta pian saatettiin
tehda sopimus “kulissimaalari” H. Himaldisen kanssa kulissien maalaamisesta.
Hamaldisestd tehtiin myds ndyttdmon johtaja.®® Han maalasi muun muassa
Kuoreveden nuorisoseuran kulissit, jotka olen dokumentoinut. Néin vihdoinkin
saatiin ndytelmdseuran ensimmdiset varsinaiset kulissit. Seuraavat kulissit han-
kittiin uuteen tyovdentaloon sen valmistuttua 1923. Niistd ei kerrota muuta kuin
ettid kustannusarvio oli 3600 markkaa.*%?

Seuraavassa esimerkissa on otteita Pohjan pitajan Antskogin Tyovdenyhdis-
tyksen poytakirjoista. Aiheena on kulissien hankinta, josta on tietoa kahteen eri
otteeseen. Ensimmaisen kerran niitd alettiin hankkia vuonna 1911 ja toisen ker-
ran kulissien hankinta tulee ajankohtaiseksi talon korjauksen yhteydessa kesalld
1931.401

Kuukausikokous 17.2.1911

— Keskusteltiin kulissien hankkimisesta toimi annettiin puheenjohtaja

K. Lindmannin huoleksi. Pddtettiin hankkia kulissit yhdistyksen 5-vuotis-
Jjuhlaan. Kysymys kulissien hankkimisesta pddtettiin jdttdd toistaiseksi.

Kokouksessa 24.1.1912
— Keskusteltiin siitd kun tieto annettiin maalari Hyvdriselle, ettd héinen
tarjouksensa on hyviksytty eikd ole mitddn tietoa tullut, pddtettiin muis-

tuttaa.

Kokouksessa 6.2.1912

— Kysymys kulissien hankkimisesta kun on saatu maalit ja kohtuullinen
hintailmoitus. Pédtettiin hankkia aivan ensitilassa. Saatu kulissit koska
vuoden 1912 menoihin on merkitty kulissit ndyttimaélle 326:50.
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Kokouksessa 14.4.1912

— Todettiin, ettd Hyvdrinen tekee kulisseja — keskusteltiin siitd kun
kulissien tarpeet ovat loppuneet ja pddtettiin hankkia lisdd niin pian
kuin mahdollista. 55 m. sikkikangasta ja tarvittava mddrd raavetuukia,
mistd saadaan halvemmalla. Pidtettiin antaa Hyvdriselle hinen etukd-
teen pyytamdnsd smk. 30:— heti. Samalla pddtettiin hankkia ndyttdmaon
esiripun reunat samasta kankaasta kun muut kulissit.

Vuonna 1931 taloa korjattiin ja suurennettiin. Uusittuun taloon oli luontevaa
hankkia my6s uudet kulissit. Hyvarisen kulissit olivat epdilematta jo kuluneet tai
mahdollisesti rikkoutuneet. Naytelmatoiminta oli ehka edistynyt muutenkin ja
vaatimustaso kasvanut. Kulissit tulivat varmasti tarpeeseen samaan aikaan kun
yhdistys vietti 32-vuotisjuhlaansa 31.5.1932.

Kuukausikokous 14.7.1931
— Pddtettiin, ettd jos laitetaan kulissit vihkijdisjuhlaksi ja pddtettiin
Jjattdd yhdistyksen kokouksen neuvoteltavaksi.

Kokouksessa 21.7.1931
— Sitten oli kysymys kulissien hankkimisesta. Se pddtettiin, ettd ne
hankitaan ja pddtettiin, ettd annetaan tieto Salon ndyttdmon johtajalle

kulisien tarjouksista.

Kokouksessa 3.8.1931

— Ja sitten oli kysymys kulisien hankkimisesta ja kokouksissa olivat
kaikki sitd mieltd, ettd annetaan Niinistélle kulisien laittaminen. Kulisit
tulevat maksamaan viisituhatta markkaa. Kulisien tekija ilmoitti, ettd
hdn kylld tekee kulissit heti saamatta maksua, mutta se pddtettiin, ettd
hénet maksetaan ensimmdiseksi. Ndmd kulissit ovat edelleen Antskogin
tyovdentalon néyttamolla (kirj. huom.). (Ks. Kuvat 77 ja 130—132.)

Vilppulan Pienviljelijayhdistyksen taloon Rientolaan tilattiin kulissit eli kulisit,
joiksi kulisseja oli nimitetty myos edella Antskogin poytékirjoissakin. Rientolan
poytakirjoista saa tarkat tiedot tilatuista kulisseista. Ainoastaan taiteilijan ni-
men ruotsinkielinen kirjoittaminen on tuottanut vaikeuksia: ikdan kuin ei olisi
oikein tiedetty mikd taiteilijan nimi oikein on.402
Poytékirja on tehty Leppakosken Pienviljelijain a.o. valiaikaisessa kokouksessa
10 pv. Toukok. 1927 Uutelassa.
Otettiin keskusteltavaksi se asia ettd ryhdytddnké laittamaan ja maa-
lauttamaan kuliisia talolle, koska ne olivat tilld kertaa edullisesti saa-

tavissa sen vuoksi ettd sattumalta on paikkakunnalla sellainen henkilo
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Jjoka on tehnyt kuliisien maalaustydstd tarjouksen. Keskusteltua asiasta
tultiin siihen yksimieliseen tulokseen ettd ndyttdmao ilman kuliiseja sel-
laisena ei vastaa tarkoitustaan ja niin ollen pddtettiin ryhtyd maalautta-
maan kuliisit.

Muuten lopullinen sopimuksen teko tdstd asiasta jdtettiin johtokunnalle.

Seuraava poytdkirja kokouksesta 10.5.1927 osoittaa, ettd ryhdyttiin tuumasta

toimeen.

Ja kuuluu sopimukseen seuraavat maalaukset. 1 takavonti kahtapuolta
vaihtoehtoisesti takavontin ollen 6 m. ja siihen kuuluvat 3 me leikkaa-
matointa sivukappaletta, tai sitten ranta? (epdselvin kdsialan vuoksi

en ole aivan varma mitd tekstissd lukee, siksi kysymysmerkki) mitta 5
metrid. Ja siihen kuuluvat 4 sivukappaletta kummallekin puolen. Sekd 4
kpl. leikattuja etukappaleita 2 kpl. irtonaisia pensaita ja pirtti kuliisit,
ovet ja akkunat. 2 muuria hella ja kamarimuuri. Lasku (kolmentuhan-
nen) 3,000:— hinnasta ja osasto hankkii tdhdn kaikki tarvittavat pahvi
aineet sekd teetdttdd kaikki puutyot. (Ks. Kuvat 81-83.)

Lepsaman Nuorisoseuran tilaamista kulisseista on myoskin sdilynyt tietoa. Nuo-
risoseuran arkistosta [oytyy Otto Berggrénin tekemd luettelo tilatuista kulisseista
hintoineen ja erikseen kustannusarvio tarvittavista materiaaleista.

1. Maisemakulissit: Perdfondi 3 mtr. korkea 5 mertrid leved raaveliina
kangaalle maalataan kahden puolen toiselle puolen kaunis jarvimaisema
toiselle puolen metsdd ja ahomaata esittdvd hinta: 1500 mk. Maisema
sivukappaleet 6 kpl. 3 kpl. kummallekin puolen néyttimad, 3 m. kor-
keat kahtakankaan levyiset hinta 1500 mk. (250 a. kpl.). Pilvikatteita
3 kpl. 300 mk. (a. 100 mk kpl. Leikkauksien kans tehdyt Ensolevystd
(tdmd sana yli vedetty kirj. huom.) faneeri maiseman etukappaleet 2
kpl. hinta 300 mk (a 150 mk.). Kaikki oljyvdrilld maal. Kaikki omin
ainein taiteellisin téin. Hinta 3600 mk. Laitatuttain ndmd edelldmaini-
tut alennus 300 mk.

Sitoudun urakan tekemddn: Otto Berrgrén

Urakkasumma on viisituhatta markkaa. Maiseman ja Huonekulissien
laitosta. (Ks. Kuvat 80 ja 149—-151.)

Janakkala - Leppédkosken Tyévaenyhdistyksen poytékirjoja tarkastellessa vastaan
tulee jalleen suomalaisen elokuvan pioneeri Erkki Karu, joka toimi pitkdaan seura-

ndyttdmollda monissa eri tehtdvissd ennen elokuva-alalle ryhtymistddn.
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Leppdikosken tyovientalon vihkidisissd heindkuun 23 pdivd 1916 ilta-
Juhlassa esitettiin Kaarle Halmeen kirjoittama ndytelmd Maattomat,
Jjonka oli ohjannut taiteilija Erkki Karu. Hdn oli myds valmistanut ndyt-
tamolle kauniit ja kdytdnnolliset kulissit hintaan 2000 mk. Poytdkirja-
merkinndn mukaan jublat olivat selvdsti onnistuneet koskapa “tunnelma
oli harras ja tungos ennen nikemdton.”4%3
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4.2.1917 kuukausikokouksen poytdkirjassa kerrotaan J. Knuutisen
ilmoittaneen, ettd taiteilija Erkki Karu on tarjoutunut ... jollain sopi-
valla taululla kaunistamaan néyttiméaukon pddlld salin puolella olevaa
seindd.” Mutta koska taulun hintaa ei ollut ilmoitettu, ei kokous voinut

asiasta pddttdd, vaan jdtti asian lepddmddn.

4.9.1917 kuukausikokouksessa on kdsitelty kulissien hankintaa. Koko-
ukselle esitettiin, ettd ndyttdmolle olisi saatava lisdd kulissia, etupddssd
aitan ja tuvan maskit. Yksimielisesti pddtettiin hankkia ja kysyd parilta
tunnetulta kulissimaalarilta, Karulta ja Lindquistilta kammalta saadaan
halvemmalla.

Mybhemmin poytakirjoista ilmenee, ettd ndayttamolle oli hankittu runsaasti eri
valineitd ja toimintaa vetdmain jopa kuukausipalkkaisia ohjaajia, jotka samalla
saattoivat hoitaa talonmiehen tehtdvid. Huomattakoon, ettd se oli hyvin ylei-
nen tapa kaikkialla seurataloilla. Poytékirjoista |6ytyy myos maininta siita, ettd
taiteilija Erkki Karu maalasi kulissit, joita on kaytetty niin kauan kuin naytta-
motoimintaa paikkakunnalla harrastettiin. Nayttamolld yha oleva taustafondi,
jonka vasemmassa alakulmassa on nimikirjaimet E. K., voisi kuulua joko néihin
my6hemmin maalattuihin kulisseihin tai vuosina 1915-1916 hankittuihin kulis-
seihin. Samasta poytakirjasta ilmenee, ettd haluttiin vahtimestari, joka kykenisi

johtamaan ndytelmaseuraa ja valittiin kaksi kulissimiesta.

Kierritystd ja lainaamista

Kulissien kierratystd tai joltain toiselta ndyttamoltd lainaamista harrastettiin il-
meisesti jonkin verran. Esimerkki kierratyksestd ovat Arkadia-teatterin vanhat
kulissit, jotka hankittiin Kotkaan 1900-luvun alussa. Kaytetyt kulissit kelpasivat
my0s Porin Tyovden Teatteriin 1927, jolloin tydvdaenyhdistys osti Elli Tompurin
jaccamait kdytetyt kulissit. Niistdkin osa myytiin edelleen.*** Myds silloin, kun
ostettiin vanha seuratalo, joka siirrettiin uuteen paikkaan, saattoivat vanhat ku-
lissit seurata mukana. Tama oli erddnlaista kierratystd. Toimintansa lopettaneen
yhdistyksen jaljelle jddneet kulissit saatettiin myydd edelleen johonkin toiseen
taloon.

Kulissien lainaamista talosta toiseen on ilmeisesti myos harrastettu. Imatralta
kerrotaan VPK:n kulisseja lainatun tyovdenyhdistykselle, joka oman talon vield
puuttuessa esiintyi VPK:n lavalla.*®® Samanlaisessa tilanteessa on kulisseja to-
denndkoisesti lainattu tai vuokrattu muillakin ndyttamailla. Seindjoen Tyovden-
yhdistys lainasi ainakin vuonna 1906 hankittuja metsanakymakulisseja muillekin

ndyttdmaotarpeistoa tarvitseville.*06

137



SUOMALAINEN IDEAALIMAISEMA NAYTTAMON TYYPPIKULISSEISSA

Saarikylien Kumpulan lavasteiden historia ei ole aivan tavanomainen, joskin
vastaavanlaisia tapauksia on muuallakin. Kumpulan sivukulissit olivat kotoi-
sin Liuksialan tyovdenyhdistyksen talosta, jonne ne on valmistettu luultavasti
1910-luvulla. Talo oli ostettu Saarikyliin 1934 ja Kumpula oli rakennettu siitd.4%”

Kulissit eivat kuuluneet varsinaiseen talokauppaan vaan ne hankittiin tyévéen-
yhdistykseltd jalkikdteen. Sen jilkeen kulisseja vield korjattiin ja tdydennettiin. 48
Kumpulan ndyttamon maisemakulissikokonaisuus tai -kerta muodostuu sivu-
kulisseista ja taustafondista. Taustafondissa on toisella puolella jarvimaisema ja
toisella metsa, oikeastaan honkanummi. Sivukulissit ovat suorat ja niissd on niin
ikaan péddosin koivu- ja mantymetsaa. Naiden kulissien kddntopuolella on maa-
lattua hirsiseindd. Yhteen sivukulissiin keskelle metsdd on maalattu tuvan ovi.

Sivukulisseja ja fondin metsdmaisemaa yhta aikaa tarkasteltaessa huomaa,
kuinka toisistaan poikkeavia ne ovat. Sivukulissit ja taustafondi on tehty eri tek-
niikalla. Sen nakee sivukulissien maastosta lahtien (ks. kuva 64). Kaden jalki ja
maalaustekniikka on niissa erilainen. Taustafondin kummatkin puolet ovat aivan
ilmeisesti saman tekijan niin samaan tyyliin, samalla tekniikalla ja samoin vdrein
metsdnakymd ja jarvimaisema on maalattu.

Varhaisimpien tietojen mukaan maisemakulissit on maalattu liimapohjuste-
tulle pellavakankaalle perinteisin 6ljyvirein.*®® Sivukulissien tekijasti ei ole tie-
toa. Ennen kuin tekijdsta todella kiinnostuttiin, taustafondin maalarin otaksut-
tiin olleen vain jonkun tamperelaisen taiteilijan. llmaperspektiivin, varin kdyton
ja maalaustekniikan perusteella tekijaa pidettiin ammattikoulutuksen saaneena
maalarina. Niin olikin, silla nyt taustafondin jarvimaiseman tekijd tiedetddn.
Maanmittari Yrjo Mikkolan mukaan tamperelainen taiteilija Jalmari Terho
(1896-1966) maalasi taustafondin Kumpulan salin lattialla todennékaoisesti al-
kukesdstd 1936.410

Alusta saakka kulisseja on pidetty ndyttamolla varsin erilaisten esitysten taus-
toina. Vuosien saatossa kulisseja kaytettiin yhda vahemman. Valilla ne kdarittiin
kasaan ja piilotettiin sivustoille. 1970-luvun lopulla lavasteet otettiin taas esiin. Ne
puhdistettiin, repeytyneet kiinnitettiin uudelleen kehyksiinsa ja muutenkin kulissit
korjattiin kayttokuntoon. Kulissien historian tunteva ja niistd kirjoittanut Eero Tii-
tola oli tyytyvdinen kun ne eivit olleet ehtineet tarveltya kovin pahasti. Nykyisin ne
ovat vihintdin kesdjuhlailtamien itseoikeutettuina lavasteina.*'" (Kuvat 50-51.)

Samaan tapaan Lopen tyovdentalon kulissit ovat esimerkkina siitd, kuinka
kulissit on tehty toiseen taloon ja sitten hankittu omalle nayttamélle. Ne kuu-
luivat alun perin samalla paikkakunnalla sijainneeseen Kansallistaloon, joka oli
suojeluskuntatalo. Samalla kun talo 1930-luvulla myytiin, kulissit siirrettiin Lau-
noisten tyovdentaloon. Sivukulissit ja fondi saattavat olla eri tekijoiden. Aina-
kaan sivukulissit eivat kuulu Kansantalosta hankittuihin, vaan ne ovat Suomen
Filmiteollisuuden maalaamosta tai Erkki Karun Suomi-Filmist4, koska niihin on
merkitty SF ja lisaksi tekijan nimikirjaimet L. S.
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Kulissimaalarit: ammattilaisia ja harrastajia

Seurandyttamolavasteita maalasi ja rakensi varsin kirjava tekijdjoukko, teatte-
reissa tyoskentelevistd lavastajamaalareista oman kylan harrastajamaalariin, ko-
ristemaalareista matrikkelitaiteilijoihin. Joukon jatkeena oli kouluttamattomia
monilahjakkuuksia, jotka kirjoittivat naytelmid, ohjasivat, nayttelivat, tanssivat,
esiintyivdt sirkuksessa akrobaatteina tai taikureina, maalasivat talomuotokuvia
ja taustoja valokuva-ateljeihin. Useimmista tekijoistd on vain hajatietoja eikd
heiddn tyonsa esittely muuten kuin seurandyttdmon osalta kuulu tdman tutki-
mubksen piiriin. Kuten Pelastakaa kulissit -projektin yhteydessa on kaynyt ilmi, mo-
nien nayttdmokuvien ja maisemamaalausten tekijd jad tuntemattomaksi. Mutta
muutamista on paljonkin kirjattua tietoa, siksi heiddn osuutensa tdssd tyossd
voi tuntua suhteettoman suurelta. Taman tietden olen naitd tekijoitd esitelles-
sani pyrkinyt huomioimaan sen, kuinka paljon heiddn toimintansa valaisee alaa
ja muiden siind toimineiden taitajien tyotd yleisesti. Seuraavassa pyrin tuomaan
esiin koko tekijékirjon ja osoittamaan, miten samansuuntaisista pyrkimyksista
tekijan taustasta riippuen voi syntya erilaisia kuvia.

Yleensd seurandyttamon kulisseja ja muita lavasteita tehtiin oman ammatin
rinnalla sivutdina. Tekijoina olivat pddasiassa maalausalan eri ammateissa toi-
mivat ammattilaiset ja harrastajat. Varsinaisia ammattilaisia (lavastajia) oli vield
1900-luvun alkuvuosikymmenind vahan. Taman tekijdjoukon voi yksinkertaista-
en jakaa kahteen paaryhmaan; ammattilaisiin ja harrastajiin. Jako antaa kuitenkin
liian ylimalkaisen kuvan tekijoista. Siksi olen tarkentanut jakoa koulutuksen pe-
rusteella: A. itseoppineisiin ja koulutettuihin seka B. teatterissa ja sen ulkopuolella tyos-
kenteleviin taiteilijoihin. Tarkennetusta jaosta huolimatta kisittelen tekijaryhmia
selvyyden vuoksi aakkosjarjestyksessa. Rajat ovat niin liukuvia, ettd monet heista
kuuluvat useaan ryhmaéén, jotka voin jaotella seuraavasti:

1. ammattimaalarit

2. harrastajamaalarit

3. koristemaalarit

4. kulissimestarit/edistyneet harrastajataiteilijat/ammattilaiset

5. vakituisesti teattereissa tyoskennelleet lavastajamaalarit/nayttelijalavastajat

6. taidemaalarit
Kuvailen heiddn taustojaan. Maalausalan ammattilaisia aaripdissaan olivat am-
mattimaalarit eli talo- tai lankkumaalarit, kuten heita nimitetddn, ja toisessa
ddripddssa taidemaalarit. Naiden valimaastoon sijoittuvat ammattimaiset ko-
ristemaalarit. Tydssa hankittu koulutus koski suurta osaa ammattimaalareita
ja koristemaalareita, joista ensin tuli kisdllejd ja sitten mestareita perinteisen
mestari-oppipoika -systeemin mukaan.*'? Aiemmin kisitteleméni turkulaiset ko-
ristemaalausliikkeet ja Salomon Wuorion koristemaalausliike Helsingissa olivat
niitd paikkoja, joissa koulutettiin uusia maalareita tdllaisen mestari-oppipoika
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-systeemin mukaan.*!3 Lisi- ja peruskoulutusta saattoi hankkia my&s vuonna
1871 perustetussa helsinkildisessa Taideteollisessa keskuskoulussa eli Veistokou-
lussa ja alan ensimmaisessa ammattikoulussa, maalarimestari ja koristemaalari
Soderstrandin vuonna 1847 Turkuun perustamassa piirustuskoulussa. Taide-
maalarin ammattiin aikoville keskeiseksi kouluksi muodostui Helsinkiin vuonna
1848 perustettu Suomen Taideyhdistyksen piirustuskoulu.4™

Harrastajia kulissimaalauksen alalla olivat taidemaalausta harrastavat itse-
oppineet harrastajamaalarit, joista jotkut, tosin hyvin harvat, olivat naisia.*'®
Monet kiinnostuivat teatterissa toimintansa aikana alasta ja kokeilivat kulissien
maalausta vaihtelevin tuloksin. Kaikki nama taidemaalauksen alalla oppineet
tai itseoppineet maalarit ovat jattdneet oman leimansa seurandyttimolle. Osa
heista oli taitavia ja tuloksena olivat kaikin puolin tarkoitusta vastaavat kulissit.
Joukkoon toki mahtuu myos varsin persoonallisia ja naiivejakin ndyttamokuvia.

Eraan sotien viliseen aikaan 1920-1940-luvuille tyypillisesti kuuluvan elaman-
taiteilijaryhman muodostivat kiertdvat puoliammattimaiset maalarit, juuri yl-
lamainitut itseoppineet harrastajamaalarit, joita on vaikea sijoittaa mihinkdan
erityiseen ryhmaan. He maalasivat kulissien lisdksi kaikkea muutakin ja tekivat ko-
ristemaalausalan t6ita. Heiddn tekemidadn ovat maaseudulla paljon harrastetut
talomuotokuvat ja maisemataulut. Nama tekijdt tuottivat my0s ns. toritaidetta.

Suurta osaa seurandyttamolla toimineita ammattilaisia ei oikeastaan voi ai-
van tarkasti madritelld johonkin ryhmaan kuuluvaksi. Naita olivat ennen lavas-
tajien ammattikunnan muotoutumista lukuisat taitavat kulissimestarit, jotka
kulissikertojen maalaamisen lisdksi rakensivat kulissit ja muut asiaan kuuluvat
lavastuksen osat. Heitd voisin kutsua lavastaja/teatterimaalareiksi. Tahan jouk-
koon sijoittuvat vield teattereihin vakituisesti kiinnitetyt ndyttelijalavastajat, joka
oli yksi teatterin ammattinimike, sekd muut seurandyttamoilla ja teattereissakin
tyoskennelleet ndyttdmotaiteilijat. Sellaisia saattoivat olla esimerkiksi ndyttdmon
johtaja tai ohjaaja.

Ammattimaalareita

Koska tdman tyon tarkoituksena ei ole maalareiden arvottaminen, ovat luon-
nehdintani vain yleisia huomioita, joiden tarkoituksena on tuoda esiin eri maa-
lariryhmien toitd. Seuraavassa kasiteltdvien ammattimaalareiden (talomaalarit)
joukossa on taitavia ja taiteellisiakin tekijoita. Seurandayttdmotoiminnan alku-
vaiheessa ndyttamon tarpeita ja vaatimuksia ymmartavid kulissien tekijoitd ja
maalareita eritoten maaseudulla oli tuskin lainkaan. Monessa seurassa oletet-
tiin, ettd kuka tahansa, jolla pensseli pysyi kourassa, oli sopiva maalaamaan
kulissit.*1® Vaatimusten kasvaessa ainakin ne, joilla oli varaa, hankkivat kulissit
teatterin tarpeet ymmartavilta, alan hallitsevilta tekijoiltd. Kulissimaalareina
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ammattimaalaritkin olivat useimmiten harrastelijoita. Muista kulissimaalauk-
sen alalla harrastajamaalareina pidettavista tekijoistd poiketen ammattimaa-
larin pensselijalki on yleensa siistid ja tasaista. Joskus tallaista jalked voi pitdd
myos elottomana, kiiltokuvamaisena. Jonkinlainen ”taiteellisempi” siveltimen-
kayttotapa voisi yhtd hyvin tulla kysymykseen. Teatterikulissien maalaamisessa,
tilan hahmottamisen ohessa, juuri pensselitekniikalla on nakyva rooli. Varien ja
sopivan sivellintekniikan avulla taitava kulissimaalari voi rakentaa ja tehostaa
tilavaikutelmia ja sdaddella kulissin yleisilmetta.

Ammattimaalareiden toitd on seuraavilla seurandyttamoilla. Oskari Lehtisen
toitd on Lappilan tydvdentalolla. Tuntemattomista tekijoista ammattimaalarin
tekemia kulisseja voisivat olla ainakin Asikkalan Suovalan, Lopen Hunsalan, Sy-
vinkisalmen Pajuskylan ja Ruoveden tyovdentalon Sointulan kulissit.

Harrastajamaalareita

Kuten edella ilmeni, ammattimaalareita voi kulissimaalareina pitdd harrastelijoi-
na. Harrastelijoiden ja harrastajamaalareiden joukko on seurandyttamolla ehka
ollut kaikkein suurin ja kirjavin. Tdssd ryhmasséa rajan vetiminen taidemaalarin
ja harrastajamaalarin vililla on joissakin tapauksissa todella vaikeaa. Monilla
paikkakunnilla oli omia ns. kylataiteilijoita, jotka saattoivat olla itseoppineita
mutta siitd huolimatta kayttivat mielelldan taiteilijan tittelid. 1930-luvulla oli jo
taidekouluissa opiskelleita ja muutakin taidekoulutusta hankkineita taiteilijoi-
ta, joita ei laajemmin tunnettu ja joiden nimid ei [6ydy taiteilijamatrikkeleista.
Monet heistd syystd tai toisesta eldttivdt itseddn muutenkin kuin maalaamalla.
Koska he eivit pitdneet néyttelyitd eivatkd osallistuneet yhteisnayttelyihin, voisi
heitd kutsua harrastajamaalareiksi. Osa heistd maalasi maisemien, kukkataulu-
jen ja muotokuvien lisaksi kulissejakin.

Keraamani aineiston perusteella voi ndhda, ettd kulissimaalareina on toiminut
sellaisia harrastelijoina pidettdvia maalareita, joiden taipumukset viittaavat muu-
hun kuin ndyttdmoémaalaukseen. Kuka tahansa ei sentdédn pystynyt kulisseja teke-
maan. Ensinndkin suureen kokoon maalaaminen on vaikeata. Toiseksi varsinkin
taustafondin maalaaminen vaatii melkoista sommittelukykya, eritoten silloin jos
ei ole mallia, jonka mukaan maalata. Lisaksi kulissien maalaustyo tehtiin tavalli-
seen teatterikdytdntoa noudattavaan tapaan pitkdvartisella pensselilla, mika lat-
tialla olevalle, monta metrid pitkdlle ja levedlle kankaalle ei ole helppoa. Tamén
huomioon ottaen monilta nayttamailta 16ytyy varsin kelvollisia ndyttamokuvia.

Eras merkille pantava ryhma kulissimaalarien joukossa olivat kansakoulun
opettajat. He osallistuivat yleensd oman paikkakuntansa kulttuurityshén mo-
nella saralla. Yksi ndistd oli yhdistystoiminta, jossa opettajat toimivat monissa
eri tehtdvissd ohjaamassa ja opastamassa milloin lausuntaa, milloin voimistelu-
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esitystd ja usein pianon ddressa sdestdjdn roolissa ja ndyttdmolla. Kuvataiteesta
innostuneet opettajat tekivit tarvittavat maisema- ja muut kulissit.
Tuntemattomiksi jddneiden opettajien tekemia kulisseja on Barosundin Ung-
domsforeningin nayttdmolla ja Hauhon Alvettulan ty6vdentalossa. Pernion
Matildeahlin tyévdentalolta |6ytyvan vanhan taustafondin tekijd on selvilld. Sen
maalasi vuosisadan alussa Mathildedahlin ensimmaisend kansakoulun opetta-
jana toiminut Fr. Boman (myshemmin Salola), jonka erikoisala oli musiikki.'”
Hénen maalaamansa taustafondi on edelleen ndyttamolld. Se on jarvimaisemaa
esittavalta puoleltaan hyvin kulunut - maisemaa tuskin erottaa. Fondin toisella
puolella on metsan ymparoima viljapelto. Tima maalaus on selvasti korjattu,
mahdollisesti kokonaan paille maalattu eiki siitd voi ndhdéd, onko uusi maalaus
noudattanut alkuperdistd. Ndyttamon ensimmdiset sivukulissit ovat ilmeisesti
tuhoutuneet ja nykyisin tilalla on uudet, ehkd 1940-luvulla tehdyt metsasivut.
Harrastajamaalari, jota voi pitda my6s puolittain ammattilaisena, oli jalasjar-
veldinen Jussi Niemeld. Hén oli maalari, teatterin harrastaja ja kansantaiteilija,
jota oikeastaan voi pitdd ldhes ammattilaisena. Hanen maalaamansa kulissit
ovat Jalasjarven Ylivallin Nuorisoseuran talon nayttamolla. Samantyyppinen tai-
dekouluja kdaymaton taiteilija nayttad olleen Otto Berggrén, jonka maalaamat
kulissit ovat Nurmijarven Lepsaman Nuorisoseuran nadayttamolld. Harrastajan
tyylista ja taidosta kertovat myos Otto Berggstromin maalaamat kulissit, jotka
koristavat Vilppulan Pienviljelijdin talon ndyttdmo4.4'® Tuntemattomien harras-
tajien maalaamia kulisseja on lisaksi muun muassa Lempaalan tyovéentalolla.
Niiden tekija voi olla ammattilainenkin, esimerkiksi koristemaalari. Hauhon Ete-
ldisten tyGvdentalon vanha taustafondi on harrastajamaalarin ty6td. Sen sijaan
samalla nayttamolld olevat, eri tekijan maalaamat sivukulissit ovat hameenlin-
nalaisen lavastajandyttelijan ja teatterimaalarin Lauri Nummisen tekemat
Taysin harrastajien tekemia kulisseja |6ytyy Ruoveden Harakkalan tyovaen-
talosta, Jaminkipohjan tydvdentalosta ja Méantsdldn Saddksjarven nuorisoseuran
talolta. Vaaksyn Anianpellon tyévdentalon kulissit ovat ehka vanhimmat 16yta-
mistani kulisseista. Ne ovat joko harrastajan tai koristemaalarin tyotd. Maa-
laustyyliltaan kulissit tuovat mieleen varakkaiden maatalojen tai kartanoiden
sisustuksiin kuuluneet maalatut maisematapetit 180o-luvun puolelta. Naytta-
mokuvaan kuuluvat taustafondin lisdksi yhtendiset muotoon leikatut riippuvat
ylakatteet sivuineen. Tekotapa vahvistaa kasitystani siitd, ettd kulissit ovat vanhat.

Koristemaalareita
Koristemaalareita olivat muun muassa Oiva Jousinen, Torsti Lehtinen, Uuno

Peltonen, R. Rautoja ja Juho Tausta. Koska ty6 oli lahelld heiddin omaa am-
mattityotadn, koristemaalarit tekiviat ahkerasti kulisseja. Teattereissa luotettiin
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heihin. Taman voi péatella siitd, ettd heita oli paljon teatteri- ja kulissimaalarei-
den joukossa. Hyvilla ammattimiehelld oli tietenkin vaarana toistaa itseddn seka
hyvdssd ettd pahassa, ja samalla lailla maalatut kulissit olivat toimiva ratkaisu
eri ndyttamoaille. Yksi maalari saattoi tehdd samanlaiset maisemakulissit usealle
eri ndyttamaille. Eivat kuvissa esiintyneet kamarit ja tuvatkaan suuresti poiken-
neet toisistaan, vaikka persoonallinen tyyli joskus erottikin ne joukosta. Seu-
raavien koristemaalareiden toitd olen |0ytdnyt ndyttdmoiltd. Ensinndkin oletan
R. Rautojan kuuluvan tdhdn joukkoon. Hanen maalaamansa kulissit 16ytyvat
Janakkalan Saloisten nuorisoseuran talosta. Forssalainen Oiva Jousinen, jonka
on kerrottu olleen ammattimaalarin, on tdidensd perusteella varmasti tehnyt
muutakin maalauksen saralla kuin pelkdstaan ammattimaalarin tyotd. Olen luo-
kitellut hanet koristemaalariksi. Koska han on nuorena naytellyt Forssan teatte-

419 voi olettaa, ettd kulissit ovat sitd kautta tulleet hidnelle tutuksi. Hianen

rissa,
kdden jéljessddn on taidemaalarin ote. Jousinen on maalannut maisemakulisseja
Forssan ldhiseudun seuratalojen ndyttamaille ja muuallekin. Nditd ovat Hykkilan
Lunkaan nuorisoseuran talo, jossa kulissien lisiksi on myds hanen maalaaman-
sa maisemaesirippu. Muita ovat Jokioisten Kansantalo ja Nummelan tyovéenta-
lon ndyttdmo, jossa on Jousisen maalaama kaksipuolinen taustafondi. Siind on
jarvindkyma kummallakin puolen. Saman nayttamon sivukulissit ja toinen suuri
taustafondi, metsdmaisema ovat puolestaan ohjaaja Eino Weckstromin kasi-
alaa. Kouvolan ldhiseudulla Ummeljoen tyévdentalossa on viela Oiva Jousisen
maalaamat komeat jarvimaisemakulissit, jotka ovat samantyyliset kuin hanen

muuallekin maalaamansa lavasteet.

Kulissimestareita, monitaitureita
ja teatterin lavastajamaalareita

Tassa ja seuraavissa luvuissa (5.7.5 Vakituisesti teatterissa tyoskennelleita lavas-
tajamaalareita /nayttelijdlavastajia ja 5.7.6 Kuvataiteilijat seurandyttdmoiden
kulissimaalareina), tuon esiin sellaisia seurandyttamoilld, teattereissa ja muu-
alla toimineita henkilsitd, jotka ovat tulleet tunnetuksi omassa ammatissaan
lavastajina ja teatterimaalareina/kulissimestareina tai menestyneet jollain muul-
la taiteen sektorilla. Usein he myos pyorittivat koko ndyttamod muutenkin tai
toimivat oman seurueensa vetdjind ja johtajina. Heitd ovat esimerkiksi Erkki Ka-
ru, Emil Niinistd, Lauri (Lasse) Numminen, Eero Vasara, Vdino Vuorinen, Eino
Weckstrom ja Yrjo Saarinen. Kaikkien tekijoiden ja ammattiryhmien joukosta
I6ytyy yleismiehid, tai niin kuin nykyisin sanottaisi, moniosaajia, jotka osasivat
tehdd melkein mitd tahansa mitd nayttamolla tarvittiin, N&itd tekijoitd olivat
juuri edella mainitut Erkki Karu ja Eino Weckstrom. Lahes yhtd laaja-alainen

oli taiteilija ja kulissimestari Emil Niinist6. Omana aikanaan ammattilavastajan
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KUVA 36

Jokelan tyovéentalon taustafondi, jonka edessa kaksi miestd, kulissimaalari ja ndyttamon johtaja.

KUVA 37

Ojakkalan tyévdentalon sivukulissi, jossa on Emil Wickstromin nimikirjoitus.
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KUVA 38

Jarvimaisemakulissi, koivukulissi. Teatterimuseo.

KUVA 39

Kimito Ungdomsféreningen ndyttamon taustamaalauksen on toteuttanut Wictor Westerholm
Maria Hedbergin luonnoksen pohjalta 1887. Taustamaalausta ei enda ole.
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tapaan nayttelijdlavastajana maalaten myds runsaasti seurandyttamokulisseja,
tyoskentelivat Heikki (Heikku) Hame ja Lauri Numminen, joka kuului Himeen-
linnan Tyovdenteatterin henkilokuntaan maalaten kulisseja ja tehden lavastuksia
seuranayttamoiden lisaksi muuallekin. VdinG Vuorisesta ja Eero Vasarasta kehit-
tyi teatterissa tyoskentelevia ammattilavastajia. Taman ryhman esittelyn aloitan
monipuolisesta ja ammattipiirien ulkopuolella tunnetusta suomalaisen elokuvan
pioneerista Erkki Karusta. Han oli seurandyttdmon monitaituri: ndyttdmotaitei-
lija, johtaja, ohjaaja, ndyttelija ja lavastaja/kulissimestari.

Erkki Karu tunnetaan ennen muuta suomalaisen elokuvan pioneerina ja ete-
vini elokuvaohjaajana. Sitd ennen han oli luonut vakuuttavan uran harrastaja-
teatterin saralla, jossa yhtena etappina ennen elokuva-alalle ryhtymista oli oma
kiertueteatteri. Kiertueteatterissaan han sai hyodyntad kykyjadn ndayttamon eri
tehtdvissd, ohjaajana, ndyttelijana ja lavastajana. Han nayttadkin olleen taval-
lista tehokkaampi ja maaratietoisempi henkil. Samaan aikaan muiden teatte-
ritdiden ohessa han maalasi tilaustyond kulissikertoja eri seurataloihin. Hanen
kerrotaan olleen eteva lavastaja, joka sen lisaksi ettd osasi loihtia upeita teat-
teripukuja halvoista kankaista maalaamalla ne halutun varisiksi, teki jopa pie-
noismallin suunnitellessaan lavastuksia tai nayttamoasetelmia, kuten Uusitalo
niitd nimittdd.*?° Uusitalon mukaan Karu oli lavastajana ikddn kuin aikaansa
edelld. Karu oli monipuolinen taiteilija. Kuten Leppakosken Tyévaenyhdistyksen
poytakirjasta voi lukea, han tarjoutui maalaamaan myos kilpailupalkinnoiksi

tarvittavia tauluja.*?™ (

Ks. sivu 137.)

Kulissimaalarin tehtavat ja lavastaminen kiinnostivat Karua suuresti. Epdile-
mattd kiinnostus levensi vaihtelevasti tuottavan kiertueteatterin johtajan leipad,
silla vuonna 1915 hanelld oli oma, noin vuoden toiminut kulissiverstas Lempaa-
lassda. 1916 Karu kutsuttiin Forssan Tyovden Nayttdmon johtajaksi. Vuoteen
1918 kestdnyt johtajakausi Forssassa oli menestyksekas. Tyovden Nayttimon
henkilokuntaan kuului kolmisenkymmentd vapaaehtoista limonadipalkalla
esiintyvdd harrastajanéyttelijai. Vain johtaja oli ammattilainen.*?? T4t4 tilan-
netta helpotti johtajan itsensd esiintyminen ldhes jokaisessa ndytelmassa seka
hédnen puolisonsa Elli Karun vierailut eri rooleissa syyskaudella 1916. Erkki Karun
monipuolisuutta kuvaa myos se, ettd Larin-Kydstin satundytelmassa Tuhkimo ja
kuninkaantytir hin esitti Tuhkimoa!“?® Teatterin toiminta keskeytyi 1918 kansa-
laissotaan. Kymmenen vuotta myohemmin tyovédentalo paloi. Liekit tuhosivat
yhdistyksen ja teatterin arkistot. Niiden lisaksi nousivat savuna ilmaan myos
kaikki Erkki Karun maalaamat taustafondit ja kulissit.*?* Kun sota oli katkais-
sut Karun uran Forssan Tyovdenndyttamolla, kulissiverstas Lempaalassa tyollisti
hantd vield jonkin aikaa kansalaissodan jilkeen 1918. Lempé&dldssa han maa-
lasi eri puolille maata tilattuja kulisseja.*?® Han maalasi ndyttdmoékuvat muun
muassa lihin ja Wartsiladn. Wartsildssa han myos ohjasi samalle nayttamolle

kansannaytelmin Tukkijoella.4*®

146



| 5. Suomalaisia maisemakulisseja seurandyttimaolldi

Erkki Karun eldméssa alkoi uusi kausi, pitkdan haaveiltu siirtyminen elokuvan
pariin. Sitd edelsi marraskuussa 1919 perustettu, aluksi itsendisena yhtiona toi-
minut Oy Nayttamovaruste Ab:n kulissiateljee, josta kehittyi Hakasalmenkatu
1:n ullakolla 20.12. 1919 perustettu filmiyhtic, Osakeyhtié Oy Suomen Filmiku-
vaamo Ab. Kansan Nayttamolla tuolloin jarjestdjand toiminut Eero Levdluoma
kertoo, kuinka Tampereelta Helsinkiin tulleet kaksi innokasta ja rahatonta elo-
kuvan harrastajaa, lavastajandyttelija Martti Tuukka ja Erkki Karu, maalasivat
kulisseja ennen maalausateljeen ja elokuvayhtion perustamista. Tuukka sai la-
vastajan tehtavia Vapaalta Nayttamoltd ja Karu kulissien maalausta Kansan
Nayttdmoltd. Eero Levdluoma maalasi Karun kaverina kulisseja. Han kertoo:
”Kaksin Karu ja mina noita kulisseja maalailimme. Karulla heilui pensseli ja kieli
ja Karu puhui vain filmistd.”#?” Vaikka uuden yhtidn tavoitteena olikin elokuvien
tekeminen, se toimi myos alkuperdisen toimialansa mukaan kulissimaalaamo-
na. Karu jatti lavastamisen hyodyntaen visualisoijan kykyjaan menestyksellisesti
elokuvissaan, mistd jalkipolville todisteeksi ovat jddneet hanen ikimuistettavat
elokuvansa.

Taiteilija, monitaituri, kulissimestari Emil Niinistoa on vaikea sijoittaa mihin-
kdan tiettyyn ryhmaan. Han oli tunnettu koristemaalarina ja taiteilijana, mut-
ta myds ndyttdmorakenteiden suunnittelijana ja rakentajana ja ennen kaikkea
kulissimaalarina. Han toimi teatterissa muutenkin kuin pelkdstddn taiteilijana
ja kulissimestarina, mutta ei ilmeisesti muilta harrastuksiltaan ehtinyt keskittya
pelkastdan teatteriin. Niinisto oli todella kouluttautunut monella eri tavalla,
ensiksi koristemaalarin ammattiin oppipoikana ja maalarina Wuorion koriste-
maalausliikkeessd 1901-1905?8 Hanen kuvataiteilijan uraansa edistivéit opinnot
lukuisissa eri taidekouluissa niin Suomessa kuin ulkomailla. Varsinaisena taide-
maalarina hanti ei silti voi pitdd, koska leipatyd oli muualla.

Emil Niiniston elamad leimasi liikkkuvuus ja monitoimisuus. Niinisto oli var-
sin originelli henkilo. Han kuului halikkolaiseen, vield 1900-luvun alkupuolella
pédasiassa maanviljelijoind tunnettuun sukuun.*?® Maanviljelys ei hanté kiinnos-
tanut, vaan hanestd, kuten Vainé Niinisto kirjoittaa ... tuli taiteilija, koriste-
maalari, ulkomaan matkaaja, muinaisesineiden kerdilijd, lahjoittaja ja originelli
vanhapoika,” aivan ilmeinen monilahjakkuus siis. Nuori Emil opiskeli vuonna
1903 Helsingin Keskuskoulu taideteollisuutta varten -nimisessa piirustuskoulus-
sa ja mydhemmin Turun piirustuskoulussa.*®? Lisiksi hidn opiskeli Tukholmassa,
Pietarissa ja Miinchenissd. On epédselvda, miten kauan han opiskeli tai tyosken-
teli missdkin. Ainakin Helsingissa opiskelu tapahtui padasiallisesti iltaisin, pdivi-
sin han tyoskenteli Wuorion koristemaalausliikkeessa.

Viin6 Niiniston mukaan Emil Niinisté Saksassa saamien uusien herétteiden
ansiosta kiinnostui lavastustaiteesta, josta tuli hdnen tyokohteensa. Alalle viit-
taavien lahjojen lisaksi ammattitaitoa oli ilmeisesti kertynyt, koska kuvaama-
taidon opettaja ja Kansallisteatterin tuleva pdilavastaja Matti Warén kehuu
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erdassd lehtiarvostelussa vuodelta 1919 Niiniston ty6td: ”ltamainen maisema
Pantheonin temppeleineen on niin taiteellinen ja ihana, etta katsojissa se he-
rattdd ihastuksen huudon.”#" Ehki juuri Saksassa suorittamiensa taideopinto-
jen ansiosta hin hallitsi muun muassa perspektiivin erinomaisesti.**? Kulissi- ja
taidemaalarin tyonsd lisdksi Niinistd harrasti myos valokuvausta. Sillakin alalla
hanestd kehittyi ammattitaitoinen tekija, jota pyydettiin kuvaamaan milloin haa-
pareja milloin syntymépdivdsankareita. 432

Emil Niinistostd saamieni tietojen joukkoon kuuluu hauska ja perusteellinen
kuvaus itse mestarista ja ldhikuva siitd, miten seurandyttamokulisseja maalat-
tiin. Niiniston oppipoikana ja apulaisena toiminut Veikko Virta kertoo, kuinka
han yhdessa Niiniston kanssa maalasi kulisseja Kuusjoen nuorisoseuran saneera-
uksessa 1940-luvun lopulla. Niinistoltd oli tilattu uudet kulissit ja niihin liittyvat
ndyttamovarusteet. Koko muukin sali penkkeineen ja ndyttdmdoineen saatettiin
uuteen uskoon. Niinisto, tuolloin jo reilusti yli 60-vuotias, oli mitd ilmeisimmin
hyvin originelli henkilo. Olemukseltaan han oli hoikka ja keskimittaa hiukan ly-
hyempi. Tuolloin 67-vuotias Niinisto oli karppamaisen ketterd, notkea ja hyva-
kuntoinen. Virta kertoo hyvdn kunnon salaisuutena olleen monet lilkunnalliset
harrastukset. Han oli vannoutunut polkupyoran kayttaja, tyomaalleen Kuusjoen
seuratalolle han polki paivittain vahan yli kymmenen kilometrin p&ddssa olevasta
majapaikastaan. Tyopaikalla tapahtuneen ruokailun jalkeen tunnin nokkaunet
kuuluivat asiaan. Lepopaikkana oli nayttamo, jossa han kuten Virta kertoo ”pa-
neutui pitkdkseen pahvilevyjen paille keskelle ndyttimoa”. Minua han kehotti
vain jatkamaan tditdni: “Tee sind poika tditdsi mutta dld hairitse minua.”*3

Virta kertoo kuinka "Apupojan tehtdvana oli rakennella kulissien kehyksia,
telineita ja muita rakenteita, naulata pahveja ja kankaita kiinnittaa koysirullia
ja vetdd ja pleissata koysid, joiden avulla kulisseja voitiin naytelman viliajoilla
nopeasti vaihtaa.” Tyoskentely Niiniston kanssa sujui ongelmitta. ”Mestari itse
opasti tarkkaan miten mikakin asia tehddan, mutta vaati myos laatua”. Nuori
Virta ndyttda viihtyneen hyvin "Empun”, joksi Niinistd ehdotti itseadn kutsut-

”»

tavan, kanssa. ”... Emppu kun oli puhelias, tarkkasilmainen ja ennen kaikkea
huumorintajuinen”.

Seuraavassa Virta kuvaa osuvasti miten kulissit tehtiin. Kuvaus sopii tahan
yhteyteen mainiosti hyvina esimerkkina siitd kuinka kulissit yleisemminkin teh-
tiin, laadun toki vaihdellessa. Virran kertomusta mukaillen ty6 sujui seuraavaan
tapaan:

Niinisto maalasi ja tapetoi. Mielenkiintoisimpia olivat valtavan koko
ndyttdmon takaseindn peittdvit maisemataustaustat eli fondit. Ensin
kangas saumattiin ja sitten tehtiin yld- ja alareunan tukipuut. Fondin
maalaustyo tapahtui salin lattialla. Kankaaseen vedettiin ensin valkoi-
nen pohjamaali. Pitkdn kepin pddhdn sidotulla timpurin kyndlld Emppu
luonnosteli siihen aiheiden ddriviivat ja perspektiivilinjat. Toisen kepin
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pddhdn oli pienelld saranalla kiinnitetty puolitoistametrinen viivotin-
rima suorien viivojen vetamistd varten. Néiden apuvilineiden avulla

ei piirtdessd tarvinnut kyyristelld, ja kun kyse oli suurista pinnoista,
kokonaisuuden hahmottaminen oli helpompaa. Ensin mddriteltiin ho-
risontin korkeus ja perspektiivipisteet. Hdn selitti, ettd on huomioitava
miltd korkeudelta katsoja salissa luonto- tai kaupunkimaisemaa katsoo
Ja miltd se ndyttdisi, jos horisontti olisi lilan alhaalla tai ylhddlld. Hén
teki luonnoksia pahville, ripusti niitd ndyttdmon takaseindlle ja istui
salissa “yleisond” vuoroin etu- ja takarivin kohdalla. Hén késki minua
liikkumaan néyttamélld, jotta saisi oikean mittasuhdekdsityksen suunni-
telmiaan varten.

Fondit, joita oli kaksi, maalattiin molemmilta puolilta. Toisen puo-
len aihe oli ylosalaisin. Ripustuskoysilld se voitiin ndppdrdsti kddntdd
nostamalla alareuna ylos ja laskemalla yldreuna alas. Jos fondi haluttiin
kokonaan pois nékyvistd, molemmat reunat vedettiin ylos.

Maalatessaan hén kdytti lokerikkopalettia, joka oli tehty n. 50 x
50 senttiselle vaneri levylle. Tiiviit lokerot olivat hieman erikokoisia,
pienimmdt ehkd alle 10 senttid kanttiinsa, isommat ehkd 10x15 sent-
tid ja korkeus 5—6 senttid. Niihin lokeroihin hdn sekoitti vdrit. Virien
pohja-aineena oli muistaakseni vernissa, johon hén sekoitti myds liimaa.
Virejd oli sekd jauheina, tahnana, ettd juoksevassa muodossa. Paletin
maaleineen hdn lammitti ison petrolikaminansa pddlld. Lammitys oli
tarpeen koska liima oli ns. puusepdn kuumaliimaa, joka hyytyi kylmdnd.
Varsinainen maalaus tapahtui pitkien keppien pdihin naulatuilla eri
levyisilld maalarin siveltimilld.

Kulissien toiminta- ja vaihtomekanismit olivat minulle hyvin mielen-
kiintoisia. Hdn selitti aina tarkkaan, miksi mikdkin mekanismi tehdddn
Ja miten sen pitdd toimia. Ndin pohdiskellessamme mindkin tein ehdo-
tuksia toisenlaisiksi ratkaisuiksi. Joitakin hén hyviksyikin. Hén katsoi
minua pdd hivkan kallellaan ja sanoi: ”Et sind niin tyhmd olekaan kuin
mitd pddltd ndytdt!” Kun hdn viljeli tdtd sanontaa ja vaikka tiesin ja
tunsin jo hdnen huumorinsa, se kuitenkin hiukan harmitti. Keksin kui-
tenkin mielestdni hyvin vastavedon: ”Niin muutenhan me oltaisiinkin
ihan samanlaisia.” Hdn oli hetken hiljaa ja peldstyinkin, ettd hdn jo-
tenkin suuttuisi. Sitten hdn vain nauroi makeasti ja sanoi olleensa ihan
oikeassa.

Kun seuratalo saatiin kuntoon, hénestd ei ainakaan vuoteen kuulu-
nut mitddn. Sitten sain héneltd kirjeen, joka alkoi juhlallisen mieleen-
painuvasti: “Hyvd veli!”

Kirje jatkui sitten: “Asia on nyt silld tavalla, ettd...”

Kirjeessddn hdn ilmoitti, ettd hénen pitdisi mennd Perttelin (naa-

149



5-7-5

SUOMALAINEN IDEAALIMAISEMA NAYTTAMON TYYPPIKULISSEISSA

puripitdjdan) maamiesseuran talolle tekemddn niin ikddn uudet ndyttd-
mdorakenteet ja toivoi, ettd menisimme sinne arvioimaan urakkaa, joka
sitten tehtdisiin yhdessd. Kavimme sielld ja hin katseli ndyttdmaon lait-
teita, jotka hdn oli muutama vuosikymmen sitten itse tehnyt. Puolittain
itsekseen hin manaili: ”Kuka saatanan apina tddlld oikein on kdynyt
tdllaisia surkeita juttuja tekemdssd..!” — ja katseli vinosti ja ovelan
néikdisend minuun ja nauroi”.**3

Tasta yhteistyostd ei sitten tullut mitdan. Veikko Virran ja Emil Niiniston tiet

erkanivat nuoren Veikko Virran siirtyessa muualle sahkomiehen oppiin.

Emil Niinisto on esimerkki harvinaisen monipuolisesta ja toimeliaasta taitei-
lijasta, jota kiinnostivat monet asiat. Keskittymisen puute lienee ollut syy siihen,
ettei hdnen taiteilijanuransa kehittynyt sille tasolle, johon han epailematta olisi
voinut yltda.

Jarmo Niiniston keradamien tietojen perusteella Emil Niinisté maalasi kulisseja
seuraavien paikkakuntien seurataloihin ja yhdistyksille. (Tekoaikaa ei kaikkien
kohdalla ole tiedossa): Kuusjoki, nuorisoseura, 1940-luvun loppu; Tarvasjoki
Marttila, tydvdaenyhdistys, 1920; Marttilan Nuorisoseura Ollila, 1921; Kausala,
Haaviston Seuratalo Oy, 1911; Kyrd, nuorisoseura 1921; Karinainen Paimio,
tyovaenyhdistys, 1917; Paimio nuorisoseuran talo; Pernio seuratalo ja Maarian
Suomalainen seuratalo; Halikko, Hajalan Nuorisoseura Vuorela, 1936-1937 ja
Vaskio, nuorisoseuran talo. Naista kulisseista edella mainitun Hajalan Vuorelan
kulisseja sailytetadn nykyisin Salon Taidemuseossa. Eri seurataloissa vield jaljelld
olevia Niiniston maalaamia kulisseja on ainakin Pohjan pitdjan Antskogin tyova-
entalossa ja Karjalohjan tyévaentalossa. Lisdksi hdnen maalaamaansa maisema-
fondia on kaytetty Helsingin messukeskuksessa Moottoripyoramessuilla vuonna
2005 somisteena, erdin moottoripyoran taustakuvana.

Vakituisesti teatterissa tyoskennelleitd
lavastajamaalareita/niyttelijilavastajia

Tassd kohdassa esittelen sellaisia teatterissa tyoskennelleitd lavastamaalareita,
jotka my6s nayttelivait. Ammattinimike oli nayttelijdlavastaja. Tama johtuu sii-
td, ettd ennen teatterin ammattikuvat olivat vield eriytymattomia. Teatteriin va-
kituiseksi palkatulla lavastajalla oli ndyttelemisvelvollisuus. Vasta vuonna 1943
perustetun Lavastustaiteilijan Liiton myotavaikutuksella lavastajat padsivat tastd
velvollisuudesta eroon.#%¢

Nayttelijalavastaja ja teatterimaalari Heikki Hime, Hemmo (Jyvaskyldssd)
tai Heikku (Kuopiossa), oli yksi niista monipuolisista teatteritaiteilijoista, jotka
pdatyckseen lavasti ja maalasi kulisseja ahkerasti. On mahdollista, etta hdanen

teatteriuransa kdynnistyi Jyvaskylan Tyovaenteatterin kulissien maalaamises-
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ta 1913. Maalari oli nimeltdan Heikki Hamaéldinen. Se oli nimi, josta helposti
saattoi muokata taiteilijanimen Heikki Hime eri variaatioineen. Kun Jyvaskyldn
tyovdenyhdistyksen ndytelmédseuran johtajan paikka oli samaan aikaan auki,
Hamalainen haki paikkaa ja tuli valituksi. Se edellytti myos jarjestdjan tehtavi-
en hoitamista.*” Maalarin valitseminen johtajaksi ei ollut harvinaista, olihan
Jyviskylan Nayttimén ensimmadinenkin johtaja ollut maalari Niilo Kallas.*3®
Seuraavaksi Hamaéldinen eli Heikku Hame tavattiin Kuopiossa. Kun hénet kiin-
nitettiin naytantdvuosiksi 1934-1935 Kuopion Tyovdenteatterin henkilokuntaan,
puhuttiin hdnesta etevand lavastaja-nayttelijana. Arvosteluissa hdnen lavastuk-
siaan kiitetaan. Kuopiossa Hame vietti 25-vuotistaiteilijajuhlaansa esiintymalla
paaroolissa Eino Leinon ndytelmassa Lalli, jonka hdan myds itse ohjasi ja lavasti.
439 Saattaa olla, ettd hdn maalasi paljonkin seurangyttdmélle. Kuoreveden nuo-
risoseura Nysdan omistuksessa on suurehko sarja hdnen maalaamiaan metsa- ja
maisemakulisseja. Maisemakulisseihin kuuluu kahdet puolikulissit.

Pelastakaa kulissit -projektin yhteydessd olen Hameen alueelta [6ytanyt monia
Hameenlinnan Tyovdenteatterissa tyoskennelleen teatterimaalarin ja naytteli-
jalavastaja Lauri/Lasse Nummisen maalaamia nadyttdmokuvia. Niitd on Hattu-
lan tyévaentalossa, Herajoen tyovédentalossa, Vesilahden Nuorisoseura Téhden
ndyttamolld ja Rengon maamiesseuran ndyttamolld. Jalkimmaiset on tehty yh-
dessd Noro-nimisen maalarin kanssa.

Numminen vieraili Jyvaskylan Tyovaen Nayttamolla 1920-luvulla tehden lukui-
sia lavastuksia eri ndytelmiin.**® Kuopiossa hin tydskenteli lavastajana ainakin
toukokuussa 1937, jolloin hin lavasti Ty6vaenteatteriin Romeon ja Julian ja erit-
tain todenndkoisesti samana vuonna tehdyn Seitsemdn veljestd. Padttelen timéan
jalkimmaisestd 16ytdmani esityskuvan perusteella, jossa on aivan ilmiselvdsti
Nummisen maalaamat metsékulissit.#’

Tuuloksesta kotoisin olevan ja sielld nuorena miehend asuneen lavastaja Eero
Vasaran (1908-1993) maalaamat maisemakulissit puolifondeineen ja jarvimaise-
mineen koristavat edelleen Tuuloksen tyévdentalon nayttamod. Niiden tekoaika
on jadnyt hiukan hamaraksi. Ne saattavat olla 1930-luvun lopulta, koska puoli-
kulisseja jo silloin kaytettiin tai sitten kulissit ovat 1940-luvun alusta. Eero Vasara
lavasti sodan aikana Aénislinnan/Petroskoin sotateatterissa ja jatkoi lavastajan
uraansa edelleen Hameenlinnan Teatterin, Helsingin Kansanteatteri -Tyovdente-
atterin ja Helsingin Kaupunginteatterin lavastajana.**?

Ndyttelijalavastaja, taidemaalari Vaind Vuorinen lavasti Turussa, jossa han
kuului ainakin Turun Teatterin henkilokuntaan vuodesta 1943 vuoteen 1946.44
Hénen 1930-luvun lopulla ajan hengen mukaisesti maalaamansa tyylitellyt mai-
semakulissit ovat edelleen Vuolijoen VPK:n nayttamolla.

Eino Weckstrom (1898-1965) oli monipuolinen néyttamotaiteilija, teatte-
rinjohtaja ja ohjaaja, joka myos lavasti ja maalasi kulisseja. Sen liséksi han on

444

tunnettu tyostadn Tyovden Nayttamoiden Liiton kouluttajana.*** 1930-luvulla
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hdn johti muun muassa Lohjan Tyovdenndyttaimod. Weckstromin tydskente-
lysta kulissimaalarina on olemassa silminnakijakuvaus. Tapahtumavuosi on
1937. Kertoja on Ojakkalan tyovaentalon vahtimestarin tytdr Inkeri Stong, joka
tuolloin oli 8-vuotias. Kulissien maalaaminen Ojakkalan Ty6vdentalon naytta-
molle oli tapahtunut kesaaikaan, koska kahdeksanvuotiaalla koululaisella ol
mahdollisuus paivittain seurata kuinka kulissit vahitellen valmistuivat. Kulissien
tekemiseen kului koko kesd. Mukana seurannut nayttelijdvaimo Maiju Leppé-
nen ja taiteilija itse asuivat |dhistolla autoilija Nokion yldkerrassa. Kertojalla on
mielikuva taiteilijasta ahkerana ja ystéavallisena miehend. Kulissit oli tilattu Roi-
nilan talossa -naytelmaan. Maisema- ja metsdkulissien lisdksi Weckstrom samal-
la maalasi ndytelmassé tarvittavat kamari- ja tupakulissit. Ndin saatiin aikaan
monissa muissakin ndytelmissa sen jdlkeen kaytetyt peruskulissit. Tassd tapauk-
sessa myos yksittdiseen ndytelmadn tehdyt kulissit siirtyivdt yleiseen kayttoon!
Stong kertoo, kuinka vaatturi ompeli kankaat yhteen ja apuvoima tuli sitten
rakentamaan kulissit. Kuten yleensd oli tapana, Weckstrom maalasi kulissit pit-
kan kepin paghan kiinnitetylla pensselilld lattialle pingotetulle kankaalle, joka
kuvan valmistuttua puitettiin. Stong muistaa, ettd sivukulissien muotoon leika-
tut reunat tehtiin vanerista. Taustafondi maalattiin molemmin puolin. Toisella
puolella oli metsa- ja toisella jarvimaisema. Taustafondin oikeasta alakulmasta
ja yhden sivukulissin takaa 16ytyvat Weckstromin nimikirjaimet: £ W. Metsad
esittdvd taustafondi ja sivukulissit ovat edelleen Ojakkalan Tyovdentalon nayt-
tamolla.

Kuvataiteilijat seurandyttimoiden kulissimaalareina

Lavastusten tekeminen ja kulissien maalaaminen ei ammattityond vastaa tai-
demaalarin tyotd, eikd hyvdkdan taidemaalari ilman muuta ole pateva kulissi-
maalari. Taman tyon yhteydessd dokumentoimieni seurandyttamokulissien jou-
kossa on my0s varsinaisten taidemaalareiden maalaamia kulissikertoja, jotka
hyvin puolustavat paikkaansa ndyttamolla. Muutamat niistd kuuluvat kulissien
parhaimmistoon. Voi olettaa taidemaalareiden maalanneen kulisseja lahinna
siksi, ettd saisivat lisdansioita. Tehtdva saattoi silti olla mieluisa, koska 1920- ja
1930-luvuilla maaseudun maisemia arvostettiin ja suomalainen, konservatiivi-
sesti suuntautunut taidemaailma arvostelijoineen suosi kansakunnan ytime-
ni pidetyn maaseudun kuvaamista.*** Koska useimmat suomalaiset taiteilijat
asuivat vield maaseudulla, he todennikaisesti kuvasivat kotiseutunsa maisemia
muutenkin. Saattaa olla, ettd juuri kuvataiteilijat toivat kylamiljoot taloineen
ja peltoineen uutena aiheena seurandyttdmon vakiintuneen jarvi- ja metsamai-
sema rinnalle. Sellaisia taiteilijoita, jotka maalasivat seuranayttamokulisseja ja
samaan aikaan tyoskentelivait ammattitaiteilijoina ovat ainakin Greta Ahlstedt,
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Urho Ahonurho, Armas Raunio, Matti Taskinen, Jalmari Terho, Kaarlo Vuori,
Vdin6 Vuorinen ja Yrj6 Saarinen.

Hyvinkdalla asunut taiteilija Yrjo Saarinen (1899-1958) on tunnettu vérikkais-
ta, lahes ekspressionistisista tauluistaan. Niiden perusteella on vaikea kuvitella
héanta kulissimaalarina, niin lennokas ja hallitsemattoman tuntuinen hanen si-
veltimensa jalki on. Nuorena Saarisen tyyli ei ollutkaan aivan niin lennokasta,
vaikka enteitd siitd oli kylld jo ndkyvissd. Tama ilmenee sekd maalauksissa ettd
Jyvaskylan Tyovdaen Nayttamon kulisseissakin, joita han henkensa pitimiksi maa-
lasi erdadssd nuoruutensa vaiheessa. Taiteilijan raju tyyli kehittyi tayteen kukois-
tukseen vasta mydhemmin kypsana taiteilijana.

Saarinen oppi hallitsemaan siveltimen kayton jo nuorena ty&skennellessdan
syntymakaupungissaan Jyvaskylassa kilpi- ja koristemaalarina. Taltd varhaiskau-
delta ovat hanen Alvar Aallon suunnittelemaan Jyvaskylan Tyovaentaloon teke-
minsid koristemaalaukset, jotka Aalto itse pyysi hdntéd tekemddn.*#® Samassa
talossa toimivasta Jyvaskylan Tyovaen Nayttdmostd tuli nuoren maalarin tyol-
listdjd, kun han yhdessa maalaritoverinsa Felix Ojasen kanssa teki lavastuksia ja
maalasi kulisseja ndyttamon tarpeisiin. Saarinen oli jo nuorena paitsi lahjakas
maalari myos boheemi elaméantavoiltaan.

Saarinen ja Ojanen saivat tehtdvédkseen varsin monien lavastusten valmis-
tamisen. Heiddn aikanaan ei lavastuksia yleensd sen kummemmin suunniteltu
tai niitd varten tehty pienoismalleja (poikkeuksena edella kasitelty Erkki Karu).
Felix Ojasen mukaan johtajan kanssa vain neuvoteltiin ja katsottiin, mita lavas-
tusviitteitd kirjailija oli tekstissadn antanut. Lavastusten "tyylit” olivat lavasta-
jan ja johtajan kanssa kaytyjen keskustelujen tulosta. Jyvaskyldssa tyot tehtiin
yleensd 6isin, koska kulissit varsinaisen maalaamon puuttuessa tehtiin padosin
ndyttamolla. Tyoaika alkoi klo 23.00 nédytosten jélkeen ja pdittyi seuraavana
aamupdivdnd klo 11.00, koska paivaksi ndyttdmon oli raivattava tyhjaksi har-
joituksia varten.**” Muotiin tulivat verholavastukset. Verhoihin saatettiin maa-
lata asianmukaisia viitteita. Jo silloin Saarinen maalasi joihinkin lavastuksiin
naishahmoja, joissa on hanen myhemmistd toistadn tuttu lennokas ja koris-
teellinen viiva. 48

Naihin aikoihin Saarinen maalasi kulisseja ainakin kahteen seurataloon, toi-
set lisveden seurojentalolle ja toiset Suonenjoen Nuorisoseuralle. Nama tyot
ajoittuvat vuoteen 1928. Tyot lisveden nayttamokulissien parissa alkoivat kevaal-
I4 ja ne tehtiin kahden miehen, Ojasen ja Saarisen yhteistyona. Ojasen tehtava-
nd oli maalata 8 x 4 metrin suuruinen metsdmaisema ja Saarinen, kuten Sonck
kirjoittaa, varasi itselleen jarvimaiseman.4*’ Kyseessd on saattanut olla kaksi-
puolinen taustafondi. Niiden lisdksi on maalattu myos sivukulissit ja katteet.
Kulissit valmistuivat juhannukseen mennessa. Toiset, Suonenjoelle tilatut kulissit
tai kulissikerrat, Saarinen maalasi yksin saman vuoden syksynad. Syyskuussa aloi-
tettu tyd valmistui marraskuussa.*° Suonenjoen Urheilutalolta on 16ydetty vield
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muutamia sivukulisseja, jotka voivat kuulua edella mainittuihin kulissikertoihin.
(Kuvat 95-96.)

Emasalossa ldhella Porvoota sijaitsevassa Emsalé Allmogeféreningin talos-
sa ovat ainoat nikemani naisen maalaamat kulissit. Kulissit maalasi vuonna
1913 helsinkildinen taiteilijatar "froken Greta Ahlstedt.” %" Kyseessd on taiteilija
Margareta Ahlstedt (Ahlstedt-Willandt) (1888-1968), joka nuorena kaytti myos
nimed Greta Ahlstedt. Hanestd kehittyi yksi Suomen ensimmidisistd ja arvoste-
tuimmista tekstiilitaiteilijoista, jonka toita palkittiin monissa kilpailuissa. Palkin-
toja tuli muun muassa vuoden 1938 Pariisin maailmannayttelyssa.

Fondi herétti niin paljon huomiota, ettd sen valmistuttua pagkaupunkilaises-
sa Huvudstadsbladetissa oli 27.7.1913 pikku-uutinen, jonka otsikko oli Konsten till
folket. Uutisessa kerrotaan ensin Emédsalon seuratalon historiasta ja kuvataan
taloa, jossa on muun muassa suuri ndyttamoé ja sali, johon mahtuu 400 henkea.
Seuraavaksi kerrotaan saliin saadusta uudesta somistuksesta. Se oli ndyttamolle
maalattu 30 m:n taustafondi, jonka oli tehnyt ”Malarinnan, froken Margaretha
Ahlstedt, dotter till konstndrsparet Fredrik och Nina Ahlstedt, har namligen i
sommar for fondvdggen utfort en statlig dekorativ malning ...” Aiheen hin on
|6ytanyt Emasalosta. Kuvan etualalla, sen kummallakin sivulla, on muutamia
korkeita puita ja niiden vilissa aurinkoinen ndkyméa merelle kohti kauempana
taustalla siintdvad Pellinkid. Lopuksi kerrotaan, ettd neiti Ahlstedt on saanut
toisenkin tilauksen yhtd suuresta “kankaasta”. 452

Myrskyldldiselld seuratalolla on todennikaisesti taiteilija Urho Ahonurhon
(1894-1952), maalaamat kulissit. Kulissien korkeus, ldhes viisi metrid, herdttda
ihmetystd, silld tavallisesti kulissien korkeus on korkeintaan kolme metrid. Kulis-
sien alkuperastd tai hankintavuodesta ei ole tietoa. Niiden korkeuden huomioon
ottaen voi olettaa, ettd ne on ensin tehty jonkun ammattiteatterin nayttamolle.
Ahonurho tyoskenteli myos Suomen Kansallisteatterissa 1930-luvulla, ehkd ku-
lissit on saatu sieltd?

Pinsion Maamiesseuran talon nayttamolla on hameenkyroliisen taiteilija Ei-
no Heljon (1884-1959) maalaamat maisemakulissit.**?

Taidemaalari Kaarlo Armas Raunio (1911-1992), A. Raunio, kuten yh-
distyksen poytdkirjasta kdy ilmi, maalasi Yl6jarven Mutalan Seuratalon
ndyttdmon kulissit, herkdn syysmaiseman. Maisema on erikoinen. Siihen on
1930-luvun tavanomaisesta tyylista poiketen maalattu syysmaisema. Kulissi-
en maalaamisen lisdksi Raunio myos ndytteli ja ohjasikin ollen ndin monin

454 Ei siis ole ihme,

tavoin mukana Mutalan Seuratalon ndytelmatoiminnassa.
ettd ndyttamolld on hanen maalaamansa maisemakulissit. Téllaisen maise-
man tekeminen 1930-luvun nayttamolle osoittaa koulutetun taiteilijan luovaa
asennetta.*>®

Nummi-Pusulan ja tdssd aiemmin mainittujen muiden uusmaalaisten seu-

ratalojen kulissit maalannut taiteilija Matti Taskinen oli taidemaalari, joka oli
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muun ohessa tunnettu muotokuva-maalarina. Hinen toitdin on esilld muun
muassa Helsingin yliopiston ja Helsingin kaupungin kokoelmissa.

Kangasalan Saarikylien Kumpulaan tilatun metsa- ja jarvimaiseman maalari
oli tamperelainen taiteilija Jalmari Terho (1896-1966). Hanen maalauksiaan on

Tampereen Harjun kirkossa ja Tampereen taidemuseon kokoelmissa.4>¢

Maisemakulissien luokittelu

Olen edelld luvussa 2.3 esitellyt yhden tavan tyyppikulissien luokitteluksi (ks. s.
57). Luokittelussa vastapooleina ovat kulttuuri ja luonto. Samaa luokittelua voi
jatkaa ja soveltaa Pelastakaa kulissit -projektissa tallentamiini maisemia esittéviin
kulisseihin, jotka ammattikielessa on perinteisesti jaoteltu ”metsakulisseihin” ja
“maisemakulisseihin”. Metsakulissit tarkoittavat maalattuja kulisseja, joissa on
pelkdstaan metsdmaisemia erilaisine maastoineen ja puustoineen. Maisemaku-
lissit puolestaan pitavat sisdllaan kaikenlaisia maisemia. Niihin kuuluvat edelld
kuvatut metsakulissien metsdmaisemat, jarvi- ja merimaisemia kuvaavat kulissit
ja muut maisemat, kuten jokimaisemat, viljelysmaisemat, kalliot, niityt ja muut
sellaiset. Suurin osa eri ndyttdmoiden vanhoista maisemakulisseista voidaan
littda taman jaon piiriin. Kaikki ndama kuuluvat luokittelun mukaan p&dosin
suurempaan yhteyteen eli maaseudun luonnonymparistoon, vain jotkut niista
maaseudun kulttuuriymparistoon. Klassisessa jaossa, antiikista periytyvien nay-
telmien mukaisesti kehittyneistd kolmesta perspektiivilavastuksesta, tragediasta,
komediasta ja satiirista/pastoraali, ne edustavat satiiria/ pastoraalia. Lisdksi ne
sijoittuvat eksteriooreihin eli ulkotiloihin. Selvitan millaisia erilaisia maisemaku-
lisseja tdman jaon puitteissa |6ytyy.

Tarkasteltaessa suomalaisia ndyttamomaisemia historiallisessa jatkumos-
sa voidaan selvisti ndhdi, ettd kulissit kuvineen eivit aina ole olleet samanlai-
sia. Sen lisdksi, ettd itse kulissiasetelman muodossa on tapahtunut muutoksia,
kaarikulisseista pystykulisseihin yldkatteineen, myds nithin maalatut maisemat
ovat muuttuneet vuosien kuluessa, kuten ammattindyttamoiden tyyppikulissien
historiallinen kehitys osaksi suomalaistuvaa ndyttdmoa osoittaa. Vanhimmissa
suomalaisissa kulissikerroissa ja taustafondeissa, niin seura- kuin ammattinayt-
tamoailld, on yleensd pelkkd maisema ilman mitadn ihmisen ldsndoloon viittaa-
vaa. Vasta myohemmin nayttdmaokuviin on tullut sellaisia kulttuurisia element-
teja, jotka kertovat muustakin kuin ymparoivasta luonnosta. Omalla tavallaan
seuranayttdmokulissit heijastavat suomalaisen ympariston ja pddasiassa maa-
seudun maisemien muuttumista. 1930-luvulta lahtien ndyttdmon taustafon-
deissa on myds lisddntyvan asutuksen ja maaseudulla kehittyvien elinkeinojen
muuttamaa kulttuurimaisemaa.
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Tavallisimpia luonnonympaéristoja seurandyttamon tyyppikulisseissa ovat
edelld mainitut jdrvi- ja merimaisemat ja metsamaisemat, joista voi erottaa mo-
nenlaisia metsdympadristdjd, vaikkapa synkdn asumattoman metsan, méntykan-
kaan, metsaniityn ja monenlaiset kesdiset jarvimaisemaidyllit. Seurandyttamon
tyyppikulisseissa ndhtavia maaseudun kulttuurimaisemia ovat kuvat asutusta
maaseudusta, kylistd ja peltomaisemista latoineen tai muine rakennuksineen.
Ne ovat miljoitd, joissa ihmisen toiminta nakyy. Asutusta sindnsa ei juuri kuvata,
vaan jokin kyldyhteiso tai yksittdinen talo jdd kuvan taustalle. Vaikka taustalla
olisikin kylamaisema tai vastaava, niin tavanomaiseen tyyppikulissikertaan kuu-
luvat ndayttamon sivuilla metsakulissit, ja ollaan yha "metsadssa”. Kaikkiin naihin
tyyppeihin kuuluu taustafondi, metsaaiheiset sivukulissit ja samaa aihetta toistavat
yldkatteet.

Olen jakanut Pelastakaa kulissit -projektin aineistossa olevat ja muutkin sen
ulkopuolelta l6ydetyt seurandyttimon maisemakulissit aiheensa perusteella eri
tyyppeihin seuraavasti: Ensimmadisessa maaseudun luonnonmaisemiin kuuluvas-
ta tyypista voidaan yleisesti puhua metsdisesta maisemasta. Metsdinen maise-
ma sisaltdd a) perinteiset metsakulissit, joissa on vain metsad. Toinen samaan
ryhmaan kuuluva metsékulissityyppi on sellainen, jossa taustafondin metsamai-
semassa on joki tai lampi tai vain hyvin vahan vettd nadkyvissd, usein kaukana
taustalla. Samaan luonnonmaisemaluokkaan kuuluvissa toisessa padtyypissd b)
jarvimaisemakulisseissa on jarvi tai meri kuvan keskeinen elementti ja metsd jaa
pddosin sivuille. Kolmatta maisematyyppid edustavat kulissit tai nayttamokuvat,
joissa on jo tassa luvussa kuvaamani c) kulttuurimaisema-viljelysmaisema, ndis-
sd kulisseissa saattaa olla my6s joki tai jarvi taka-alalla.

Tarkastelen nyt tarkemmin nditd kulissityyppeja ja niiden esiintymista.

a) Metsdmaisema eli perinteiset metsakulissit. Niissd sivut ja yldkatteet ovat
erilaista puustoa, taustamaalauksessa on metsdd ja mahdollisesti vettd nakyvilla
jossain muodossa, esimerkiksi joki, lampi (metsalampi) tai jarvi kauempana ho-
risontissa. Téllaisia lavasteita |6ytyy seuraavilta ndyttdmailta: Leppakosken tyo-
vaentalo 1915-1916, tekija Erkki Karu; Loppi, Launosten tyévaentalo 1920-luku,
tekija tuntematon; Kulissien restaurointi Palvi Ojala ; Vesilahti nuorisoseura Tah-
den talo 1935, tekija Lauri Numminen; Sammatin tyovédentalo 1920-luku, tekija
Matti Taskinen; Kangasalan Saarikylien nuorisoseurantalo Kumpula 1920-luku,
tekija Jalmari Terho; Hailuodon tytvédentalo taustakulissi, tekija Juho Tausta;
Kiteen potoskavaaran maamiesseuratalon esirippu 1930-luku, tekija Emil Aalto;
Herajoen tyovaentalo 1930-luku, tekija Lauri Numminen; Myrskyld Lehmuston
Kerkkoon nuorisoseurantalo 1930-luku, tekija mahdollisesti Urho Ahonurho;
Nummelan tyovdentalon metsakulissit 1930-luku, tekija Eino Weckstrom; Ojak-
kalan tyovdentalo 1930-luku, tekija Eino Weckstrém; Renko maamiesseuran
talo, tekijat Numminen & Noro; Kuorevesi Nysdn seuratalo 1930-luku, tekija
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Heikki Hame; Tastd kulissityypistd on olemassa toinen versio, edelld mainitun
metsamaiseman keskelld on pelto ja/tai niittyd. Tahdn ryhmaan kuuluvat Perni-
6n Matildedahlin tydvdentalon kulissit. Taustafondissa on pelto keskelld metsia,
tekija mahdollisesti opettaja Fr. A. Boman (my6h. Salola); Hattulan tyovdenta-
lon nayttamokuvan taustafondissa on mantymetsan taustalla myos viljapeltoa,
tekija Lauri Numminen, samoin Lappilan tyévaentalon taustafondissa, tekija
tuntematon; Ruovesi Jaminkipohjan tyévaentalo, tekija tuntematon.

b) Jarvimaisemakulissit. Téllaisissa kulisseissa on jarvi tai merimaisemana-
kymd, sivut ja ylakatteet sisdltavat erilaista puustoa, usein padasiassa lehti-
puita. Nditd kulisseja pidetdan perinteisesti juuri tyypillisind ”koivukulisseina”.
Taustamaalauksessa on jarvi- tai merimaisema. Tahan ryhmaan kuuluvat Bé-
rosundin nuorisoseurantalo, tekija tuntematon; Emdsalon nuorisoseurantalo
Midgard, tekija Greta Ahlstedt; Halikko, Hajalan Vuorelan nuorisoseurantalo
1930-luku, tekija Emil Niinisto; Hauho Eteldisten tyovidntalo 1920-luku, tekija
Lauri Numminen; Lepsdma nuorisoseurantalo, tekija Otto Berggren; Loppi,
Hunsalan tyovdentalo 1920-luku, tekijat isa ja poika Tanner Luvialta; Jalasjarvi
Ylivallin nuorisoseuran talo 1930-luku, tekijd Juho Niemeld. Janakkala Saloisten
nuorisoseurantalo 1920-luku, tekija R. Rautoja: Orivesi, Siitaman nuorisoseu-
rantalo 1920-luku, tekija tuntematon; Orivesi Hirsilan tyovdentalo 1920-30-lu-
ku, tekijd Torsti Lehtinen; Pinsion maamiesseuran talo 1920-luku, tekija Matti
Taskinen; Tammela Hykkilan-Lunkaan nuorisoseurantalo, tekija Oiva Jousinen;
Tuulos, Tuuloksen Pohjoisten tyévaentalo 1930-luvun loppu, tekija Eero Vasara;
Vilppula Leppékosken pienviljelijdintalo 1920-luku. Tekija Otto Bergstrom, res-
taurointi lavastaja Seppo Nurmimaa; Pohja Antskogin tyévdentalo 1920-luku,
tekija Emil Niinisto; Karjalohjan tyovédentalo 1930-luku, tekija Emil Niinisto; Kar-
jalohjan nuorisoseurantalo 1920-luku, tekija Matti Taskinen; Kangasalan Saari-
kylien nuorisoseuran talo Kumpula 1920-luku, tekija Jalmari Terho; Ummeljoki
tyovdentalo 1920-luku, tekija Oiva Jousinen; Ypdjan tyovdentalon ja Numme-
lan tyovédentalo 1930-luku tekija Oiva Jousinen: Tammelan Hykkilan-Lunkaan
nuorisoseuran talo, tekija Oiva Jousinen; Nummi-Pusula, Nummen ty6vdentalo
1920-luku, tekija Matti Taskinen; Nurmijarvi Palojoen tyévaentalo 1930-40-lu-
ku, tekija tuntematon; Y16jarvi, Mutalan seuratalo 1930-luku, tekija Armas Rau-
nio; Ruovesi tydvaentalo 1930-luku, tekija tuntematon: Kangasalan Saarikylien
Kumpulan nuorisoseurantalo Kumpula 1920-luku, tekija Jalmari Terho: Mant-
sala Saaksjarven nuorisoseuratalo 1930-40-luku, tekija tuntematon; Valkeakos-
ki tyvdentalomuseo 1910-1920-luku, tekijd tuntematon; Vadksyn tyévdentalo
1910-1920-luku, tekija tuntematon.

¢) Kulttuurimaisemakulissit. Tallaisissa kulisseissa on yleensa viljelysmaise-
maa, jossa joko on tai ei ole taloja tai kylimaisema ihmisen muokkaamine ym-
paristoineen. Niissd voi olla my0s joki, jarvi tai muu vesi. Sivut ja ylakatteet ovat
kuten muissakin tyypeissa erilaista puustoa. Ryhméaan kolme kuuluvat aineis-
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tostani Vuolijoen VPK:n talo 1920-luku, tekija taiteilija Vain6 Vuorinen, 1939;
Pihlajaveden Karhunkylan nayttamollda on kylamaisema, vaikkakin kaukana
horisontissa, tekija Uuno Peltonen 1930-luku; Ihmisen lasndolo nikyy erityisen
konkreettisesti Hauhon Alvettulan Vdinélan tybvaenyhdistyksen sivukulisseissa.
Niihin on maalattu koivunrunkoja, joista on revitty tuohta mahlan valuttamisen
takia. (Kuva 94.) Taustafondiin jarven taakse on maalattu peltomaisema, jossa
taustalla on varakkaan nakoinen maalaistalo. Se tuo mieleen saman milj66n,
jossa Hella Vuolijoen Niskavuori-ndytelmien voi kuvitella tapahtuneen. Taman
taustafondin maalariksi arvellaan paikkakuntalaista kansakoulun opettajaa.
Kuoreveden Nysan nuorisoseuratalolla on kahdet puolikulissit, joista tosen etu-
alalla on viljapelto ja sen taustalla kylamaisema. Lisaksi Lammin seuratalolla on
kylamaisema.
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KUVA 40

Uutta ja vanhaa. Vuolijoen VPK: n kulissit. Seurandyttamolld harvinainen tyylitelty ndyttamokuva
1930-1940-lukujen vaihteesta. Tekija on taidemaalarinakin tunnettu lavastaja Vainé Vuorinen.

KUVA 41

Magnus von Wrightin luonnos Nya Teaternin ndyttamofondiksi vuodelta 1864. Suomalainen edus-
tusmaisema ndyttamolla. Luonnos esittdd Tammelan Saaren maisemaa, joka aikanaan oli tunnettu ja
suosittu maisemandhtavyys.
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KUVA 42

Luonnos 1. ndyttelyinstallaatiota varten. Rauni Ollikainen.

KUVA 43

Nayttelyinatallaatio 2. ALEKSIS KIVEN MAISEMA 11.10.-15.2.2002. Suomenlinnan paraatiken-
télla. Installaatio heti avajaisten jilkeen syksylld. Maalauksen koko 2,5 m x 5 m. Rauni Ollikainen.
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KUVA 44

Niyttelyinstallaatio 1. Kuva kuvasta, KOIVUKULISSIN SUOMI-KUVA 28.2-1.4.2002. Suomenlinnan
paraatikentilld. Suurikokoinen merimaisemaa esittdvd maalaus. 2,5 m x 5 m. Rauni Ollikainen.

KUVA 45

Niyttelyinstallaatio 2. Sama néyttelyinstallaatio talvella. Rauni Ollikainen.
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KUVA 46

Tammelan Hykkildn-Lunkaan nuorisoseuratalon niyttamokuva. Kuvassa tyypillinen seurandytta-
molavastus eri osineen, taustafondi ja kolmet sivukulissit molemmin puolin ndyttamoa. Yldkatteet
puuttuvat. Sen sijaan yldreunassa nikyy pieni osa esirippua. Tekija Oiva Jousinen. Nayttamokuva
on restauroitu 2014. Tydn suoritti Tiina Lahikainen. Kuva Simo Karisalo.
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KUVA 47

Tammelan Hykkildn-Lunkaan esirippu vuodelta 1924. Kuvassa 28 sama esirippu heti talon
valmistumisen jalkeen vuonna 1924. Tekija Oiva Jousinen.
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KUVA 48

Emaisalo Allmogeférening r.f:n Midgardin ndyttamon fondi on taiteilja Greta Ahlstedtin vuonna
1913 maalaama. Siind on merindkyma Emisalosta kohti Pellinkid. Nayttamon ylapuolella on
teksti: ”Fér bildningens beframjande vi héja vart banér.”
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KUVA 49
Pihlajaveden Karhunkylidn tyévdentalon ndyttdmon otsikossa julistetaan ”Totuuden tietd voit-

toon.” Kulissit ja ndyttamon koristeltu ymparistd on 1930-luvulta. Tekija on paikallinen taiteilija
Yrjo Laine.
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KUVA 50

Kaksipuolisen taustafondin toinen puoli metsimaisema Kangasalan Saarikyliltad 1936. Taiteilija
Jalmari Terho.
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KUVA 51

Maisema Kangasalalta. Taiteilija Jalmari Terhon vuonna 1936 maalaama taustafondi.
Saarikyldldinen maisema niakyma Uitinsillan Hyokonsalon puoleisesta padsté Pirttisaaren
suuntaan.
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KUVA 52

Syysmaisema Kolilta 1910. Eero Jarnefelt. Oljymaalaus 154 x 205 cm. Lahden taidemuseo.
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KUVA 53

Eero Jarnefelt. Yksityiskohta Kolin maisemasta, nakyma itddn. Todennakaisesti kulissiluonnos.
Vesiviri ja guassi. Yksityisessd omistuksessa.

KUVA 54

Eero Jarnefelt. Yksityiskohta Kolin maisemasta, ndkymi itddn. Todennikaisesti kulissiluonnos.
Vesivari ja guassi. Yksityisessd omistuksessa.
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KUVA 55

Romanttista realismia. 2000-luvulla [6ytynyt koristeellinen puistomaisemakulissi 1900-luvun alusta.
Oletettavasti Carl Grabowin ateljeen tuotantoa. Kuva Per Edstrom.
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TAIDEMAALAREIDEN
JUHLA- JA NAYTTAMOKUVIA

Maalatut esiriput

Vanhoihin suomalaisiin teattereihin kuuluneet ylhadltd alas laskettavat maalatut
suorat esiriput ovat kulissien ohessa oma lukunsa teatterin maisemakuvastossa.
Teattereissa on kdytetty monenlaisia esirippuja. Osa niistd on pysyvia ja toiset
tilapaisia. 1800-luvulta ldhtien hienoimmissa suomalaisissa teattereissa naytta-
moiden pysyvdt esiriput noudattivat teatterisalin sisustustyylid. Viela 1900-lu-
vun alussakin tunnetuista kulissiateljeista tilatut ja teattereissa kdytetyt esiriput
olivat huomattavan komeita ja taitavasti maalattuja. Yleensd esirippuun kuului
silkkia ja samettia, kultaisia hapsuja ja paksuja punosnauhoja. Koko komeus
oli maalattu trompe [ “oeil -tekniikalla aivan aidon nakoiseksi. Hienoimmat esiri-
put toimitti suomalaisten teattereiden “hovihankkijana” tunnettu Carl Grabow.
Hénen avustajineen maalaamansa esiriput ovat ainakin Porin vuonna 1902 ra-
kennetussa teatterissa*’ ja Abo Svenska Teaternissa. Aivan omaa, Suomessa
ainutlaatuista tyylida edustaa vuonna 1827 rakennetun Engelin Helsingin teatte-
ritalon maalattu esirippu (kuva 22). Esirippu ei noudattanut vain teatterisalin
tyylid, vaan se oli maalattu niin klassismin hengessd, etta se omalta osaltaan
tdydensi koko klassista arkkitehtuuria edustavaa teatteritaloa.**® Esirippuun on
kuvattu kreikkalainen maisema, aurinkoinen ndkyma kesdiseen Arkadiaan. Edes-
sd on piha-aukio, jota ymparoi kreikkalainen pylvaikks. Taustalla on valkoinen
temppeli ja sen takana vuorenrinne ja siitd hamardsti erottuvat rauniot. Kuvaa
hallitsevat sivustoiden alhaalta ylos ulottuvat valkoiset pylvaat ja kuvassa keskel-
I4 lyyraa soittavan Apollon patsas, joka symboloi taidetta ja kulttuuria. Engelin
eurooppalaisia virtauksia edustava, ylevihenkinen, teatterin aatteita ja tavoit-
teita kuvastava esirippu oli erilainen kuin muut pysyvien teatteritalojen esiriput
Suomessa.

Kuvitetut esiriput tai kuvaesiriput ovat olleet alusta ldhtien tilapdiskdytossa.
Eniten niitd on kaytetty eri juhlien ”lavastuksina”. Juhlaa varten ripustetuissa

esiripuissa oli yleensa tilaisuuden luonnetta tai aatetta korostava kuva. Tdahdn
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tyohon ottamieni esimerkkien perusteella suomalaiset ideaalimaisemat ndytta-
vét niissd olleen suosittu aihe. Se ei ole ihme, kun ajatellaan esirippujen vertaus-
kuvallista tehtdvad. Ne ovat usein visualisoituja ohjelmanjulistuksia siitd, missa
hengessd ja minkd puolesta nayttamoilld tai muissa juhlatiloissa toimitaan ja
juhlitaan. Epailemattd juuri suomalaisia maisemia kuvaavat esiriput olivat eli-
mellinen osa suomalaiskansallisia juhlia. Oli tapana, ettd térkeitd juhlia varten
esirippu maalautettiin erikseen. Aina se ei ollut vdlttdméatontd. Jossain talossa
oli niin hieno maisemafondi, etta sitd kdytettiin myos juhlien taustaelementtina.
Tassd yhteydessd vastaan tulee jalleen taiteilija Fridolf Weulanderilta Suomen
Kansallisteatteriin vuonna 1881 tilattu Saimaan maisemaa kuvaava maisema-
fondi Saimaan rannalla -naytelmaa varten. Maisemaa kaytettiin Vanhalla yliop-
pilastalolla Suomalaisen teatterin hyviksi jarjestetyissd juhlissa. Magnus von
Wrightin Svenska Teaternille 1864 maalattu Saaren maisemaa esittavd ndytta-
molle tarkoitettu “fondrida”, taustafondi, oli epdilemattd tavanomaisen nayt-
tamokayton lisdksi tarkoitettu myos juhlien somisteeksi, ndhdadnhén siina suo-
malainen ideaalimaisemaa parhaimmillaan.

Samantyyppinen esirippu koristi Viipurin Maaseututeatteria sen juhliessa
10-vuotista taivaltaan. Juhlaa varten tilattuun esirippuun oli maalattu suomalai-
nen maisema. Veistdjd kuvaa juhlan yléspanoa seuraavasti: “Teatterin katsomo
oli koristeltu ruusukiehkuroin, ndayttamon otsikko maalattu vaaleanvihredksi ja
kaunistettu tyylitellyin kultalyyroin ja laakereiden ja palmujen reunustama esirip-
pu esitti suomalaista maisemaa.”**? Juhlittiin suomalaiskansallisessa hengessa.
"Juhlanaytanto alkoi Sibeliuksen Finlandialla, Mia Backman lausui Erkki Kivijar-
ven juhlarunon.” Juhlandytoksend esitettiin Minna Canthin Murtovarkaus ja voi-
makastunnelmaisen ndytiannon jilkeen siirryttiin Seurahuoneelle.”#° Siiti kuka
maiseman maalasi, ei ole varmaa tietoa. Esiripun maisema oli varmasti juhliin
sopiva edustuskuva, jolloin sen on ajan tyylin mukaisesti taytynyt olla ihan-
teellinen maisemakuva, yleensd ylaviistosta kuvattu maisemaidylli, kesdpdivén
auringossa uinuva jarvimaisema. Tarkkoja tietoja siitd, oliko Viipurin teatterin
esiripussa juuri tallainen maisema, en ole |6ytanyt. On aivan mahdollista, etta
kuvassa on jarven sijasta meri, sijaitseehan Viipuri meren rannassa avaramman
veden daressd. Tdllainen maisema kuului enemman Viipurin luonteeseen kuin
sisasuomalainen jarvimaisema.

Ideaalimaisema juhlien taustana
ja nayttamolla

1800-luvulla ja seuraavan vuosisadan alussa oli maisemakuvien kaytto erilaisten
juhlien somisteina/lavasteina muodostunut tavaksi. Téllaisissa ”edustuskuvis-
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sa” oli yleensa jokin tyypillinen suomalainen nakyma ja niiden tekijana oli usein
joku eturivin taiteilija. Esimerkkina tdsta ovat Helsingin yliopiston juhlasalissa
6.5.1878 Runebergin kunniaksi pidetyssd muistojuhlassa olleet salin etuseinda
koristaneet suurikokoiset hiilipiirustukset, jotka kuvittavat runoilijan tunne-
tuimpia teoksia. Taiteilijat olivat Adolf von Becker (1831-1909), Fredrik Ahlstedt
(1839-1901), Severin Falkman (1831-1889), Johan Knutson, Hjalmar Muns-
terhjelm (1840-1905), Alexandra Saltin (1837-1916) ja S. A. Keindnen (1841-
1914).%¢" Hjalmar Munsterhjelmin oli saanut tehtividkseen Maamme-runon
kuvaamisen. Munsterhjelm kuului maamme varhaisimman maisemamaalaus-

taiteen romantikkoihin.462

Hénen tunnetuin teoksensa on yha Metsdlampi kuuta-
mossa 1888. Se on yksi suomalaisten rakastamista joka kodin maalauksista, joka
jaljennoksiné ja kopioina on osa suomalaisten kotien vakiokuvastoa, vaikkakaan
Ferdinand von Wrightin Taistelevia metsoja 1886 ei mikdan muu kuva tédssa suh-
teessa ole ylittdnyt.

Munsterhjelmin Runebergin kunniaksi 6.5.1878 pidettya juhlaa koristanut ku-
va saattoi olla ensimmaisia julkisia kuvia "tyypillisesta suomalaisesta maisemas-
ta” (kuva 56). Albert Edelfelt omalta osaltaan loi Maamme-runon kuvituksessa
kuvan “tyypillisestd suomalaismaisemasta” vasta myshemmin.*6> Munsterhjel-
min kuva on tunnettu muutenkin, koska sita kaytettiin myos vuoden 1889 Parii-
sin maailmanndyttelyssd Suomen suuriruhtinaskunnan osaston tunnuskuvana.
Tosin tamd ei taiteelliselta tasoltaan vastannut tdysin alkuperdista, koska se oli

koristemaalarin tekemd jiljennos.*64

Nayttelyssd kuva oli keskelld asetelmaa,
jossa sivuilla ja ylhadlld oli paksut kansanomaiseen tyyliin kudotut verhot ja nii-
den edessd kuin osaksi kuvaa aseteltuja taytettyja metsan eldimid kuten janiksia
ja pollo, etualalla ahma ja mayrd seka erilaisia lintuja. Hirven sarvet ja ehka
metso tai muu kookas metsélintu koristivat kuvaa. Lisdksi asetelmaan kuului
erilaista kansanomaista rekvisiittaa.

Munsterhjelmin alkuperaisen teoksen sijainti yliopiston juhlasalissa pilasterei-
den vilissd edellytti siltd tavallisuudesta poikkeavaa kapeaa pystykuvamuotoa.
Hiilipiirroksen mittasuhteet ovat 1:1.6. Kuvassa on ikaan kuin vasen puolikas
ajalle tyypillisesta panoraamatyyppisestd maisemasta. Tdssd Maamme-runon
kuvituksessa on etualaa katkenneine puineen, kallioineen ja kivineen korostettu
varhaisen maisemamaalauksen tyyliin, esimerkkind vaikkapa Karl von Kiigelge-
nin etualaa korostavat kuvat suomalaisista maisemista. Kuvassa on tavanomai-
seen ideaalimaisematyyliin ylaviistosta korkealta kalliolta ndhty jarvimaisema
etdisyyksiin saakka siintdvine vesineen ja saarineen. Vasemmalla edessa kasvaa
roomalaispinjan muotoon melko epdarealistisesti vadntynyt kookas manty, joka
on kuvan hallitsevin elementti.*®*

Taiteilijoilta tilatut maisemat ilmestyivdit muun muassa osakuntien juhliin,
joissa kansallisten aatteiden edistdminen kaikin tavoin oli toiminnan ytimena.

Savokarjalaisen osakunnan vuosijuhlassa 28.2.1883 juhlalavastuksena ollut

175



SUOMALAINEN IDEAALIMAISEMA NAYTTAMON TYYPPIKULISSEISSA

maalaus muistuttaa huomattavasti Munsterhjelmin teosta. Jos se ei ole taitei-
lijan itsensa tekemd, niin se on jonkun toisen, kuvasta pédtellen aivan patevdn
taiteilijan maalaama, suurikokoinen mukaelma, mutta ei suorastaan jéljennos
Munsterhjelmin edella esitellyn maisemapiirroksen pohjalta. Asetelma ja kuvan
kaikki elementit mantyineen ovat samat. Tosin Munsterhjelmin pinjamanty on
muuttunut tavalliseksi suomalaiseksi mannyksi ja koko kuvassa naytetdan las-
keudutun realistisesti [ihemmds maan pintaa.

Kun Munsterhjelmin teoksessa on vield aavistettavissa klassismiin viittaavat
italialaisen maiseman jaidnteet ja nakokulma on yha ylevistd korkeuksista, niin
tdssd kuvassa siitd ei endid ole tietoakaan. Kummatkin ovat silti ideaalimaise-
mia hiukan eri muodoissa. Ensimmaéinen edustaa 1800-luvulla vakiintunutta
ja tietenkin erityisen juhlallista tapaa kuvata klassismin hengessd suomalaista
maisemaa, ja jalkimmadinen, jarvindkyma sekin, jatkaa tdtd perinnettd, vaikka
suomalainen maisema ei siind endd asetu nahtavaksi niin juhlallisesti korkealta,
ei konkreettisesti eikd ideaalitasolla, kuten Munsterhjelmin juhlakuvassa. Jalkim-
madisessd, osakuntajuhlien kuvassa, tyylin muutos on ilmeinen, kuva on realisti-
nen. Kokonaisasetelma (juhlalavastus) on silti arvokas: kuvan molemmin puolin
on asetettu kehittyvan Suomen kansakunnan henkisia johtajia J. L. Runebergia
ja J. V. Snellmania esittavit kipsiveistokset. Jos ei muuten, niin ainakin niiden
ansiosta maisema on arvokas ja samaistuu suomalaisuuteen.

Helsingin yliopiston kansalliseen juhlaan tilatun kuvan merkitys on tietenkin
suurempi ja sen rooli julkisena teoksena kansallisesti merkittavampi kuin sup-
peammalle ryhmille osakunnassa tehdylld kuvalla, olkoonkin, ettd siind kyse
on saman henkilon toisen merkkipdivdn, syntymdpdivéan, kunniaksi tehdysta
kuvasta. Kuvan merkitys ja aihe korostuvat entisestadn, juhlitaanhan yhta suo-
malaisen ihannemaiseman kehittdjad Runebergid.*®® Samassa Savokarjalaisen
osakunnan juhlassa 1883 Juhani Aho (Brofelt) (1861-1921) palkittiin kertomuk-
sestaan Siihen aikaan kun isd lampun osti. Ahosta kirjoittava Juhani Niemi kertoo
Ahon olleen maailmannéyttelyn aikaan Pariisissa ja raportoineen maailman-
nayttelystd Savo-lehdelle.*” Niemen mielestd niyttelyn Suomen osaston voi
maisemineen ja kansatieteellisine rekvisiittoineen ndhda ikkunaksi Ahon lastujen
maailmaan.*6® Osakuntajuhlan realistinen maantasainen suomalais- tai savo-
laismaisema puolestaan sopisi hyvin vaikka Ahon Rautatien tapahtumapaikaksi,
Matin ja Maijan maisemaksi. Kuten edella kavi ilmi, kuvan tekijaa ei tunneta,
mutta joka tapauksessa kuva on niin sommiteltu, ettd sen voisi siirtdd lavas-
tukseksi suoraan nayttamoélle. Maalaus on ideaalimaisemaksi poikkeuksellinen,
koska siind kuvattu maisema on katsojan tasolla eika sita naytetd ylakulmasta,
kuten ihannemaisemastandardiin kuuluu.

Merkille pantavaa Helsingin yliopiston Runeberg-juhlien hiilipiirroksen tyy-
lid tarkasteltaessa on kuvan klassismiin viittaavien elementtien suhteutuminen

saumattomasti juhlasalin niin ikddn klassistiseen arkkitehtuuriin. Nain siitd tuli
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omassa muodossaan paitsi juhlien arvokasta henkea korostava elementti myos
osa koko salin arkkitehtonista atmosfaaria ja tilan tyylillista kokonaisuutta.

Suurimmat ja edustavimmat teatterit olivat luonnollisesti myos muidenkin
kuin vain teatterin omien juhlien ndyttamona. Silloin nayttdmot esirippuineen
hyvin todenndkdisesti lavastettiin juhlien aiheen mukaan, muun muassa isan-
maallisuutta korostavilla, suomalaisia maisemia esittivilla maisemamaalauksilla
tai fondeilla, kuten Helsingin ja Viipurin esimerkit osoittavat.

Edellisen valossa kysymystda Magnus von Wrightin Nya Teaterniin maalaaman
Saaren maisemaa esittdvin taustafondin, (fondridan, kuten teatterin historias-
ta kirjoittava af Schultén ja Magnus von Wright itse sita nimittdvat) funktiota
pelkkdni teatterifondina voi vield pohtia (kuva 41). Jo se, ettd Tammelan Kau-
kolanharju, jota Saaren maisema kuvaa, oli niinkin varhain kuin 1800-luvun alussa
tunnettu nakoalapaikka, erottaa sen mista tahansa tyyppikulisseille tyypillisesta
anonyymistd maisemakuvasta. Sen lisdksi vield toinen tatakin merkittavampi
seikka on, ettd von Wrightin 1864 tekemaan fondiluonnokseen, jonka hén esit-
teli tilaajalle 6.8.1864, haluttiin vield lisdyksid, jotta lopullisesta maisemafondis-
ta tulisi vield yksityiskohtaisempi ja tunnistettavampi. Ndita tilaajan toivomia
kuvassa nakyvid lisdyksid olivat Tammelan kirkko, kuvan talot ja veneet. Arvoi-
tukseksi jad, miksi ndma lisdykset olivat tarpeellisia.

Sommittelua klassiseen tyyliin

Tarkastelen edelld esiin tulleiden edustuskuvien toteutustyylia tarkemmin muu-
taman esimerkin ja vertailun valossa. Klassisen perinteen mukaisessa maalaus-
tavassa kuvan etuala on selvidsti erotettu kuvan taka-alasta. Etualalle oli tapana
lisata varjoisia “taytekulisseja” syvyysilluusion luomiseksi tai katseen keskitta-
miseksi.*6® Varhaisia esimerkkejd tédstd ovat Karl von Kiigelgenin Suomalaisia
maisemia ihanteelliseen henkeen kuvaava maisemagrafiikka ja En resa i Finland
(1822) -teosten kuvittajien tydt.*’ Hyvd esimerkki on myss Werner Holmbergin
(1830-1860) varhainen teos Maisema Pielisjcrvelti (1851).47 Maalauksen etuala
on kerroksellinen siten, ettd se jakautuu kolmeen vyohykkeeseen korkeimman
kohdan ollessa lahinna keskelld, jossa maiseman ihailijan voisi olettaa seisovan.
Siitda hiukan eteenpain, seuraavassa vyohykkeessd, kuvan vasemmassa laidas-
sa, on vield ylemmas ulottuva kivirdykkio, jonka ansiosta kuvan kulissimaisuus
korostuu. Seuraavassa vyohykkeessd on nakoalaa kohti jatkuvaa matalampaa
maastoa, joka paattyy jyrkanteeseen.

Talla maalauksella ja joillakin Magnus von Wrightin maalauksilla, kuten
luonnoksilla ja maalauksilla Saaren maisemasta on paljon muutakin yhteistd kuin
voimakkaasti painotettu kulissimainen etuala. (Kuva 59.) Sekd Holmbergin ettd

von Wrightin maalauksissa on kuvan oikeassa reunassa ldhes samassa asennos-
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sa toisiaan huomattavasti muistuttava koivu. Holmberg on kuitenkin onnistunut
luomaan tehokkaamman syvyysvaikutelman ja maisema vaikuttaa kuvatun kor-
keammalta. Véritys on kummassakin samantapainen, itse jirvimaisema taivai-
neen on 1800-luvun alun romanttiseen tyyliin makean kellertava tai punertava
ilta- tai aamurusko.*”2

Magnus von Wright onnistuu kuitenkin nojautuessaan vanhaan klassiseen
perinteeseen ehkd taitavammin kuin moni muu suomalainen maisemamaalari
hyodyntamaan vuosisatoja kdytdssa ollutta tehokeinoa erottaa kuvatilan syvyys-
tasoja toisistaan. Teatteria varten tehdyn Saaren maiseman |ahtokohdat ovat sa-
mat kuin hanen muissakin maisemamaalauksissaan. Sita ei ole tehty erityisesti
teatterilavastusten mallin tai vaatimusten mukaan, vaan taiteilijan omin ehdoin.
Teatterin tyyppikulisseissa tila on luotu samoin klassiseen tyyliin kuin maisema-
maalaustaiteessa.

Suomalaiset maisemamaalarit ovat |dhestyneet aihettaan muistakin nako-
kulmista. Ville Lukkarinen kirjoittaa yhdestd vaihtoehdosta, jolloin keskeistd on
tilan kuvaaminen syvyyssuunnassa. Talléin maisema kuvaustavasta johtuen on
luonteeltaan joko villi tai lemped. Palaan siihen tuonnempana luvussa 6.3, jossa
kisittelen Eero Jarnefeltin suunnittelemaa Suomen Kansallisteatterissa 1903 esi-
tettyd Panun lavastusta.

Sama taiteilija voi kuvata yhtd maisemaa my&s monin tavoin, kuten Eero
Jarnefelt teki Kolin maisemia kuvatessaan. Magnus von Wright puolestaan ku-
vatessaan Saaren maisemaa eri aikoina pitdytyi aina samanlaisessa klassisessa
tyylissda. Vuoden 1864 teatterifondi oli yksi versio ndista kuvista. Saaren maisema
ja sithen kuuluva Kaukolanharjun ndkoala oli Magnus von Wrightille tuttu. Se
esiintyy hanen muissakin toissddn, muun muassa tata nakymad kuvaavissa luon-
noksissa, jotka hdn on paivannyt 22.8.1846. Yksi on kolmesta osasta muodostu-
va panoraama. (Ndkymd Kaukolanharjulta 22.8.1846, kuva 57.) Se esittdd samaa
jarvindkoalaa kuin teatterimaalausta varten tehdyssd luonnoksessa, mutta jaa
teatterifondissa kuvatusta maisemasta vasemmalle. Luonnoksen panoraama-
maisema on poikkeus taiteilijan tuon ajan tavasta kuvata maisemia.

Vain teatteria varten tehdyssa Saaren maisema luonnos on sommiteltu samoin
klassiseen tyyliin kuin taiteilijan muutkin tédssa esille ottamani teokset. Kuvan
etualaa on samaan tapaan korostettu erilaisilla metsan kasvustoilla kuten kat-
kenneilla puunrungoilla, oksilla, pensailla tai vastaavilla. Siindkin on koivu va-
semmalla ja kivi oikealla, mutta huomattavasti pienempina, ja niiden vélissa
kulkee tie.

Toisessa 22.8.1846 tehdyssd luonnoksessa on miltei sama maisema kuin
teatterin suorakaiteen mallisessa luonnoksessa (kuva §8). Se on tehty suurin
piirtein samasta kohdasta kuin Saaren maiseman teatterifondiluonnos. Muo-
doltaan se on ldhes neliskulmainen ja siina on etuala, joka ensimmdisen luon-
noksen erimuotoisesta, panoraamatyyppisestd kuvasta puuttuu kokonaan.
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Kuvan keskelld etualalla on penkki,
ilmeisesti nakoalan ihailijoita varten,
ja etualan rinteen alapuolella puita,
joista nakyy vain latvat, mikd on omi-
aan korostamaan maiseman etualan
ja muun osan valistd korkeuseroa ja
samalla luomaan tilaa.*”? Naita luon-
noksia von Wright, Nya Teaterin teat-
terifondin lisdksi, hyodynsi muissakin
teoksissaan, muun muassa kahdessa,
edellda mainittuun luonnokseen perus-
tuvassa 1850-luvulla tekemissdin ol-
jymaalauksessa. Nama 6ljymaalauk-
set, jotka mainitsin edelld Holbergin
maalausten yhteydessd, ovat vuodel-
ta 1852 ja toinen, jonka tarkkaa teko-
vuotta ei tiedetd myods 18s50-luvulta
(kuva 59).

KUVA 56

Hjalmar Munsterhjelmin Vdrt land, hiilipiirros
vuodelta 1878. Vanha valokuva, SLSA
1160:667.

KUVA 57

Magnus von Wright, Nikymd Kaukolan harjulta
Saaren kartanolle pdin. Kolmesta/kahdesta
kuvasta koottu panoraamamaisema 1846.
Luonnos, lyijykynapiirros. Al 34:26-27. Ate-
neum/VTM. Kuva Kuvataiteen keskusarkisto,
Hannu Karjalainen.

\
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KUVA 58

Ndkymd Kaukolan harjulta Saaren kartanolle péin, 1846. Etualalla penkki. Luonnos, lyijykynépiirros.
Al 34:28. Ateneum/VTM. Kuva Kuvataiteen keskusarkisto, Hannu Karjalainen.

Kummassakin pienessa idyllisissa Nédkdala Kaukolan harjulta -taulussa (koko
27x35) on runsaasti luonnoksesta poikkeavia lisielementtejd. Etualalla penkilld
on samovaari ja sen edessa selin katsojaan seisoo jarvelle pdin katsova huivipai-
nen nainen. (Kuva 59.) Lukkarinen tulkitsee kuvassa seisovan naisen samovaa-
rin kanssa odottavaksi piikatytoksi, jota kartanolta pain lahestyy soutuveneelld
herrasvden kesdseurue.*’# Ndiden lisdksi kuvan etualaan on lisitty joitakin koko
kuvaa vahvasti dominoivia luonnonelementteja, vasemmalle tuuhea katkennut
koivu ja siitd oikealle aivan kuvan etureunaan suuri kivi. Kuvassa oikealla puolel-
la aivan reunimmaisena on puolestaan kaksi korkeaa kuusta, niistd seuraavana
vasemmalla aivan edessa on my6s suuri harmaa kivi ja sen takana edelleen ku-
van etualalla niin suuri ja korkea koivu, ettd se katkeaa kuvan ylareunaan ja latva
jaa kuvasta pois.

Maalauksen ihmishahmo, venettd odottava nainen, on kuvattu seisomassa
penkin edessd, joka ndyttdd olevan aivan jyrkanteen reunassa, eikd sen edessd
kaarevasti vasemmalle alas kulkeva polku poista vaikutelmaa jyrkdnteen reunalla
seisomisesta. Teatteria varten tehdyssa luonnoksessa etualaa on my6s paino-
tettu ja nakyma on kuvattu ylaviistosta, mutta polku puuttuu. Etualan maasto
loppuu jyrkianteeseen. Silti Nékéala Kaukolan harjulta -taulu nédyttda jakautuvan
jopa jyrkemmin kahteen osaan ja etuala katkeaa melkein yhtd tehokkaasti kuten

monissa Eero Jarnefeltin Koli-maisemissa mychemmin.
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On mahdollista, etta etualan koivut, kuuset ja kivet ovat, ainakin osa niista,
lainattu jostain muualta ja sitten “istutettu” osaksi kuvaa tarkoituksena mita
ilmeisemmin tilavaikutelman luominen. Ne on sijoitettu maisemangkyman kum-
mallekin sivulle ndyttamon sivukulisseja vastaavalla tavalla. Tallaiset "taiteelliset
vapaudet” ovat tietenkin sallittuja, jos ei nimenomaan haeta aitoa kuvaa koh-
teesta. Erilaisilla lisayksilla saattaa kuvan "sanoman” kannalta olla huomattava
merkitys ja kuvan voi silti kokea todentuntuiseksi ja uskottavaksi.

Tassa késiteltyjen luonnosten ja dokumenttien perusteella nédyttad yleensakin
siltd, ettd taidemaalareilta tilatut erilaiset juhlalavastukset ja muut julkisissa ti-
loissa esilld olleet dekoraatiot edustavat taiteilijoiden omaa persoonallista tyylia
ja taiteellisia tavoitteita. Vain teosten muoto ja koko on sopeutettu kunkin tilan
vaatimusten mukaan.

KUVA 59

Magnus von Wright. Venettd odottava nainen. Oljymaalaus. (1850-luku).
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Juhani Ahon Panun lavastus
kansallismaisemana

Kun Suomen Kansallisteatterissa kevaalla 1903 esitettiin Juhani Ahon ndytelma
Panu, vastasi lavastuksesta taiteilija Eero Jarnefelt (1863-1937).47° Ei vain ihan-
nemaisema, vaan myos kansallismaisema, joksi ndytelman tapahtumapaikaksi
olettamaani Kolia nykyisin nimitetdan, on saanut oman paikkansa nayttamolla.
Silloin vasta edellisend vuonna valmistuneella Suomen Kansallisteatterin ndytta-
molld nahtiin kansalliskirjailijan kirjoittama suomalaista muinaishistoriaa kasit-
televd ndytelmd kansallismaisemassa.

Ahon romaani Panu ilmestyi vuonna 1897 ja naytelmd myohemmin vuonna
1903. Panun tapahtumat sijoittuvat pakanuuden ja kristinuskon taistelun ai-
koihin johonkin Karjalan sydanmaille. Romaanina se kytkeytyy 1890-luvun al-
kupuolella ilmenneeseen uusromanttiseen karelianismiin. Muiden karelianistien
tavoin Aho oli samoillut Pohjois- ja Itd-Karjalassa ja tehnyt retkia Kolille ja sielta
edelleen itddn pain vaimonsa Venny Soldan-Brofeldtin (1863-1946) ja ystavdnsa
Eero Jarnefeltin kanssa. Taiteilijatoverusten ensimmadinen Kolilla kdynti ajoittuu
kesdin 1892, jolloin sitd pidettiin vield tdysin erimaana.*’® Matka oli ilmeisesti
alkuna ainakin Jarnefeltin Koli-ihastukselle. AnttiJ. Aho puolestaan kertoo kuin-
ka Aho samalla matkalla kerasi voimallisia vaikutelmia “satujen maasta”, jossa
vanhojen runojen henki vieldkin tuntui elavan. Han arvelee, ettd ilman nditd ret-
kid ja niilta omaksuttua maisemataustaa, sen mielikuvitusta siivittdvid erdmaa-
elamyksid, Juhani Aho ei varmaankaan olisi pystynyt luomaan todentuntuista
Panua. Hannes Sihvon mielesta Aho ”teki Kolin kuuluisaksi lastuillaan ja sano-
malehtikirjoituksillaan ja lopulta Panu-romaanillaan, jossa Karjalan pyha vuori
nousee keskeiseksi”.#”7 On perusteltua arvella, ettd Jarnefeltin Kolin retket ovat
olleet Panun ndytelméaversion lavastuksen taustalla, ja siksi nayttamokuvan voisi
liittad osaksi Jarnefeltin Koli-kuvastoa.

Panun naytelmaversion ilmestymisajankohtana vuonna 1903 helmikuun ma-
nifestin jdlkeen Suomen ja Venajdn vilisen kriisin yha syvetessa kirjailija karjisti
taistelevien osapuolten vastakohtaisuuksia. Ndytelmdssd Panu on entistd de-
monisemmin mabhtiinsa takertuva ja sen menetykseen katkeroituva tyyppi. Jor-
man aito suomalaiskansallisiin arvoihin perustuva ihanteellisuus nousee draa-
man lopussa vahvemmin esiin kuin romaanissa. Ndissd henkildissa voi nahda
monenlaista vertauskuvallisuutta.

Panun lavastus oli jo osin moderni. Nayttamolld ei enda ollut tyyppikulisseja.
Lavastuksesta oli tehty koko nayttamon kattava. Se ei myoskdan ollut pelkas-
tddn ndytelman yleisluonteinen kuvitus, vaan tatd yhtd ndytelmad varten teh-
ty tunnistettava konkreettinen tapahtumapaikka. Kuten Knutsonin muutamaa
vuotta myShemmin tekemdssa lavastusluonnoksessa Nya Teaterin Aleksis Kiven
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Nummisuutareihin (1909), tassdkin tapahtumapaikan maisematyyppi on selvdsti
tunnistettavissa. (Kuva 26.)

Panun lavastuksesta sdilyneessd yhdessa kuvallisessa dokumentissa on kuva
viimeisen ndytoksen miljoostd. (Kuva 60.) Nayttdmolld on naytelmén henkeen
kuuluvasti jylhd itasuomalainen tai pohjoiskarjalainen vaaramaisema (se on nay-
telméan tekstissdkin kuvattu vaaroista kaikkein korkein nimelld uhrivaara”).4’8
Siind on paljon samoja piirteitd ja elementtejd kuin monissa Eero Jarnefeltin
Koli-maisemissa. Nayttad hyvinkin silta, ettd taiteilija on rakentanut lavastuksen
vaaramaiseman kayttden hyvikseen Koli-aiheisia teoksiaan. Lavastusprosessi ko-
konaisuudessaan todentaa taiméan. Annika Waenerberg on |6ytanyt Jarnefeltin
teosten joukosta kaksi vesivari- ja guassiluonnosta, joiden hadn olettaa olevan
lavastusluonnoksia. On ilmeista, ettd nama Jarnefeltin Kolilta itddn pain teke-
méad kaksi vesivari- ja guassiluonnosta kuuluvat lavastuksen suunnitteluproses-

sin alkuvaiheeseen.*”? (

Kuvat 53 ja 54.) Sen voi todeta verrattaessa luonnoksia
toteutuneeseen ndyttamokuvaan. Niitd voi hyvin pitad lavastuksen suunnittelun
alkuvaiheeseen kuuluvina kuvallisina hahmotelmina tai luonnosteluna, ennen
lopullista ndayttamokuvaa konkretisoivia lavastusluonnoksia (jos Jarnefelt niita
edes tekikdan). Merkille pantavaa tédssa suhteessa on myos kuvien koko, silla
kummatkin ovat kooltaan ja mittasuhteiltaan teatterin takaseinidn kokoisia, ta-
kaseinan korkeuden ollessa n. 8-9 m ja leveyden n. 15 m. Luonnosten koko ja
mittasuhteet eivit vield ndin alkuvaiheessa ole olleet olennaisia. Sita voidaan
kuitenkin pitad yhtena todisteena siitd mihin tarkoitukseen luonnokset on tehty.

Luonnoksissa ndhddan jo lopullisessakin lavastuksessa kaytettyja elementte-
ja, varsinkin mantyjd. Ne ovat samoja, jotka toistuvat muissakin Jarnefeltin Koli-
maisemissa. Toisessa luonnoksessa (kuva 54) on jo ndyttamolld ollut pienempi
kokonaisuus, kuten oikealla olevat kolme puunrunkoa rinnakkain. Lavastukses-
sa ne ovat siirtyneet ladhemmaksi taustaa jyrkdanteen reunaan, jotta ndyttimon
etuosa on vapaa toiminnalle. Kummassakin luonnoksessa vasemmalla on suu-
ri manty. Toisessa, matalammassa kuvassa, vasemmalla puolittain nakyva ke-
lo nédyttaa samalta kuin kelot Eero Jarnefeltin Lahden taidemuseossa olevassa
Syysmaisema Kolilta -maalauksessa vuodelta 1910. (Kuva 52.) Toisessa hieman
korkeammassa luonnoksessa etualan manty muistuttaa huomattavasti mo-
nissa Jarnefeltin Koli-maisemissa etualalla esiintyvdd suurta mantyd (kuva 54).
Lavastusluonnoksen mantyd voi verrata esimerkiksi Nuoren Suomen Joululehden
kuvitukseen Honka ja koivu (Ukkosilma), vuodelta 1900. Se on Munsterhjelmin
juhlakuvan Virt land tapaan etualalla kaartuva “roomalainen” ménty, Jarnefeltin
versiossa Jugend-henkisend pehmedpiirteisend ja kevyen luonnosmaisesti levedlld
pensselilla hahmoteltuna. Kuvituksen mannyn voi suoraan rinnastaa lavastus-
luonnoksen mantyyn - niin samanndkdisid ne ovat. Tosin luonnoksessa mannyn
runko on oksattomampi, ehkd siksi, ettd tausta nakyisi paremmin tai vain siksi,
ettd luonnos on tahallaan jatetty epatarkaksi. Sama manty nahdaan edelld ku-
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vattuun tapaan monina samantapaisina versioina Jarnefeltin Koli-kuvastossa.
Toteutuneessa lavastuksessa mannysta yleensa tuli viela keskeisempi elementti
kuin luonnoksissa.

Jarnefelt kuvasi muutamia méantyjd, keloja ja kuusia aina uudelleen ja uudel-
leen. Lukkarisen ja Waenerbergin kirjassaan (2004) kokoamissa esimerkkikuvis-
sa tietty manty sijaitsee useimmiten samassa kohdassa kuvan keskella tai siita
vasemmalle. Vaikka kyseessd on olettamukseni mukaan aina sama puu, sitd on
tietenkin kuvattu eri tavoin. Manty voi esiintya peilikuvana ja jo kuvan toteutus-
tekniikastakin johtuen se ndyttaa erilaiselta eri toissa. Waenerberg puhuu sa-
masta puusta, joka ”siirtyy kuvasta toiseen ja ympéristdstd toiseen”.*®® Oman
kasitykseni mukaan, koska uskon, ettd Panu-lavastus ja Kolin maisema liittyvat
toisiinsa, on tietenkin kiinnostavaa niahdi, missi miarin eri maisemakuvissa
esiintyvat mannyt ja lavastusluonnoksen mannyt sekd toteutuneen lavastuksen
kelo muistuttavat toisiaan.

Kuvaavana esimerkkina siitd, miten luonnosten ja Jarnefeltin Kolin kuvien eri
elementit prosessissa kuvasta tilaan muotoutuivat osaksi valmista lavastusta ja
kuinka Jarnefeltin maisemamaalauksista kehkeytyi esityksen tarvetta vastaava
esityspaikka, on Panun viimeisessa naytoksessd lahes keskelld nayttamoa oleva
kelohonka, joka on mukana jo varhaisimmassa, ensimmadisessd luonnoksessa,
vasemmassa laidassa. (Kuva §3.) Samantyyppisid kelohonkia on maalauksessa
Syysmaisema Kolilta 1910 (Lahden Taidemuseo). (Kuva 52.) Luonnoksessa se ei
silti vastaa taysin maalauksen honkaa. Sen sijaan ndyttamolla suuren ja kome-
an kelon oksat lahtevdt rungosta samalla tavalla kuin luonnoksen puusta (kuva
53), mutta luonnokseen verrattuna se on siirtynyt huomattavasti oikealle lahelle
ndyttamon keskustaa. Nayttamolle siirtymisprosessissa se on muuttanut esi-
tykseen sopivasti muotoaan ja luonnettaan, minka kuvassa Panun viimeisesta
ndytoksestd voi todeta. Tdssdkin yhteydessd voi sanoa yhden madnnyn siirtyneen

“kuvasta toiseen ja ympiristdsti toiseen”. 48!

Panun lavastus ja nikokulma suomalaisen
maiseman kuvaamisessa

Vaikka Panun lavastus ei varsinaisesti muistuta mitddn tiettya Jarnefeltin maise-
mamaalausta tai hdnen muuta kuvaansa Kolilta, sen voi sanoa olevan yhden
version Jarnefeltin Koli-maisemista. Sita voi myds ajatella erddna joillekin Jarne-
feltin maalauksille tyypillisend tilaratkaisuna, "villind” maisemana. Tassa yhtey-
dessd villeydestd on tullut osa ndytelmén sisdltod. Seuraavassa selvitan tédtd Ville
Lukkarisen nakemystd maisemasta villind tai lempeand. Han on kdyttanyt muun
muassa Jarnefeltin teoksia esimerkkeind pohtiessaan 1900-luvun alun suoma-
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KUVA 60

Nayttamokuva Juhani Ahon Panu. Suomen Kansallisteatteri 1906.

laisten maisemamaalareiden tapaa rakentaa tilailluusio ja suhteuttaa katsoja
sithen. Maaston muotojen ja kuvaustapojen ansiosta kuvatusta maisemasta tuli
lemped tai villi.482

Lukkarinen tarkastelee maisemia ja tilaa maisemissa omissa esimerkeissdadn
katsojan (kuvassa virtuaalisesti liikkuvan) liikkumismahdollisuuksien, etenemi-
sen tai etenemisen katkaisun kannalta, koska hinesti maiseman kuvaamisessa
maiseman rakenteella, varsinkin syvyyssuuntaan, on suurempi merkitys maise-
man luonnetta mairiteltdessd kuin esimerkiksi silld, miltad korkeudelta maise-
ma on kuvattu. Hinta kiinnostaa, mikd on nakopisteiden suhteellinen korkeus
eri maalausten tai piirrosten vililld. Tdta ajatusta hdn tukee seuraavin esimer-
kein.483

Ensimmadisend maisemakuvana on vanhinta suomalaista jarvimaisemaa esit-
tavd Hermelinin karttakirjan kannen kuva, Hauhon Virmasvuorelta. (Kuva 2.) Se
on rakennettu siten, ettd kun maantietd matkaava kulkija on pysayttanyt kulku-
neuvonsa ihailemaan kuvan kaltaisena hanen eteensd aukeavaa laajaa nikoalaa,
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jossa metsdinen rinne laskeutuu loivasti kumpuillen kohti jarved, on matkailijan
niin halutessaan helppo siirtyd alas jarven rantaan.*®* Sellainen maisema on
my6s Karl von Kigelgenin litografia Maisema Kyrostd vuodelta 1824. (Kuva 3.)
Toisessa esimerkissd maiseman ihailija ei ole tullut paikalle maantieta pitkin
vaan oli kiivennyt sinne vaivalloisesti jalan. Silloin paikalle jaamisen syyna ei ole
ainoastaan maiseman ihailu vaan se, etta edessd oleva kallionjyrkdnne tai jyrkka
harju estdvat etenemisen pitemmalle. Juuri téllainen ylittaméaton jyrkdnne lei-
maa monia suomalaisia kansallismaisemia kuten Kolin, Aulangon Nilsian Pisan,
Kangasalan Haralanharjun tai Sortavalan Riuttavuoren nikéalapaikkoja. Niiden
huipulla on pysahdyttava miettimdan etenemismahdollisuutta ja reittivalintoja”,
kirjoittaa Lukkarinen.*8

Eero Jarnefelt kdyttdd useissa Kolin maisemissaan tatd keinoa, jossa kuvatilan
etuala eroaa jyrkasti kuvan taka-alasta, mutta ei samoin kuin edelld esiin tul-
leissa perinteisissd maisemakuvissa. Hanella on jopa teoksia, joissa osa etualaa
puuttuu kokonaan, jolloin vaikutelma korkealla sijaitsevasta jyrkasta nikoala-
paikasta korostuu entisestadn. Jarnefelt ei aseta esteitd katsojalle vaan kuvatilas-
sa kulkijalle. Liikkumisen helppoudella tai vaikeudella on siis keskeinen merkitys
maiseman villeyttd tai lempeyttd arvioitaessa. Lukkarinen kutsuu tahdn tapaan
kuvattuja maisemia jarnefeltildisiksi variaatioiksi. Téllainen ratkaisu ndhdaén jo
1890-luvulla monissa Jarnefeltin teoksissa ja esimerkiksi toisessa syysmaisemas-
sa, Syysmaisema Kolilta (1910).%8¢ Siind on kohti koillista tai pohjoista kuvattu
syysmaisema juuri ennen talven tuloa. Ndissd teoksissaan han kayttad myos
muidenkin taiteilijoiden omaksumaa keinoa, jossa etualan puuston kuvauksella,
vain latvat nadkyvilld, saavutetaan illuusio korkeasta nakoalapaikasta.

Akseli Gallen-Kallelan (1865-1931) tunnetussa kansallisromanttisessa era-
maakuvauksessa Palokdrki (1893) vaikutelma korkealta nahdystd erimaamaise-
masta on saavutettu juuri tédllaisin “pienin keinoin”. Kuvassa ndaemme vihaisen
ldhes heti katkeavan etualan, jossa aivan edessd on ilmeisesti kaatuneen ja ke-
lottuneen puun juurakko palokdrkineen, ja tdtd jyrkdnnetta seuraavalla vyohyk-
keelld suuri yli kuvatilan ylettyva latvastaan kuivunut ménty ja viela seuraavalla
vyOhykkeelld etualan ”vuorelta” ylaviistosta kuvattu metsdémaisema. Tama mai-
sema nakyy puunlatvojen korkeudelta, jolloin syntyy illuusio korkeasta nakoala-
paikasta vaikka todellisista korkeuseroista ei olisi tietoakaan. Etualan fragmen-
tinomainen “karahka”, olipa se liitetty siihen mydhemmin tai ei, kuvan muuhun
maisemaan liittyneend, lisdd syvyysvaikutelmaa ja kertoo omaa kieltddn maise-
man erimaaluonteesta.
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Panun lavastus nayttaimolla

Nayttamolld tilan tekemiseen ei yleensd ole tarpeen soveltaa samoja keinoja kuin
kaksiulotteisessa kuvassa. Toki tilaa voidaan samaan tapaan muunnella, vaik-
kapa laajentaa. Taustafondiin maalatun kuvan avulla ndin on yleensa pyrittykin
tekemddn, olipa kyseessa tyyppikulissilavastus tai jokin muu lavastamisen tapa.
Edella kuvattua Jarnefeltin ja muiden metodia luoda korkealla sijaitsevaan mai-
semaan villeyden tuntu tai mielikuva korkealla sijaitsevasta maisemasta yleensa,
katkaisemalla maisema jyrkasti kuvatilan etualaan, voi ndayttamolld toteuttaa
ldhes samalla tavalla kuin maalauksissa.

Nayttamolld tdllainen tilan katkeaminen on suorastaan valmiina annettu
ndyttdmon pddttyessd takaseinadn. Kyseessa on siis ndyttdmon tilaan liitty-
va konkreettinen asia, jota voidaan eri tavoin hyédyntaa esityksesta riippuen.
Nayttamon tila sindnsa on tietenkin erilainen kuin kaksiulotteisissa maalauksis-
sa. Nayttdmo on etu- ja keskialan ulottuvuudeltaan pitempi. Nayttamon jyrk-
kalla katkeamisella takaseinddn ja siihen sijoitetun taustafondin maalauksella
voidaan muun lavastuksen kanssa yhdessa saada aikaan haluttu tila- tai muu
vaikutelma. Jarnefeltin oli siis helppo soveltaa metodiaan nayttamolle.

Panun taustafondiin maalatussa maisemassa on korkealta kuvattu laaja mai-
sema, jossa etualalla on syvyyssuuntaan jatkuva asumaton, puiden latvojen
tasalta ndkyva tummasdvyinen metsd, vesistod ja kohti horisonttia mentdessa
vaaraisia niemid. Koko nayttamo kallioineen, puineen ja kivineen ndyttda ole-
van korkealla vaaralla tai vuorella. Katsoja ymmartaa, ettd kaikki nayttamolla
oleva ja esitettdva tapahtuu oikeastaan juuri jossain tuolla kaukana etdisessa
erdmaassa Panun maailmassa, hdnen ja hdnen joukkonsa omassa maisemassa,
jolle on ominaista juuri *villeys” ja eristdytyneisyys. Tallainen asumattomassa
kaukaisessa erdmaassa muusta yhteisostd erillddn sijaitseva vaara noitineen ja
uhripaikkoineen symboloi kaikkea sitd mitd Panu itse edustaa.

Taustafondin maisema on kuvattu Kolilta itddn. Vaikka valokuva Panun vii-
meisesta ndytoksestd on huonolaatuinen, voi siind nahda Pieliselle pdin jatkuvat
vaarat samoin kuin luonnoksissakin. Kirjassa kertoja kiipedd panoraaman hui-
pulle ja kuvittelee mielessddn henkisen railon toisaalta ldntisen, toisaalta itdisen
ja pohjoisen ilmansuunnan keskelle. Juuri nayttdmén ja taustafondin ylipaase-
mattoman rajan merkitys seka konkreettisesti etenemisen katkaisijana etta sym-
bolisesti on naytelmédssa keskeinen. Se edusti rajaa iddn ja lannen, pakanuuden
ja uskonnon, uuden ja vanhan vililla. Rajan ansiosta mielikuvat yhdesta rajan
molemmin puolin jatkuvasta maisemasta madrittavat sen kahdeksi taysin toisis-
taan poikkeavaksi alueeksi. Toinen on vieras, kylma ja villi ja toinen jylha, komea
ja ”pyha”, suojelemisen arvoinen.

Vastaavasti Aho matkakuvauksissaan Kolilta (Uusi Kuvalehti 1893) haluaa
erottaa Suomen ja Vendjan puoleiset maisemat selvasti toisistaan. Sitd ko-
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rostaakseen han kayttdad halkeaman késitettd ja kirjoittaa erosta suomalaisen
luonnon lyyrisyyden ja ”halkeaman” toisella puolella avautuvan alakulon kes-
ken: ”Silla puolen ei kasva juuri muuta kuin petdjid ja kuusen kakkyroitd, joita
pohjoisesta ja iddstd pdin tulevat viimat talven pitkddn nujuuttavat ja kasvus-
saan hidastavat.”#®” Aho jatkaa kuvaustaan suunnaten katseensa lidnteen, jossa
tunnelma on aivan toinen: “Kuinka onnelliselta, iloiselta ja tyytyvdiselta sen si-
jaan tuntuu mieli, kun silma taas yhtakkia kdantyy lanttd kohti, missa luonto on
niin rehevéi ja vihredi ja missd eldmi nadyttdd olevan niin verrattain kevedd.”#88
Ahon mielessa kielteisyys jatkuu Panun oman ympariston kuvauksen lisdksi myos
niiden maisemien kuvaamisessa, joissa Panun liittolaiset elavat, itisuunnassa ja
pohjoisessa. ”Idast4 ei tule valoa eikd pohjoinenkaan hengi muuta kuin kylmaa
ja pimedd.”*8® Romaanin henkilissa kaikki itd4n viittaava on jotenkin kielteist4.
Sitd edustaa Panun ulkoinen hahmo, joka on "vierasrotuisen tumma”.

lImansuuntien korostuminen nayttamolld on ndin osa ndytelman sisaltod. Ne
vertautuvat eri suunnilla ja eri aikoina hallinneisiin naapurimaihin ja uskontoi-
hin. Sen lisdksi ettd kukin padhenkildista tuntui kuuluvan johonkin ilmansuun-
taan, niin siihen kuului myds yleiso, jolla on oma paikkansa tédssd kokonaisuu-
dessa. Koska taustafondin maiseman suunta Panun ”valtakunnasta” on itdin,
niin myos katsomossa istuvan yleison edessd avautuu ndkyma itdén, sinne jon-
nekin, missa Panun etualalle rakennettu uhripaikka sijaitsi. Se maarittad koko
ndyttdmoasetelman ja katsomon suhteen eri ilmansuuntiin. Yleiso, suhteessa Pa-
nuun ja itdan, kuuluu lanteen (istuu lannessa!) edustaen suomalaisuutta, joka
onkin luontevaa, kun kyseessd on suomalainen yleiso.

Suomen Kansallisteatterin historiasta kirjoittaneen Rafael Koskimiehen kir-
jaamien tietojen perusteella voi ndyttamokuvan todeta olleen mitd suurimmassa
madrin monen henkilon yhteistyon tulos. Siten Jarnefelt ei toteuttanut lavastus-
ta yksin, vaan todennikoisesti lavastusta maalasivat taiteilijatoverit Tuusulasta,
Venny Soldan-Brofeldt ja Pekka Halonen. Teatterin taholta heihin suhtauduttiin
myoétamielisesti ja edellytykset tydn tekoon olivat hyvit.*?° Ainakin kéytetcavit ti-
lat olivat aikakauden muihin suomalaisiin teattereihin verrattuna huippumoder-
nit, silld teatterin suunnitellut arkkitehti Onni Tarjanne oli kiinnittanyt erityistad
huomiota teatterin teknisiin edellytyksiin.**" Niit4 olivat muun muassa erillinen
maalaamo ja verstas. Uutta oli myos ndyttamon vaakasuora lattia, jonka ansi-
osta kulissien vaihto helpottui.®?

Juhani Ahon innostus teatteriin ja hdnen karelianististaustainen kytkentansa
kansatieteeseen saivat hdnetkin osallistumaan naytelmén yléspanoon, puku-
suunnittelua mydten. Taman han on ilmeisesti suorittanut tuon ajan teatteriin

»

kuuluvassa naturalistisessa hengessd, koska Niemea siteeraten han ... pukee
sekd henkildnsi ettd miljodnsid etnologiseen rihkamaan”.#?® Teatterissa se taas
merkitsi kiitettdvad aitouden ja historiallisen totuuden tavoittelua, jota pidettiin

positiivisena suuntauksena verrattuna ndyttamoilla aikaisemmin vallinneeseen
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“romanttiseen” suurpiirteisyyteen, so. tietdimattdmyyteen ja valinpitdmattomyy-
teen niin lavastuksen kuin kaikkien muidenkin nayttamolla nakyvien ja kaytetty-
jen elementtien, kuten pukujen ja rekvisiitan, historiallisen totuuden suhteen. 44

Jarnefeltin lavastus on vahvasti tyylitelty kokonaisuus, varmalla kddelld hah-
moteltu ja liikoja yksityiskohtia valtteleva. Jdljelle jaaneen kuvan perusteella on
vaikea arvioida, kuinka vaikuttava lavastus oli tai milta lavastus todellisuudessa
on ndyttanyt. Esteettiseen tulokseen on varmasti vaikuttanut toteutustekniikka.
Mita todenndkoisimmin maalaus on tehty liimavarilla, puitetulle sdkkikankaalle,
tai ainakin osittain vanerista leikattuihin lavasteisiin. Tasté toteutustekniikasta
johtuen vaikutelma ei ole ldhellekdaan sama kuin 6ljyvareilld maalatussa taulussa.
Kehittymaton valaistustekniikka oli tietenkin my6s yksi kompastuskivi. Valoku-
vassakin nakyvdt varjot ndyttdmon takaseinilld, siis maalatussa taustafondissa,
ovat varmasti olleet omiaan latistamaan lavastuksen uskottavuutta ja tunnel-
maa. Miten paljon elavampi ja vaikuttavampi lavastus olisikaan ollut nykyisella
valaistustekniikalla toteutettuna. Jarnefeltin siveltimen herkkyyttd tai maalaus-
ten ainutlaatuista tunnelmaa on turha hakea. Se ei ole ihme, koska lavastusta
maalasivat muutkin taiteilijat. Saattaa olla, ettd toteutuneissa kulisseissa nakyi
my0s heiddn kattensa jalki. Tassd mielessa koko lavastus ei vastaa Jarnefeltin
maalauksia, vaikka ne olivatkin koko tyon taustalla.

Kangasalalainen ideaalimaisema
seurandyttimon tyyppikulississa

Jarnefelt saattoi Panun lavastusta suunnitellessaan ldhted liikkeelle itse maalaa-
mistaan Kolin maisemista ja kdyttda niitd lahtokohtanaan lavastussuunnittelus-
sa, kuten edelld olen osoittanut. Hanen suhteensa Kolin maisemiin perustuivat
omakohtaiseen kokemukseen. Ndin han Panua lavastaessaan tietylla tavalla jat-
koi oman maisemansa kuvausta hyodyntden jo tehtyjd toitddn. Lahestyessaan
Kolin maisemia eri nakokulmista ja eri vuodenaikoina hén toimi henkilokohtais-
ten tavoitteiden ja tarpeen mukaan. Samaan tapaan toimi Magnus von Wright
Saaren maisema -fondinsa suhteen, hyddynsi jo aiemmin samasta maisemasta
Saaren kartanon mailta tehtyjd kuviaan.

Erilaisia versioita suomalaisista kansallismaisemista ja suomalaisista ideaa-
limaisemista toki tehtiin/lavastettiin jo 1900-luvun puolella kaikenlaisille nayt-
tamoille, mutta eri |ahtokohdista kuin varakkaalla kansallisnayttamolla. Pelas-
takaa kulissit -projektin yhteydessa |6ytamieni maalatuista maisemakulisseista
jotkut on maalattu suoraan seuratalon ldhiympéristostd, jopa pihasta, josta
taidemaalareiden maalaamien mallien mukainen suomalainen ideaalimaisema

on ldydetty. Joissakin tapauksissa voi sanoa, ettd seuratalo ndyttdmoineen on
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keskelld ideaali-/kansallismaisemaa! (Ks. esimerkkikuvat 48, 51, 70-71 ja 76.)

Jarnefeltin tydhon verrattuna kangasalalaiselle seuratalolle maalanneen tai-
teilija Jalmari Terhon taustafondin maalausty6 oli kovin erilainen kuvastaen
seurandyttamoiden kaytantojd ennen sotia. Kangasalalle Saarikylien Nuoriso-
seuran taloon Kumpulaan vuonna 1936 tilatussa vanhoihin kulisseihin sopivas-
sa uudessa taustafondissa ei ollut maisemaa seuratalon pihalta, mutta talon
omistavat nuorisoseuralaiset toivoivat siihen tietyn kangasalalaisen maiseman,
saarikyldldisten jarvimaiseman rantakoivuineen.*® Sellaiseksi valittiin ndkyma
Uitinsillan Hyokonsalon puoleisesta padstd Pirttisaaren suuntaan (kuva 51). Sen
he syysta tai toisesta katsoivat sopivan ndyttamélle edustamaan saarikyldldistd
maisemaa. Kiinnostava kysymys on, mihin tdimd valinta perustui. Oliko tdllaisen
maiseman valinnalla jokin erityinen syy tai merkitys paikkakuntalaisille? Entd
miksi maalariksi haluttiin juuri taiteija Jalmari Terho. Yksi vaihtoehto tietenkin
on, ettd joku oli ndhnyt tekijaksi pyydetyn maalarin maalaamia kulisseja ja suo-
sitteli hantd maalariksi. Ehké tyostd pyydetty hinta oli edullisempi kuin jostain
ateljeesta hankittavien valmiiden maisemakulissien. Nama eivt ole kuitenkaan
maisemakohteen varsinaisen valinnan perusteita, vaan todennakaisesti on niin,
ettd paikalle tilattiin asian hallitseva taidemaalari, jotta saataisiin mahdollisim-
man edustavat kuvat oman paikkakunnan maisemista. Taustana téllaiselle ajat-
telulle oli varmaan oman paikkakunnan arvostus ja ilmeinen tietoisuus hama-
ldisen jarvimaiseman yleisesta statuksesta suomalaisen sisdmaan jarviluonnon
eduskuvana. Maisema koettiin arvokkaaksi. Sama kotoinen yhdessa eletty mai-
sema paikkakunnan omassa ”kulttuurikeskuksessa” ja kokoontumispaikassa,
nuorisoseurantalossa, sai uuden merkityksen. Nayttamolla se kohosi kollektii-
viseksi symboliksi, joka sai arvolleen sopivan nayttamon ja tavalliseen maisema-
tauluun verrattuna laajemman yleison! Tuttu maisema eri esitysten taustalla toi
ndytelman ldhemmaéksi katsojaa. Esitys tuntui nyt ehkd enemméan omalta ja sen
tapahtumiin oli helpompi eldytya.

Taustafondin maalanneen tamperelaisen taidemaalarin Jalmari Terhon piti
muokata ja tdydentdd maisema-aihetta kulissiin sopivaksi. Ndin on ilmeisesti ta-
pahtunut, koska tyostd kertovan kangasalalaisen Eero Tiitolan mukaan samas-
ta maisemasta on olemassa myos valokuva, jonka pohjalta voi tietenkin nahda
kuinka paljon taustamaalaus sitd muistuttaa. Maisemaa ei siten voinut maalata
suoraan kohteesta sellaisenaan, vaikka maalari olisi halunnutkin niin tehdi. Piti-
hén kuvan ensisijaisesti olla uskottava nayttdmolla, ainakin nayttamon mittojen
mukainen ja sommiteltu vakiintuneen mallin mukaan. Lisaksi taustamaiseman
piti sopia luontevasti my6s sivukulisseihin. Maalattaessa nayttamon tarpeeseen
ei kohteen aitoudella tai alkuperaisyydella sindnsa ole merkitystd, silla kuvan ei
odotettukaan ndyttdvin tdydellisesti samalta kuin edessd oleva maisema. Tédssa
ilmenee kummallinen ristiriita; vaikka haluttiinkin tiettyd maisemaa, tuli maa-
larin soveltaa se ennen kaikkea ndyttamon mittasuhteiden mukaan. Siita tuli
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tastd syysta tahattomasti yleisluonteinen, eik tarkasti kuvauskohteen nikéinen.
Omaa paikkakuntaa esittavind maisemina ne eivdt siten olleet taydelliset, mutta
kun katsojat tietdvdt mistd ne on kuvattu, illuusio tietystd paikasta on uskotta-
val Tamdn perusteella voi padtelld, ettd 1930-luvulla oman kotiseudun maise-
maa arvostettiin, jopa niin, ettd sen haluttiin olevan lasna my6s nayttamolla,
milloin naytelmien miljoind, milloin eri juhlien taustana.

Kumpulan taustafondin toisella puolella on ldhinnd mantykangasta kuvaava
metsdmaisema, jossa on kylla muutama koivukin. Se muistuttaa teattereiden
perinteisid metsdkulisseja, joita Kangasalalla ldhella Tamperetta asuvat nuo-
risoseuralaiset olivat varmasti ndhneet ja he halusivat monikayttdisen metsa-
maiseman myos omalle ndyttamolleen. Tdstd metsdmaisemasta ei voi sanoa,
edustaako sekin jotain paikkakuntalaista maisemakohdetta. Kuva on niin yleis-
luonteinen, ettd mistd tahansa Suomesta vastaava mantykangas |oytyy. Sitd voi
pitdd tyyppikulissien lailla kdytettynd yleismetsand, joka sopi mihin naytelmaan
tahansa.

Terho eivdatkd muutkaan kulissimaalarit tyoskennelleet kuten varsinaiset
“vapaata taidetta” edustaneet maisemamaalarit. Terhon maalatessa kulisseja
ei voi puhua maiseman omaperaisestd tulkitsemisesta tai henkilokohtaisesta
suhteesta maisemaan, kuten esimerkiksi Jarnefeltin tapauksessa, nayttamoku-
van lopullisesta toteutuksesta huolimatta. Terho vain toteutti tilauksen omaan
persoonalliseen tyyliinsa. Teki “tuotteen”, kulissit, taidemaalarin ammattitai-
toaan hyodyntiden, kuten sovelletun taiteen piiriin luettavissa tehtdvissa usein
toimitaan. Tassd luvussa kasitellyt ndyttamokuvat ovat esimerkkejd siitd, kuinka
tdman vuosisadan alkuvuosikymmenind eri ndyttamaillda ndhtiin suomalaisen
ideaalimaiseman eri muotoja; Suomen Kansallisteatterin Panussa on perinteinen
ylevissa korkeuksissa sijaitseva vaaramaisema, kangasalaisella seuranayttamolla
puolestaan on tyypillinen kesdinen jarvimaisemaidylli.
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Lavastuksen historiassa on ollut kausia, jolloin se on ollut hyvin ldhelld kuvatai-
detta, jopa niin, ettd tdman tutkimuksen paakysymyksen tapaan voi kysyd: ”Mi-
ten 1800-luvun maisemamaalaustaiteessa syntynyt suomalainen ideaalimaisema
ja renessanssista perdisin olevat tyyppikulissi yhdistyvdt maalatuissa metsa- ja
maisemakulisseissa”?

Kysymys sisaltdd vaitteen niiden yhdistymisestd. Sen selvittdminen ja analy-
sointi on antanut puitteet koko tyolleni. Keskeisessd osassa ovat olleet lavas-
tuksen historiaan kuuluneet maalatut tyyppikulissit ja niistd erityisesti metsa- ja
maisemakulissit. Se kdsittdd ajanjakson 18o0-luvun puolivalista 1900-luvun alku-
vuosikymmenille, jolloin tyyppikulissein toteutettuja lavastuksia kdytettiin suo-
malaisissa teattereissa ja suomalainen ideaali-maisema kehittyi kuvataiteessa.
Vaikka tyyppikulissien kdytté ammattiteattereissa loppui, niin seurandyttamailla
niitd kdytettiin 1900-luvun alusta aina 1950-luvulle saakka.

Ensimmidiset tiedossa olevat suomalaiset tyyppikulissit ja taustafondit ovat
aluksi olleet Ruotsissa opin saaneiden suomalaisten maalareiden tyotd. Ne
saattoivat, kuten Turussa 1800-luvun lopulla, olla my6s ruotsalaisen tai norja-
laisen taiteilijan tai mestarin tekemid. Maisemat ja muut miljo6t ilmeisesti edus-
tivat yleispohjoismaista linjaa, suomalaisuutta ainoastaan joukkoon kuuluva
C. G.Soderstrandin vankila ja talonpoikaistupa vuodelta 1838. Ne olivat tdssa
tutkimuksessa esiin tulleet ensimmaiset suomalaisen mestarin maalaamat tyyp-
pikulissit.

1800-luvun varhainen kotimainen teatteri pitdytyi vield ulkomaisten ateljei-
den valmistamissa perinteisissa tyyppikulisseissa. Nama kulissit edustivat sa-
moja kaikissa eurooppalaisissa teattereissa kaytettyjd aiheita, maisemakulissien
osalta anonyymeja, romanttiseen tyyliin maalattuja etela- ja keskieurooppalaisia
maisemia, joiden oheen ilmestyivat suomalaisillakin ndyttamaéilla luontevat poh-
joismaiset maisemat.

1900-luvun alussa varakkaimpien teattereiden kulissit hankittiin berliinilisel-
ta professori Paul Gropiukselta, jolla oli teattereiden varustamiseen erikoistunut
ateljee, tai samaan alaan erikoistuneesta tukholmalaisesta Carl Grabowin atel-
jeesta. Carl Grabow oli saanut oppinsa Paul Gropiuksen ateljeessa. Tukholma oli
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yksi suomalaisten taiteilijoiden ja koristemaalarien varhaisimmista opiskelupai-
koista. Tukholmassa sai oppinsa myds Suomen tuon ajan etevimpiin kuulunut
koristemaalari, helsinkildinen Salomon Wuorio. Tukholmassa han tydskenteli
oppipoika-aikanaan Grabowin ateljeessa. Tahdn tapaan alun perin eurooppa-
lainen tyyli siirtyi Suomeen saakka.

Tutkimukseni osoittaa, kuinka suomalaistuvaa ndyttamod seurasivat myos
suomalaisia maisemia esittédvat tyyppikulissit. Tarkeitd tekijoita tassa kehitykses-
sd olivat suomalaisen ndytelman syntyminen ja kotimaisen suomalaisen teatterin
vakiintuminen. Myos suomalaisten teatterimaalareiden ja -lavastajien ammatti-
kunnan kehityksella oli oma osuutensa. 1900-luvun alun nédyttamaille ilmaan-
tuivat suomalaisten mestareiden Suomessa maalaamat suomalaiset tyyppiku-
lissikerrat maisemine ja muine kotimaisine aiheineen. Tyyppikulissein toteutetut
lavastukset olivat osa suomalaistuvaa ndyttimod, jossa Suomeen sijoittuvat,
suomeksi kirjoitetut ja suomalaisten nayttelijoiden esittamat ndytelmat vaativat
myos suomalaiset miljoot.

Suomalaisen teatterin varhaisvaiheen lavastuksen piirteet ovat ikdan kuin jat-
kaneet elimadnsd seurandyttamoiden maalatuissa kulisseissa. Tydssdni ennen
tutkimattomana aineistona ja analyysin kohteena on suuri joukko seurandyt-
tamoilla vield olevia vanhoja maisemakulisseja, jotka kirjasin ja dokumentoin
suunnittelemassani ja toteuttamassani Pelastakaa kulissit -projektissa. Tuloksena
oli yhteensa 79 erilaista maisemakulisseista koostuvaa nayttamokuvaa, joihin
sisédltyi kokonaisia tyyppikulissikertoja 31, taustafondeja 11, pelkkia kulisseja 35
ja kaksi esirippua.

Rajasin tutkimuksen kdsittimaan seurandyttdmolavastuksia vuoteen 1940.
Toinen maailmansota toimi ikaan kuin rajana vanhan ja uuden”, sotiemme jal-
keisen ajan vililla. Tutkimukseni perusteella nayttdd kuitenkin siltd, ettd vanha
lavastustyyli jatkui vield sotien jdlkeenkin. Pula-aika ja sodasta toipuminen vei
aikansa eikd uutta heti syntynyt. Perinteisia tyyppikulissilavastuksia kaytettiin
suomalaisilla seurandyttamoilld ja seurataloilla aina 1950-luvulle saakka.

Seurandyttamolle kalliilla hinnalla hankitut kulissit eivdt olleet samanlaista
tihedsti vaihtuvaa kdyttotaidetta kuin ammattiteattereiden lavastukset. Siksi oli
mahdollista, ettd suomalaisten seuratalojen nayttamailta [6ytyi 1990-luvulla ja
2000-luvun alussa vield paljon vanhoja lavasteita ja jonkin verran jopa kokonai-
sia maalattuja tyyppikulissilavastuksia, tarkemmin sanottuna etsimidni maise-
makulissikertoja. Oli hienoa |6ytdd juuri noita yhden mestarin alusta loppuun
toteuttamia kokonaisia ndyttdmokuvia kulissikertoineen. Onneksi niita on vield
jaljella. Monilla nayttamoilla on myos sellaisia lavastuskokonaisuuksia, joissa
yksi kulissikerta on koottu eri tekijoiden kulisseista. Nayttamoilld ja seuratalojen
varastoissa, vintilld, ndyttdmon takana tai sen sivustoille kerdttynd oli paitsi mai-
semakulisseja my6s maalattuja hirsikulisseja, erilaisia huonekulisseja maalattui-
na tai tapetoituina, uunin maskeja ja patka tuvan ulkoseinaa, jossa saattoi olla
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ikkunakin. Varsinaisten kulissien lisdksi |oytyi sohvia, penkkejd, tuoleja, poytid ja
muuta kayttotavaraa.

Kulissien tekijat olivat harrastajia. Heiddn joukossaan oli niitdkin, jotka eivat
oikeaa teatteria olleet koskaan nahneetkaan. Innostus voitti taidon ja kulissi-
maalariksi sopi kuka vain, joka osasi kdyttdd pensselid. Vaatimusten kasvaessa
toteutustaitoon alettiin kiinnittad huomiota ja taitavimmat maalarit ja kulis-
simestarit alkoivat erottua joukosta. Joukko oli varsin kirjava: lavastajamaala-
reista harrastajamaalariin, koristemaalareista matrikkelitaiteilijaan. Ilmeni,
ettd varsinaisia alaan erikoistuneita ammattilaisia oli vield 1900-luvun alkuvuo-
sikymmenind vahan. Kulisseja maalattiin oman ammatin rinnalla sivutéina ja
leivan jatkeena. Padosa tekijoistd oli maalausalan ammattilaisia, mutta jouk-
koon kuului my6s kouluttamattomia monilahjakkuuksia, jotka myos kirjoittivat
ndytelmid, ohjasivat, nayttelivat, tanssivat, esiintyivdt sirkuksessa ja maalasivat
talomuotokuvia ja taustoja valokuva-ateljeihin.

Osa tastd joukosta alkoi padtoimisesti tydskennelld teattereissa. Koska te-
kijoiden, joita voisi nimittdd jo teatterimaalareiksi, piti myos ndytelld, teatte-
rien kdyttamad ammattinimitys oli ndyttelijalavastaja. Sen seurauksena tychon
valikoitui aivan omantyylisidgdn taiteilijapersoonia. He olivat myos vihitellen
kasvavan ja vakiintuvan lavastajien ammattikunnan ”esi-isid”. Toisen joukon
muodostivat asiaan vihkiytyneet taide- ja koristemaalarit, joiden toitd voi vie-
la nahda seuratalojen nayttamoilla. Monet kulisseista ovat niin onnistuneita ja
hyvin sdilyneitd, ettd huolimatta kovasta kulutuksesta ne edelleen puolustavat
paikkaansa ja herattdvit ihastusta ja nostalgisia muistoja menneiden aikojen
yhteisistd riennoista, joissa teatteriharrastus oli yksi suosituimmista.

Pelastakaa kulissit -tallennusprojektissa esiin tulleita, muustakin kuin lavasta-
misesta ja kulissimaalauksesta tunnettuja vanhoja tekijoita ovat esimerkiksi Tyo-
vaen Nadyttamoiden Liitossa teatterikouluttajana ja ohjaajana sekd eri teattereis-
sa johtajana, ohjaajana ja lavastajana toiminut Eino Weckstrém ja suomalaisen
elokuvan pioneerina tunnettu Erkki Karu. Heiddn lisikseen |6ytyi teattereissa
lavastajandayttelijéina toimineiden lisdksi monia taitavia mestareita ja/tai alan
hallitsevia taide- ja koristemaalareita kuten Greta Ahlstedt, Oiva Jousinen, Heik-
ki (Heikku) Hame, Emil Niinistd, Lauri Numminen, Yrj6 Saarinen, Matti Taski-
nen, Jalmari Terho ja Vainé Vuorinen.

Seurandyttamokulisseista kirjoittaessani halusin tuoda esiin myds ne konk-
reettiset olosuhteet, joissa toimittiin ja millaisin edellytyksin lavastuksia tehtiin.
Oppaiksi tdhdan maailmaan [6ytyi joukko teattereissa tyoskentelevien ammatti-
laisten laatimia seikkaperdisid seurandyttamotyotd kasittelevid opaskirjoja. Heis-
ta jotkut kirjoittivat myds seurandyttdmolle sopivia naytelmid. He ymmarsivat
Suomessa laajalle levinneen ja innokkaan teatteriharrastuksen merkityksen niin
kansalaiskasvatuksen kuin huvinkin kannalta, haluten omalta osaltaan tukea
ja opastaa harrastajia. Oppaita on alettu laatia heti 1900-luvun alkupuolella.
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Ensimmdinen Kaarlo Halmeen kokoama ilmestyi 1911. Oppaista saa varsin ar-
kisen, mutta samalla hyvin todenmakuisen kuvan suomalaisten seurandyttamaoi-
den omaperdisesta kehityksestd. Tdssa kasitellyt oppaat ovat: Kaarlo Halmeen
Seurandyttimo - Opas Tyovdenyhdistyksid, Nuorisoseuroja, Raittiusseuroja ym. iftamatoi-
mitsijoita varten, neljds painos 1929, Eero Alpin Seurandyttamaiiden kdsikirja WSQOY:n
sarjassa Tieto ja Taito n:o 60 vuodelta 1930, Topo Leistilan (Leistén) kirjoittama
Seurandyttdmotyo, suuntaviivoja ja opastuksia, (Otava 1932) sekd Kaarina Virolaisen
toimittama Seurandyttimaotyon opas, (WSOY 1954).

TySssdni olen osoittanut, miten suomalaisten seuranayttamoiden tyyppiku-
lisseihin kuuluvien maisemakulissien aiheet ja suomalaisen kuvataiteen ideaali-
maisemien aiheisto olivat lihes identtiset, vaikka ne olivat ldhtoisin eri tahoilta.
Tutkimuksen pdakysymykseen, miten suomalaiset ihannemaisemat ja suomalais-
ten ndyttamoiden perinteiset tyyppikulissit yhdistyvit, ei ole vain yhtd vastausta,
vaan vastauksia on monta.

Osoittautui, ettd suomalainen ideaalimaisema ja perinteinen tyyppikulissi
yhdistyvit tietynlaisissa maisemakulisseissa. Seurandyttamoltd vield olemassa
olevien kulissien joukosta Ioytyi haettuja yhdistelmia. Dokumentoin ne Pelasta-
kaa kulissit -projektin puitteissa. Ammattiteatterissa taas, teatterikdytannoistd
johtuen, aitoja vanhoja suomalaisia maisemakulissikertoja ei niissd endd ole
jaljella. Silta osin tyoni perustuu kirjalliseen aineistoon, valokuviin ja lavastus-
luonnoksiin.

Tyyppikulissien ja ideaalimaiseman yhdistelmastd esimerkkind ovat Jalmari
Terhon vuonna 1936 maalaamat maisemakulissit. Tama kulissikerran muodos-
tama ndyttamokuva on kokonaisuus, johon kuuluu kaksipuolinen taustafondi
ja sivukulissit. Taustafondin jarvimaisema sitd reunustavine koivuineen on tilaa-
jan Saarikylan Nuorisoseuran toiveiden mukaisesti toteutettu tietty saarikylalai-
nen maisema, nakyma Uitinsillan Hyokonsalon puoleisesta padstd Pirttisaaren
suuntaan. Voi olettaa fondin edustavan jo 1930-luvun Suomessa vakiintunutta
kasitystd suomalaisesta ideaalimaisemasta ja samalla se on mahdollisimman
edustavana kuvana kotiseudusta. Kangasalalaisella maisemalla oli toki kansal-
listakin merkitystd, olihan se osa Runebergin, Topeliuksen ja muiden kehitte-
lemén suomalaisen maisemakuvaston ydintd, sisasuomalaista jarvimaisemaa,
jota juuri hamailaiset ja keskisuomalaiset maisemat ndille runoilijoille edustivat.

Koska tyyppikulissit tehtiin eurooppalaisten mallien mukaan, eivit suoma-
laisten ammattiteattereiden varhaisimmat ndayttdmokuvat vield esittdneet koti-
maisia maisemia tai miljoitd. Kotimaan kuvat ilmaantuivat ammattindyttamaoil-
le vasta vidhitellen 1900-luvun alussa aikana, jolloin suomalaisissa teattereissa
siirryttiin naytelméakohtaisiin lavastuksiin. Sen seurauksena eri naytelmissa kay-
tettyjd kulisseja ei endd séilytetty eikd varastoitu, vaan yleensa ne havitettiin, ja
seuraavaa esitystd varten tehtiin taas uudet. Teattereissa oli myos sddstdvdisyys-
syistd tapana maalata uusi aihe vanhaan kulissiin tai taustafondiin. Siten kulis-
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sit saattoivat olla moneen kertaan péille maalatut eikd alkuperaisesta kuvasta,
oli se sitten suomalainen maisema tai jokin muu, enaa ollut tietoakaan. Tasta
syystd ammattiteattereista ei [0ytynyt konkreettisia esimerkkejd maalatuista mai-
semakulisseista.

Ammattindyttdmoiden esityksistd ja lavastuksista on toki jadnyt kuvia ja kir-
jallisia dokumentteja. Niiden perusteella 6ysin tutkimukseeni joitakin 1800-lu-
vulla teatteria varten maalattuja maisemafondeja, jotka juuri ikdnsd ja kaytto-
tapansa takia ovat tyyppikulissin ja suomalaisen ideaalimaiseman yhdistelmia.
Ndita ovat Magnus von Wrightin teatterifondiksi tarkoitettu luonnos Saaren
maisema vuodelta 1864 ja Fridolf Weurlanderin niin ikddn teatterille maalattu
Saimaa-maisema vuodelta 1891.

Lisdksi olen itse tuottanut téllaisia yhdistelmid tyon taustalla olleissa kokeelli-
sissa teoksissani, joissa pddosin maalaamalla toteutetut installaatiot olivat kuvia
kuvista. Halusin nahda millaisia maisemia syntyy eri tekijoiden taiteilijoiden ja
harrastajien kuvia yhdistamalla. Samalla se toi tyohon pitkddn ammatissa toimi-
neen tekijan kaipaamaa luomisen konkretiaa.

Perinteinen suomalainen ideaalimaisema on ylhaaltd kuvattua laajaa kesai-
nen jarvimaisema. Siind ndhdaan isinmaa yhdessa kuvassa. Tastd perustyypistd
on erilaisia versioita, kuten idyllinen pastoraalimaisema, kesdpdivan rauhassa
uinuva sisdsuomalainen jdarvimaisema tai korkealta vaaramaisemalta avautuva
jylhd erdmaamaisema siihen kuuluvine silman kantamattomiin ylettyvine vesis-
toineen. ldeaalimaisemista on muitakin variaatioita. Esimerkiksi maaseudun vil-
jelty kulttuurimaisema kuuluu tdhén joukkoon.

Suomalaisten maisemakulissien pddaiheita ovat myos erilaiset jarvi- ja
metsdmaisemat, jotka ylla mainittuun tapaan kuuluvat myos suomalaiseen
isinmaalliseen ideaalimaisemakuvastoon. Naiden lisaksi maaseudun kulttuu-
rimaisemankin voi ndhdé vanhoissa tyyppikulisseissa. Kun kulissien ja ideaali-
maisemien aiheistot ndin lomittuvat ldhes taydellisesti, luulisi ndyttamoiltd 16y-
tyvdn paljonkin ”ideaalimaisemakulisseja”. Ndin ei ole, koska ideaalimaisemien
ja nayttamomaisemien kuvaustavat poikkeavat toisistaan, tosin vain vahan. Kun
ideaalimaisematyyliin toteutetut maisemat on kuvattu ylaviistosta, vililld ldhes
lintuperspektiivista, niin tyyppikulissien ndyttamomaisema kuvataan pddasiassa
katsojan silmien tasalta.

Tavallisesti tyyppikulissien maisemat ovat anonyymeja yleiskuvia kulloisesta-
kin aiheesta. Tama tutkimus toi esiin erddn seurandyttamoiden tyyppikulisseihin
liittyvdn piirteen: Usein ne esittdvat myos sen maakunnan tyypillistd maisemaa,
jossa seuratalo sijaitsee. Jos talo sijaitsee rannikkoseudulla, fondissa kulisseineen
on yleensd jarvimaiseman sijaan merimaisema. Varsinais-Suomessa seuratalon
taustamaisemassa on vaurasta, jokien halkomaa viljelymaisemaa, Hameessa
puolestaan tyypillinen suomalainen jarvimaisema. Ndin niitd tyyppikuvina voi
verrata kansakoulujen opetuksessa kaytettyihin opetustauluihin. Mutta 16ysin
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myos “epatyypillisia” tyyppikulisseja, silla monilla nayttamoilla taustafondissa
oli kuvattu jokin tietty kotiseudun tuttu maisema. Onkin kiinnostavaa pohtia
miten tdllaista kotiseudun maisemaa on kaytetty sellaisissakin naytelmissa, jotka
eivdt sijoitu Suomeen, kuten Unkarin mustalaisissa tai Vérmlantilaisissa. Sellaiset
aitoa suomalaista maisemaa esittavat tyyppikulissikerrat sopeutuivat helposti
osaksi sitd ensimmaisten suomenkielisten naytelmien laatijoiden, viipurilaisen
Pietari Hannikaisen ja Jaakko Lagervallin, unelmoimaa kotimaista “naytelma-
kuvaistoa”, joka vakiintui suomalaisille seurandyttamoille vuosikymmeniksi.
Suomalaista “ndytelmékuvaistoa” tukivat ja elavoittivat seurandyttamoilld suo-
malaista ideaalimaisemakuvastoa omalla tavallaan edustavat metsa- ja maise-
makulissit.

Seurandyttamoiden joustava kaytanto salli samoja tyyppikulisseja tai taus-
tafondeja kaytettavin eri tarkoituksiin. Tunnettua on, ettd tallaista maalattua
ndyttdimomaisemaa pidettiin vakituisena juhlakoristeena. Silloin oman koti-
seudun maisema seuratalossa vietettyjen yksityisten ja kansallisten juhlien so-
mistuksena siirtyi “arkisesta” lavastustehtdvastdadn aivan uudelle tasolle. Juhlat,
kukin oman luonteensa mukaisesti, ovat antaneet nayttamomaisemalle uuden
merkityksen. Isinmaallisissa juhlissa tissa omassa maisemassa olikin tuttu suo-
malainen maisema. Kuva oli saanut kansallisen tehtdvan. Hiukan kérjistden voi-
daan Ville Lukkarisen sanoja siteeraten todeta, ettd juhlan taustakuvaa katseleva
yleiso nikee kaistaleen metsad kuvana isinmaastaan.

Sanotaan, ettd teatteri on katoavaa taidetta. Se on tidssikin tutkimuksessa
tullut esiin. Jotain uutta ja ennen tutkimatonta olen kuitenkin onnistunut tallen-
tamaan. Tutkimus on tdrked suomalaisen teatterin historian tdydentdjana. Sen
lisaksi se on ulottunut teatteria laajemmalle suomalaiseen kulttuurihistoriaan
ja tuonut samalla yhden uuden nidkokulman suomalaiseen paikalliskulttuuriin.

Seuratalon ndyttamolla sdilyneet maisemakulissit eivdt ole vain nostalginen
muisto menneisyydestd, vaan arvokas dokumentti koko seuratalon elinkaares-
ta. Ne ovat osa koko seuratalon tarinaa. Ensimmdiset seuratalot rakennettiin
jo vuosisadan vaihteessa. Naytelmatoiminta kuului alusta asti asiaan ja uuteen
taloon hankittiin nayttdmavarustus kulisseineen. Aikojen kuluessa kulisseja kor-
jailtiin, kuluneiden ja rikkoutuneiden tilalle maalattiin uusia. Hyva syy hankkia
kokonaan uudet kulissit syntyi silloin kun talo tai sen omistava yhdistys tdyttivat
vuosia tai viettivat jotain muuta merkkipdivad. Kokonainen tyyppikulissikerta
seuratalon nayttdmolld on nykyisin sailyttdmisen arvoinen harvinaisuus.

Se on onneksi jo monissa taloissa huomattu ja restaurointialan koulutuksen
ansiosta osaavia tekijoitd on saatavilla. Kustannuksista huolimatta kulissit on
korjattu ja restauroitu alkuperdiseen asuunsa. Niin ne ovat saaneet arvoisensa
aseman.

Seurandyttdmoiden ja seuratalojen historia ei luonnollisestikaan rajoitu vain
Suomeen. Vaikka tyon ja harrastuksen sanottiin olevan omaehtoista kansalais-
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Jotaridr af Kimite Ungdomsforenings hem, ‘Wrethalla

KUVA 61

Kimito Ungdomsféreningen Wrethallan ndyttdamd juhla-asussa. Museovirasto.

toimintaa, vaikutteet tulivat monelta taholta, ei vain Suomesta. Vertailu naa-
purimaiden ja suomalaisen seuratoiminnan valilld toisi tutkimusalueelle uutta
laajuutta ja syvyyttd. Onko totta, ettd vain Suomessa “koko kansa naytteli”, ja
minka kehityksen tuloksena jokaisella kylalld oli oma seuratalonsa ja useimmis-
sa montakin? Onko muissa pohjoismaissa, tai esimerkiksi Saksassa sama tilan-
ne? Oliko toiminnan pontimena pelkka viihteen ja yhdessdolon tarve? Tai niin
kuin Suomessa, jossa harrastamisen taustalla oli vakava sivistystahto ja kaikkien
eri tahojen omalla tavallaan ymmartama kansakunnan rakennusty6, viihdetta
unohtamatta.
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VARIKUVALIITE I

Taman viriliitteen kuvien jarjestys on sama kuin tekstissd s. 155-157: 1. Metsékulissit, 2. jarvimai-
semakulissit ja 3. kulttuurimaisemakulissit. Lopussa on vield eri nayttamailtd [6ytyneita “rippeitd”
kuten yksittaisid sivukulisseja tai kuvia, joissa on vain osa ndyttamon kulissikertaa, esimerkiksi
taustafondi, joka nakyy vain osittain ja pari sivukulissia.

Seurandyttamoiden taustafondien koko on keskimaarin kolme metria kertaa kuusi metrid, vahan
ndyttdmon koosta riippuen. Monet niistd taustafondeista on maalattu molemmin puolin. Sivuku-
lissit ovat joko suorareunaisia tai muotoon leikattuja, reunat leikattu esimerkiksi puiden lehvist6a
myotdillen. Suuri osa niistd on lattialla tukevasti seisovia taitettavia pystykulisseja. Lisaksi monilla
ndyttamailla on vield jaljella muotoon leikattuja ylakatteita osana kokonaista kulissikertaa.

Tarkemmat tiedot kulissien koosta liitteessa Kulissiluettelo s. 291. Aivan kaikkia kuvaamiani ndytta-
mokuvia en ole voinut kdyttdd tdssa kirjassa. Syynad ovat ldhinna kuvien heikko tekninen taso, joka
osin johtuu siitd, ettd ndyttamoiden kuvausolosuhteet, esimerkiksi valaistus taustoineen, eivat aina
ole olleet kuvaukselle otolliset.
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METSAKULISSEJA

KUVA 62

Sammatin tyévdentalo 1920-luku, tekija Matti Taskinen
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METSAKULISSEJA

KUVA 63

Leppikosken tydvédentalo 1916, tekija Erkki Karu.
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METSAKULISSEJA
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KUVA 64

Kangasalan Saarikylien nuorisoseurantalo Kumpula, 1920-luku ja 1936, taustafondin tekijd Jalmari Terho.
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METSAKULISSEJA

KUVA 65

, tekijd nayttelijalavastaja Lauri Numminen.

Vesilahti nuorisoseura Tahden talo 1935
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METSAKULISSEJA

KUVAT 66-67

Hattulan tyévédentalo 1930-luku, tekijd ndyttelijalavastaja Lauri Numminen.
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METSAKULISSEJA

KUVA 68

Kiteen Potoskavaaran maamiesseurantalon esirippu 1930-luku, tekija Emil Aalto.
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JARVIMAISEMAKULISSEJA

KUVA 69

Valkeakosken tyévdenmuseo 1910-1920-luku, tekija tuntematon.
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JARVIMAISEMAKULISSEJA

KUVAT 70-71

Viaidksyn tydvdentalo Anianpellon Tydvdenyhdistys 1910-20-luku, tekijd tuntematon.
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JARVIMAISEMAKULISSEJA

KUVA 72

Ummeljoen tyévidentalo 1920-luku, tekija Oiva Jousinen. Kulissit on restauroitu 2008-2009. Tyén
toteuttivat Kouvolan ammattikorkeakoulun restauroinnin ja koristemaalauksen koulutusohjelman
opiskelijat opettaja Hanna Réasasen johdolla.
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JARVIMAISEMAKULISSEJA
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KUVA 73

Tammelan Hykkildn Lunkaan nuorisoseuratalo Ahjo 1920-luku, tekija Oiva Jousinen. Kulissit on
restauroitu 2013. Tyon suoritti Tiina Lahikainen. Kuva Simo Karisalo.
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JARVIMAISEMAKULISSEJA

KUVAT 74-75

Tammelan Hykkildn Lunkaan nuorisoseuratalo Ahjo 1920-luku, tekija Oiva Jousinen. Kulissit on
restauroitu 2013. Tyon suoritti Tiina Lahikainen. Kuva Simo Karisalo.
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JARVIMAISEMAKULISSEJA
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JARVIMAISEMAKULISSEJA
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KUVA 76

Barosundin nuorisoseuratalo. Barosund Ungdomsférenig r.f. 1930-luku. Tekija tuntematon.

KUVA 77

Pohja Antskogin tyévdentalo 1930-luku, tekija Emil Niinisto.
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JARVIMAISEMAKULISSEJA

KUVAT 78-79
Karjalohja tyévédentalo Karjalohjan Tyévaenyhdistys 1930-luku, tekija Emil Niinisto.
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JARVIMAISEMAKULISSEJA

KUVA 80

Lepsamin nuorisoseurantalo 1930-luku, tekija Otto Berggren.
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JARVIMAISEMAKULISSEJA

KUVAT 81-83

Vilppulan Leppakosken pienviljelijdintalo Rientola 1930-luku, tekija Otto Bergstrom. Kulissit
restauroinut professori Seppo Nurmimaa.
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JARVIMAISEMAKULISSEJA

KUVA 84

Méntsidlan Sadksjarven nuorisoseuratalo 1930-luku, tekija tuntematon.
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JARVIMAISEMAKULISSEJA

KUVA 85

Ojakkalan tyévaentalo 1930-luku, tekija Eino Weckstrom.

KUVA 86

Nummelan tydvdentalo 1930-luku, sivukulissit Eino Weckstromin maalaamat ja taustafondi Oiva
Jousisen.
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JARVIMAISEMAKULISSEJA

KUVA 87

Tuuloksen Pohjoisten tyovdentalo 1930-1940-luku, tekijd lavastaja Eero Vasara. Jarvimaiseman
edessd puolikulissit.
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JARVIMAISEMAKULISSEJA

KUVA 88

Nummi-Pusula, Nummen tyévdentalo 1930-luku, tekija Matti Taskinen.
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JARVIMAISEMAKULISSEJA

KUVAT 89-91

Nummi-Pusula, Nummen tyévdentalo 1930-luku, tekija Matti Taskinen.
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JARVIMAISEMAKULISSEJA

KUVA 92

Karjalohjan nuorisoseuratalo 1930-luku, tekija Matti Taskinen.
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KULTTUURIMAISEMAKULISSEJA

KUVAT 93-94

Hauho Alvettulan tyévientalo 1930-luku,
tekija tuntematon, ehka kansakoulun
opettaja.
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YKSITTAISIA SIVU- JA IRTOKULISSEJA, OSIA NAYTTAMOKUVISTA

KUVAT 95-96

Suonenjoen urheilutalo 1920-luku, Yrj6 Saarinen ja Felix Ojanen.
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YKSITTAISIA SIVU- JA IRTOKULISSEJA, OSIA NAYTTAMOKUVISTA

KUVA 97

Kuorevesi Nysin nuorisoseuratalo 1930-luku, tekija Heikki Hime.
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MUSTAVALKOKUVALIITE



KUVA 98

Vaiksy tybvdentalo Anianpellon Tyévdenyhdistys 1910-20, tekija tuntematon.
Ks. myds kuvat 70-71.
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KUVAT 99-100

Lappila Lappilan tyévéentalo Lappilan Tydvdenyhdistys
1923, tekija Oskari Lehtinen.
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KUVAT 101-103

Ruovesi Syvinkisalmen Pajuskylidn tyévdentalo 1920-luku, tekija tuntematon.
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KUVAT 104-106

Renko Ahoisten maamiesseurantalo 1920-luku, tekijat Noro ja Numminen/Lauri Numminen.
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KUVAT 107

Sammatti Sammatin tydvdentalo 1920-luku, tekija Matti Taskinen. Ks. my6s kuva 62.
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KUVAT 109-111

Pinsic maamiesseurantalo Pinsion Maa- ja kotitalousseura ry. 1920-luku, tekija Matti Taskinen.

Kulissit restauroitu 2000-luvulla.
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KUVA 112

Suonenjoki Suonenjoen urheilutalo 1920-
luku, tekijat Yrj6 Saarinen ja Felix Ojanen.
Ks. myos kuvat 95-96.

KUVA 113

Ummeljoki tyévdentalo Ummeljoen Tyéva-
enyhdistys 1920-luku, tekija Oiva Jousinen.
Kulissit restauroitu 2008.

Ks. my6s kuva 72.
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KUVA 114

Ummeljoki tydvdentalo Ummeljoen Tyévdenyhdistys 1920-luku, tekija Oiva Jousinen. Kulissit
restauroitu 2008. Ks. my6s kuva 72.
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KUVA 115

Ruovesi Jaminkipohjan tyévdentalo 1920-luku, tekija tuntematon.
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KUVAT 116-117

Karjalohjan nuorisoseurantalo Karjalohjan Nuorisoseura 1925, tekija Matti Taskinen. Ks. my6s kuva 92.
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KUVAT 118-120

Leppikoski Napialan tyévdentalo Napialan Tyovdenyhdistys 1926, tekija R. R. / SF.
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KUVAT 121-122

Leppékoski Napialan tyévédentalo Napialan Tydvdenyhdistys 1926, tekija R. R. / SF.
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KUVA 123-124

Ypdja Ypdjan tyovdentalo Ypéjan tydvdenyhdistys 1920-30-luku, tekija Oiva Jousinen.
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KUVAT 125-127

Herajoki Herajoen tydvdentalo Herajoen tydvdenyhdistys 1930-luku vililld, tekija Lauri Numminen.
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KUVAT 128-129

Jalasjérvi nuorisoseurantalo Ylivallin Nuorisoseura 1925-1930-luku, tekijd Juho/Jussi Niemela.
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KUVAT 130-132

Pohja Antskogin tyévéentalo Antskogin Tyévdenyhdistys 1930-luku, tekija Emil Niinisto.
Ks. my6s kuva 77.
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KUVAT 133-136

Halikko Hajalan Vuorela Hajalan Nuorisoseura 1937, tekija Emil Niinisto.
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KUVAT 137-139

Orivesi Hirsildn tydvdentalo Hirsilin Tyévaenyhdistys 1930-luku, tekijd tuntematon.
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251



KUVAT 140-144

Orivesi Siitaman nuorisoseurantalo Jukola
Siitaman Nuorisoseura 1930-luku, tekija
mahdollisesti Yrj6 Laine. Ks. my&s kansikuva.
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KUVAT 145-146
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KUVAT 147-148

Tuulos Tuuloksen pohjoisten tyévientalo Tyovdenyhdistys Tuuloksen Alku, 1930-luvun loppu,
tekija Eero Vasara. Ks. myos kuva 87.
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KUVAT 149-151

Nurmijérvi Lepsaman nuorisoseuratalo 1938, tekija Otto Berrgren. Ks. my6s kuva 80.
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KUVA 152

Hailuoto Hailuodon nuorisoseuran talo, 1930-luku, tekijd Juho Tausta.
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KUVA 153

Loppi Hunsalan tyévédentalo Hunsalan Tyévédenyhdistys, 1930-luku, tekijit isé ja poika Tanner.

259



KUVAT 154-155

Matildedahlin tyévdentalo Matildedahlin Tyévidenyhdistys, Taustafondi 1920-luvulta, sivukulissit
mahdollisesti 1940-luvulta.
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KUVAT 156-157

Myrskyld nuorisoseuratalo Lehmuston Kerkkoon Nuorisoseura, 1930-luvun loppupuoli, tekija
mahdollisesti Urho Ahonurho.
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KUVAT 158-161

Janakkala Saloisten nuorisoseuratalo 1930-luku, tekija R. Rautoja.
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KUVA 162

Karjalohja tyévédentalo Karjalohjan Tydvdenyhdistys 1930-luku, tekija Emil Niinisto.
Ks. myds kuvat 78-79.
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KUVA 163

Potoskavaaran Maamiesseurantalo 1937, tekija Emil Aalto. Ks. myos kuva 68.

267



KUVAT 164-167

Kuorevesi nuorisoseuratalo Nysan Nuorisoseura 1930, tekija Heikki/Heikku Hame.

Ks. myds kuva 98.
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KUVAT 168-172

Nummi-Pusula Nummen tyévdentalo Nummen Tyévédenyhdistys 1930-luku, tekija Matti Taskinen.
Ks. myds kuvat 88-91.
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KUVAT 173-174

Hauho Eteliisten tyova-
entalo Hauhon Tyovden-
yhdistys 1930-luku, tekija
Lauri Numminen.
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KUVA 175

Lopen Launioisten tydvdentalo 1930-luku. Tekijd tuntematon. Taustafondin restaurointi Pilvi Ojala.
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KUVAT 176-177

Hauho Alvettulan tydvientalo Viinélin
tyovaenyhdistys 1930-luku, tekijad tuntematon
mahdollisesti kansakoulun opettaja. Ks. myos
kuvat 93-94.
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KUVA 178

Nurmijérvi Palojoki Palojoen tyévdentalo
1930-40-luku, tekija tuntematon.

KUVA 179

Lempaild Lempdilan tydvdentalo 1930-40-luku,
tekija tuntematon.
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SUOMALAINEN IDEAALIMAISEMA NAYTTAMON TYYPPIKULISSEISSA

VIITTEET

(e BN e NNV NN

11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
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26
27
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32
33

Karjalainen 1993, 167.

Hayrynen 2005, 29-30 ja 186-187; Tiitta 2006,
56-59.

Suomen Kansallisteatterissa on vield jiljelld Carl
Grabowin ateljeesta tilattuja tyyppikulissikertojen
osia, fondeja ja kulisseja. Ne on luetteloitu vuonna
1978. Tekija on Arja Seimola.

Eskola 2006, 66.

Tiitta 2006, 14; Eskola 2006, 65.

Hayrynen 2000, 35.

Tiitta 2006, 50.

Hayrynen 1997, 30.

Hayrynen 2000, 35.

Savelainen 1996, 9.

Savelainen, 9.

Savelainen, 9.

Hayrynen 2000, 36.

Savelainen 1998, 154.

Sihvo 1994, 1-2.

Eskola 2005, 60.

Eskola 2006, 63.

Eskola 2005, 63.

Karjalainen 2002, 8-9.

Karjalainen, 11.

Tiitta 1994, 56.

Tiitta 2002, 13.

Hayrynen 1997, 33; limonen 2002, 24.

Kolbe & Kervanto Nevanlinna 2006, 20.

Namd tyylit saapuivat Suomeen etenkin ulkomailla
opiskelleiden suomalaisten taidemaalareiden tuomi-
na tuliaisina. Opiskelupaikkoina olivat ensin Tuk-
holma, sitten Diisseldorf ja Pariisi. (A. Reitala 1989,
111-112.).

Knapas R & Koistinen 1993, 7.

Knapas R & Koistinen, 7.

Knapas R & Koistinen, 67.

Hayrynen 1997, 30.

Lindstrom 1932, 23; Ervamaa 1989, 86-88.

Tiitta 2002, 13.

Halonen & Aro 2005, 10.

Hayrysen mukaan Aleksis Kivi uudisti 1860-luvulla
Suomen luonnon kuvauksen. (Hayrynen 1997,
31-32.) Kiven mielimaisemia olivat kumpuilevat,
aurinkoiset kanervakankaat. Kalevalan tapaan hanen
korpimaisemansa elivit my6s d4nina “kaikuvina
honkanummina”. (Tiitta 1997, 14.) Kiven paiteos
Seitsemdin veljestd on Suomen kirjallisuuden ensimmai-
nen suuri “metsaromaani”. Kiven maisemakuvauk-
sen voima on siind, ettd vaikka hinen lihtokohtansa
olivat Nurmijarven topografiassa, han laajensi mai-
semansa jarvimaisemapanoraamaksi ”Kotomaan
koko kuvaksi ”. Tiitta toteaa Kiven nikemyksen
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suomalaisuudesta merkinneen paljon Eero Jarnefel-
tille ja Akseli Gallen-Kallelalle.

Ruotsalainen & Sihvo 1986, 157.

Ruotsalainen & Sihvo, 157.

Hayrynen 1997, 33.

Tiitta 2006, 59.
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Hakulinen & Yli-Jokipii 1989, 91.

Hakulinen & Yli-Jokipii 1989, 91.

Hakulinen & Yli-Jokipii 1989, 91.

Veistdja 1950, 47.

H. Reitala 1986, 89.

Kansallisteatterin arkisto 1995, kuvakokoelma.
Kolbe & Kervanto Nevanlinna 2006, 20.
Suomalainen Tietosanakirja W&G 1991, s.v. lavas-
tus, 114.

Tietosanakirja Wsoy 1911, s.v. illusiooni, 17.
Laiho & Leino 1988, 58.

Saarikangas 2006, 42

Elo 1945, 29.

Elo, 29.

Elo, 29.

Saraste 1996, 67-68.

Hirn 1977, 12.

Dolle, Savia & Vuorenmaa 2004, 14-16.
Balustradi, rintanoja, aidake, johon saattoi nojata.
(Uusi sivistyssanakirja, 1989; Kukkonen,1987, 9.).
Hirn 1997, 35

Kukkonen 1987, 55, 22, 24 ja 72 sekd 29, 48, 49 ja
65. Kuvat kirjassa.

Hirn 1997, 10.

Hirn, 10.

Hirn, 31.

Hirn,12 ja 15.

Hirn, 32.

Hirn, 32.

Estlander & Hietakari 1944, 895.

Kruskopf 1989, 146.

Valente 1988,152.

Valente,152.

Teatterikorkeakoulu Studio Thalia -seminaarin esite
15.-16.5.1993,146.

Uusi tietosanakirja. Otava 1962,146.

Sepanmaa 1991, 74.

Kaitavuori 1993, 21.

L. Lahti & M. Lahti 1989, 20.

Krauss 1980, 190.

Suomen ja maailman taide 1 painos. Hakemisto
WSOY 1986, 23.



77
78
79

80
81
82
83

84
85
86
87
88

89
90

91
92
93

94

95

96

97

98

99

100
101
102
103
104
105
106
107
108
109
110
111
112
113
114
115
116
17
118
119
120
121
122
123

Wickham 1992, 26; Brockett 1991, 1-4.

Walker 1991, 109.

Web./Facta -tietokanta/WSQY.fi (lisenssi Helsingin
Kaupunginkirjasto).

Walker 1991, 110.

Kiviranta, Rossi & Pohjola 1991, 254.

Kiviranta, Rossi & Pohjola, 254.

Vuonna 1986 ilmestyi Maaria Koskiluoman ja Pekka
Kyron kirjoittama esitysta koskeva kirja Huojuva Talo,
romaanista teatteriesitykseksi.

Koskiluoma & Kyro 1986, 142.

Sepanmaa 1991, 74.

Makeld 1990, 37.

Kiviranta, Rossi & Pohjola 1991, 130.

Ndkéala Kaukolan harjulta, 6ljymaalaus 1850-luvulta,
koko 27x35 cm. Ks. kuva s. 58.

Hayrynen 2005, 72.

Esitykset ovat: Timido Fazzoletto 1994, Hullun kunin-
kaan maa 1994, Taikalyhty 1994 ja Ikiliikkuja 1995.
Tiusanen 1969, 168-169.

Bjurstrom 2002, 22-23.

Crabtree-Beudert 2005, 374; Berthold 1991, 375;
Kernolde 1989, 304 ja 306.

Antiikin satyyrindytelmissd tapahtumat sijoittuivat
luonnontilaiseen ymparistoon. Maisema sai uusia
piirteitd 1600- ja 1700-luvun pastoraali- tai paimen-
ndytelmissa. Miljoot alkoivat myés muuttua kulttuu-
rimaisemiksi, etupdassa kesaisiksi maalaisidylleiksi.
Berthold 1991, 356; Kernolde 1989, 285-286.
Brockett 1991, 144,

Brockett, 144.

Sporre & Burroughs 1991, 3-4.

Kernolde 1989, 300-301.

Kernolde 1989, 301. Ks. myos kuva 19.

Pettersson & Smids 1998, 63-64

Berthold 1991, 356; Crabtree & Beudert 2005, 373.
Berthold, 356; Crabtre & Beudert 2005, 373.
Berthold, 357.

Bjurstrom 2002, 7-8.

Seimola 1985, 1-5.

Lampinen 1976, 78.

Lampinen, 78.

Seppild 2010, 17.

Viljo & Nyman & Zilliaccus 1989, 15.

Tiusanen 1969, 50.

Tiusanen 1969, 64.

Kolbe & Kervanto Nevanlinna 2003, 18-20.
Veistaja 1957, 7.

Veistdja, 7.

Viljo ym. 1989, 14.

Tarjanne 1998, 26.

Lampinen 1976, 13.

Lampinen, 15.

Rauma 1995, 2.

Poykks 1990, 216.

Poykks, 210.

Poykko, 210.

Poykks 1990, 211.

124
125

126
127
128
129
130
131
132
133
134
135
136
137
138

139
140
141

142

143
144
145
146
147
148
149
150
151

152
153

154
155

156
157

Poykks, 211,

Engelin opiskelutoveri ja ystava berliinildinen arkki-
tehti Karl Friedrich Schinkel tunnettiin myos etevani
lavastajana. (Bethausen Peter 1986, 28/7.)

Poykks 1978, 20.

Veistdja 1957, 9.

Viljoym., 1989, 15.

Viljoym., 15.

Viljoym., 15.

Tiusanen 1969, 70-71.

Knapas M-T & Forsgard 2003, 368.

Lampinen 1976, 78.

Lampinen, 79.

Lampinen, 78.

Lampinen, 79.

Af Schultén 1970, 7.
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Sternberg ja Johan Ulfens. Viimeisin Magnus von
Wrightia kasitteleva paivékirja ilmestyi vuonna 2004.
Lukkarinen 2004, 124-125.

Seppald 2010, 25.

Suomalaisia maisemia esittévilld tyyppikulisseilla
olisi epdilematta ollut kdyttod, jos Topeliuksen toive
kaksikielisestd kotimaisesta teatterista olisi toteutu-
nut ja ndyttdmolla olisi tarvittu ajan henked vastaa-
vasti myds suomalaisia miljoita.

Af Schultén 1970, 10.

Tatd termid kaytetadn tilauksen yhteydessa teatterin
rakennusyhtion poytikirjassa sivulla 48.

Af Schultén 1970, 28.

Ervamaa sidhkopostitse 14.10.2004.
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Ervamaa sahkopostitse 14.10.2004.

On mahdollista, etta toinen tehdyistd luonnoksista
olisi edelleenkin Ruotsalaisen teatterin arkistossa.
Tasta kuvaelmaesiripusta ei 16ydy tarkempia tietoja.
Ibid.

Helsingin ruotsalaisen teatterin arkistossa olevan
poytakirjan (Benois teaterhus) no: 156 teksti sivulta
174 lahtien on suomennettu. Suomennos Pia Chris-
tina Hartman 2005.

Helsingin ruotsalaisen teatterin arkistossa oleva
poytakirja (Benois teaterhus) no:156. 20.4.1864-
4.11.1864.

Af Schultén 1970, 11.

Af Schultén 1970, 12 ja 26.

Af Schultén 1970, 36.

Leikola ym., 2004, 102-103.

Ervamaa sahkopostitse 19.10.2004.

Veistdja 1950, 45.

Tiusanen 1969, 82.

Af Schultén 1970, 46.

Seppild 2010, 27 ja 29.

Carl Grabow itse oli aikanaan arvostettu taiteilija ja
teatterimaalari, jolla oli ldheiset suhteet Tukholman
teatterielamain. Kaytyddn ensin pari vuotta Tukhol-
man Taideakatemian koulua, han paasi tunnettujen
berliinildisen teatterimaalareiden Carl ja Paul Gro-
piuksen (em. professori Paul Gropius) ateljeehen
oppipojaksi, jossa hin tyoskenteli 1864-1873, yleni
mestariksi ja siirtyi sitten takaisin Tukholmaan,
mihin hian 1873 perusti oman ateljeen. Grabow oli
kiinnostunut erityisesti teattereiden koristelusta. Ha-
nen ateljeestaan tuli kaikissa pohjoismaissa tunnettu
ja arvostettu, menestyvad uusien teattereiden varus-
taja, joka toimi saksalaisen Gropius & Sohn ateljeen
tyyliin. (Stribolt 1986, 3-4.)

Af Schultén 1970, 100.

Kolmijoki 1985, 10; Nevala 2003, 10.

Veistdja 1950, 45.

Kirjoittajat ovat Anto Leikola, Juhani Lokki,
Tiusanen 1969, 108.

Byckling 1986, 17.

Byckling 2006, 9.

Epailematta Adlerbergilld oli muitakin tavoitteita.
Eurooppalaiset kansallisuusaatteet saivat vastakai-
kua my6s 1800-luvun aikaansa seuraavan venilaisen
sivistyneiston parissa. Venaja ei vield silloin ollut
kansallisvaltio sen enempada kuin muutkaan valtiot
Euroopassa, vaan suuri keisarin ja ortodoksisen
kirkon valtapiiriin kuuluva hallintoalue. Teatteria

ja muuta kulttuuria harrastaneen Adlerbergin voi
olettaa kannattaneen venildistd kansallisuusaatetta
ja jo asemansakin takia kiinnostuneen vendjankieli-
sen kulttuurin tuomisesta Suomeen. Ensimmadiselld
sijalla oli vendjan kieli, jonka asemaa piti vahvistaa
Suomessa. Olisi erityisen hienoa, jos venajan kieli
kaikuisi nayttamolla, kirjoitti han keisarille pyytées-
saan teatterihankkeelle taloudellista tukea. Lisaksi
hin painottaa, ettd teatteri oli myds ddrettéman
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hyodyllinen keino vendjin kielen ylldpitamiseksi ylei-
s6n keskuudessa, varsinkin siksi, ettd suomalaiset jo
kavivit katsomassa vendliisten seurueiden esityksia.
Seurueet olivat esiintyneet vuodesta 1868 lahtien
vanhan Arkadia-teatterin ndyttamolld, mutta oman
edustavan ndyttamon rakentaminen pietarilaiseen
tyyliin kohottaisi venildisen teatterin ja vendjan kie-
len Helsingin uusimman ja hienoimman Nya Teater-
nin ja ruotsin kielen rinnalle, jopa ohikin. (Byckling
1984, 92.)

Byckling 1984, 91.

Byckling, 91.

Byckling, 90.

Byckling, 91

Byckling, 91.

Byckling, 91.

Lampinen 1976, 86-87.

Lampinen, 90-91; Tarjanne 1998, 24-26.

Kolmijoki 1985, 10; Nevala 2003, 10.

Lampinen 1976, 89.

Veistdja 1965, 45.

Kolmijoki 1985, 10.

Kolmijoki, 10.

Arja Seimolan laatima luettelo Suomen Kansalliste-
atterissa olleista Grabovin ateljeen tekemista tyyppi-
kulisseista.

Suomen Kansallisteatterin arkisto. Laura Kajaste
sihkopostitse 20.2.2007.

Osa niistd saattaa olla samoja, eri tavalla nimitetty-
jé, kuin seuraavassa Arja Seimolan 1978 kokoamas-
sa toisessa Kansallisteatterin vanhoja kulisseja kos-
kevassa luettelossa. Esimerkiksi Ibsenin Peer Gyntiin
tehty vuoristomaisema on Seimolan listassa ilmeisesti
alppimaisematausta, todenndkéisesti Grabowin tekemd”
Seimola kdyttdd nimitystd “kate” myds riippuvien
kulissien sivuista, jotka jatkuvat ylakatteista alaspdin
ollen ikdan kuin sivukulisseja.

Hilla Tarjanne kirjoittaa Grabowin Suomen Kan-
sallisteatteriin toimittamien kulissien edustaneen
saksalaista 1800-luvun lopun makua, ”vérit olivat
tummia ja raskaita. Ruskea punainen ja lila hallitsi-
vat”. Hinen mukaansa ”Grabowin lavasteet olivat
romantisoituja osin realistisia kuvia, joiden yksityis-
kohdat olivat huolellisesti toteutettuja”. Ndkemieni
Grabowin tekemien luonnosten ja Suomen Kansal-
listeatterissa sailyneiden kulissien perusteella Tarjan-
teen kdsitys Grabowin lavasteiden vdarimaailmasta ei
aina pida paikkaansa. Siitd, mitd saksalaisuuteen ja
romantiikkaan tulee, olen samaa mieltd, koska Gra-
bow opiskeli ja tyskenteli Saksassa ja nimenomaan
juuri Gropuksen ateljeessa. (Tarjanne 1998, 26. ja
Sribolt 1982, 2-3.)

Byckling, 1986, 11.
Hirn, 1992, 71.
Stribolt, 1986, 3-4.
Stribolt, 3-4.
Viljoym., 1989, 39.
Viljoym., 15.
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Tarjanne, 1998, 27.

Tarjanne, 26-31.

Tarjanne, 31.

Tarjanne, 75.

Veistdjd, 1950, 46; Tarjanne 1998, 75

Veistdjd, 1965, 32.

Tarjanne, 1998, 75.

H. Reitala, 1986, 80.

Herzberg, 2004, 61.

Herzberg, 61.

Hirn, 1992, 97-110.

Hirn, 1992, 72. Knudsenin oma ateljee sijaitsi Ka-
tajanokalla Itédisella Satamakadulla, tullilaitoksen
tiloissa.

Veistdjd, 1965, 45.

Hirn, 2001, 72-74.

Hirn, 149

Hirn, 72.

Hirn, 72.

Uusitalo 1988, 45-48.

Hirn 2001, 172.

Hirn, 172.

Hirn, 173.

Kallinen, 1990, 45.

Pietild, 2003, 118.

Koski, 1993, 8.

Koski, 8.

Pietild, 2003, 119.

Laitinen, 1986, 4.

Laitinen, 4.

Lehtonen, 1928, 100, 183 ja 251.

Lehtonen, 1928, 48

Aspelin-Haapkyla 1909, 72. Osa lll.
Aspelin-Haapkyld, 72. Osa lll.

Teatterimuseo 2007. Teija Hakamaki suullisesti
3.3.2007.

Larin-Kyosti, 1950, 69.

Larin-Kyosti, 69.

Tiusanen, 1969, 77.

Tiusasen mukaan turkulainen fil. tri Nils Henrik
Pinello (1802-1879) oli kestdvd amatéoriharras-
tuksen henkildityma ndind vuosikymmenini, ndy-
telmien sepittdja ja sovittaja, harrastajandyttelijd ja
ohjaajakin”. (Tiusanen 1969, 78.)

Pietila 2003, 26. Pietil4 kirjoittaa Scriben tuoneen
nayttamolle aivan uuden genren. Scribe pyyhkaisi
pois klassisen draaman konventiot muodon ja sisél-
I6n ja loi nykyaikaisen juonindytelmén, jossa toi-
minta syrjdytti dialogin. Kappaleessa tuli olla alku,
keskivili ja loppu. Juoni mahdollisine sivujuonineen
etenee draamallisena ketjureaktiona. Ndytelmat ovat
taynnd vadrinymmarryksid, sekaantuneita kirjeita,
péripéties, onnen heilahtelut ja coups de theatre, pauk-
kuefekteja. Niissa on sukkela dialogi ja laulelmia,
couplets. Scribesta tuli Euroopan suosituin naytelma-
kirjailija, joka kirjoitti porvarilliselle yleisélle, joka
haki teatterista huvitusta ja viihdyketta.

Pietild 2003, 26-27.
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Seppild 2010, 44.

Suomalaisen Teatterin ensiesiintyminen tapahtui
Porin Seurahuoneen Otava-salissa sunnuntai-

na 13.10.1872. Kalatytto esitettiin sunnuntaina
13.10.1872. Kalatytté esitettiin seuraavana sun-
nuntaina loppuunmyydylle salille. Samana iltana
esitettiin myds Manuelin Tydvien eldmdstd ja lopuksi
uutuutena Hannikaisen Silmdnkddntdjd. (Lampinen
1976, 53.).

Pietil4, 2003, 97-96.

Pietild, 97.

Pietild, 98.

Pietild, 95.

Pietild, 97.

Lampinen, 1976, 49.

Pietild, 2003, 95.

Pietild, 95.

Pietild, 92.

Tiusanen, 1969, 112.

Veistdjd, 1957, 12.

Veistdja, 13.

Klinge 1995, 63-71.

Knapas R & Koistinen 1993, 8.

Veistdja 1957, 15-17.

Veistija 1957, 15-17.

Esimerkkind tdstd on TTT:n Tampereen Tyovéden
Teatterin puoliammattilaisuuden kauden 1900-
1930, kéytdnto, jossa johonkin tiettyyn ndytelmaan
maalatut kulissit varastoitiin ja kéytettiin yha uu-
delleen eri ndytelmissi. (Teatterimuseon arkisto ja
Rajala 1995, 103-104.)

Rajala 1991, 100 ja 102.

Veistdjd 1958, 8.

Veistdjd 1965, 45.

Vuodelta 1912 siilyneen laskun mukaan (Helsing-
fors 5. nov. 1912). Kotkan VPK/ Karl Heikkinen.
Lampinen 1976, 90-91.

Af Schultén 1970, 12 ja 28; Veistdja 1957, 23.
Aspelin-Haapkyla 1909, 75. Osa lll.

Kuvaus Viipurin juhlaesiripusta: Veistdja 1957, 215-
216

Af Schultén 1970, 12.

Paavolainen 1995, 188.

Lindstrom 1932, 41.

Savelainen 1996, 9.

Tanskanen 2010, 66-69.

Paavolainen 1995, 197.

Sarajas-Korte, 1989, 200-253.

Sarajas-Korte, 1989, 200-253.

Tanskanen, 2010, 46-60; Tiusanen 1969, 117-118.
Paavolainen 1995, 222.

Paavolainen 1995, 197-198.

Tanskanen 2010, 69.

Tiusanen 1969.

Byckling 2006, 95.

Lampinen 1976, 49.

Byckling, 95.

Pietild 2003, 95.
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Byckling, 95.

Koskimies 1953, 71.

Tanskanen 2010, 66-68 ja 71-72.

Seppald 2010, 89.

Tyovdenarkisto. Leppakosken Tyévdenyhdistyksen
poytakirja vuodelta 1931.

Sama henkil6 on myshemmin tekstiilitaiteilija Greta
Ahlstedt-Willand.

Lindroos 1988, 35 ja 45.

Lokakuussa Stenius raportoi teatterin aloitteesta
rakentaa kulisseja divisioonien kdytéssa oleviin
teatteritaloihin. Marraskuussa hin ilmoittaa, ettd jo
viiteen valistustaloon oli valmistettu niihin pysyvasti
sijoitetut tupa-, salonki- ja metsakulissit. (Etelipaa
2001, 45.)

Eero Vasaran haastattelu 10.9.1986; Etelapaa 2001,
114.

Enso-levy, pinkopahvi ja muut vastaavat materiaalit.
Talka 1999, 11-12.

Oittinen 1980, 24.

Kajanmaa 1956, 10.

Kalemaa 1980, 12; Ripsaluoma 1995, 48; Pohjonen
1997,7.

Rajala 1995, 79.

Rajala, 10-11.

Uotila 1979, 39.

Ripsaluoma 1995, 64-65

Uotila 1979, 39.

Uotila, 39.

Suomela 1998, 19.

Kalemaa 1980, 10.

Numminen 1985, 474 ja 483.

Ovaska 1983, 11.

Kemppainen 1971, 3.

Pietila 2003, 15. Ripsaluoma 1995, 19.

Lemin Nuorisoseuran historiikin kirjoitti Anu Talka
1999.

Talka 1999, 6.

Wuorenrinne 1971, 11.

Forssan ympariston seuratalot. Esite 2004.
Aaltonen 1978, 7-8.

Aaltonen, 7-8.

Suomela 1998, 4.

Suomela, 4.

Suomela, 26.

Rajala 1991, 7.

Wuorenrinne 1971, 11.

Lampinen 1976, 142

Ripsaluoma 1995, 31.

Ripsaluoma, 18.

Ripsaluoma, 19.

Numminen 1985, 483.

Heikki Sepin haastattelu 20.4.2004.

Numminen 1985, 484.

Oittinen 1980, 82-86.

Oittinen, 44-45.

Kalemaa 1980, 23.

Kalemaa, 22.
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Ripsaluoma 1995, 61-62.

Aino Mattila opiskeli Suomen nayttdmdoopistossa
vuosina 1922-24. Han néytteli Tampereen Teatteris-
sa 1926-33. Seuraavaksi han toimi kiertavana oh-
jaajana Perdpohjolan nuorisoseuroissa ja johtajana
Kajaanin Nayttamolla. Opettajan ura alkoi Suomen
Filmiteollisuuden vuonna 1938 perustamassa filmi-
koulussa, jossa han opetti roolianalyysid ja improvi-
saatiota. Suomen Teatterikoulussa, johon han siirtyi
vuonna 1945, Aino Mattilasta tuli merkittava vaikut-
tajahahmo koulun rehtorin Vilho limarin rinnalla.
Improvisaation opettamisesta muodostui pitkddn
kestanyt tyosarka. (Meri 2005, 63-64.)

Lahti & Salmelainen 1937, 42.

Lahti & Salmelainen, 42.

Lahti & Salmelainen, 45.

Lahti & Salmelainen, 45.

Lahti & Salmelainen, 46.

Esimerkiksi harrastajalavastaja ja -ohjaaja Olavi
Markkanen ohjeistaa lavastamista antaen valmiita
lavastusmalleja erityyppisille naytelmille Suomen
Nuorison Liiton kautta. Ohjeet ovat Nuorisoseura-
viestissd vuodelta 1952,

Halme, 1929. Néytelmaluettelo on kirjan sisi- ja
takakannessa.

Koski, 1986, 33.

Halme 1929, 7.

Halme, 8.

Halme 1929, 9.

Halme 1929, 44.

Halme, 44.

Halme 1929, 52.

Aronpuro 2003, 30.

Alpi, ote naytelméluettelosta, kansilehden sisapuoli
ja takakansi.

Alpi 1930, 3.

Alpi, 4.

Alpi, 5.

Alpi, 6.

Leistila 1932, 32.

Leistild, 33.

Leistild, 33.

Leistild 1932, 179.

Leistild,182.

Leistila 1932, 182.

Tama ongelma oli ratkaistu Ohkolan Nuorisoseuran
talossa siten, ettd takimmaisten penkkien jalat olivat
pitemmat kuin muiden penkkien jalat! (Laisi 2000,
29.)

Leistild 1932, 185.

Leistild, 182.

Hiukan Leistilan uhkakuvaa” on varmaan muis-
tuttanut erdan uusmaalaisen seuratalon esirippu,
vuodelta 1924. Se oli Enso-pahvista koottu, "koko
nayttamoaukon levyinen ja korkuinen nouseva ja
laskeva esirippu, johon Salminen-niminen kiertava
maalari maalasi Topeliuksen Maamme kirjasta jaljen-
netyn kuvan Vdindmdisen laulu. Sihteerin ehdotukses-
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ta esirippuun maalattiin nayttimoaukon reunaan
noin 15 cm korkuisin kirjaimin: "Han jatti kantelon
jaljelle, laulut suuret lapsillensa” (Laisi 2000, 29).
Leistild 1932, 187.

Leistild 1932, 187.

Leistild, 187.

Leistild, 202.

Leistild 1932,193.

Leistild,194.

Leistild 1932,196.

Leistild, 194.

Leistild, 195.

Leistild, 196.

Leistild 1932, 197.

Leistild, 197.

Leistild, 211.

Leistila 1932, 211.

Leistild, 211.

Leistild, 214.

Haapanen 1954, 176.

Haapanen, 221.

Haapanen 1954, 174. Nama ovat my&s ns. muo-
toon leikattuja kulisseja, joista on runsaasti esimerk-
keja kuvien joukossa.

Haapanen, 162-163.

Haapanen 1954, 195, ja 190.

Seppo Nurmimaan haastattelu 10.3.2004.

Lauri Elon haastattelu 3.4.2006. Karin kulissit ovat
jaaneet myos karkkilalaisen Lydia Virtasen mieleen.
Kertoessaan ndyttimotoiminnasta Karkkilan Tyova-
enyhdistyksen Ainolassa 1920-luvulla hin muistaa
taiteilija Jussi Karin maalanneen sinne hienoja ku-
lisseja, joista ainakin yhdet olivat kauniit jarvimai-
semat. Niihin kuuluivat my6s sivukatteet eli sivuku-
lissit. MyGs tuvan ja kamarin kulissit olivat hdnestd
erikoisen hyvat ja taiteellisesti korkeatasoiset.
Rajala 1995, 203, 227 ja 79., Rajala 2004, 107, 110,
141,203, 204, 205, 208, 221, 227, 233, 246, 266,
267,273, 275, 278, 281.

Saari 1988, 98-99.

Leistild 1932, 104.

Peltonen 2002, 174.

Peltonen, 77

Karjalohjan Tyovdenyhdistyksen poytékirja 3.6.1928.
Karjalohjan Tyévaenyhdistyksen omistuksessa.
Niiniston sukuarkisto ja Jarmo Niiniston haastattelu
27.9.2001.

Myllari 2002, 23.

Myllari, 250.

Jaakkola 1940, 12

Jaakkola, 20.

Kyseessd saattaa olla sama H. Hamildinen, jolla
ndyttdd olleen monta taiteilijanimed. Naitd olivat
Heikki, Hemmo tai Heikku Hame.

Jaakkola 1940, 41.

Tyovédenarkisto, Antskogin Tyovaenyhdistyksen poy-
takirjat vuosilta 1911-1912 ja 1931.

Otteet poytakirjoista, Leppakosken Pienviljelijayhdis-
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tyksen Rientolan arkisto 2003.

Leppakosken Tyovaenyhdistyksen poytakirjat vuosil-
ta 1916-17. Sailytyspaikka Tyévdenarkisto.

Kulissit saattoivat olla Elli Tompurin “hovilavas-
tajan” Yrjo Ollilan maalaamat. (Lampinen 1976,
210.)

Ovaska 1983, 13.

Muyllari, 20.

Tiitola 2005, 21.

Tiitola, 21.

Téhan kohtaan lisaan huomautuksen: Yleensa teat-
terikulissit maalattiin liimavareilld, joita itse sanoisin
perinteisiksi vareiksi tassa yhteydessa.

Tiitola 2005, 21.

Tiitola 2005, 20-21.

Knapas M-T & Forsgard 2003, 324.

Tarjanne 1998, 11-14.

Ollikainen 1996, 28-36. Selostus varsinaisesta lavas-
tajakoulutuksesta Suomessa.

Yksi néistéd harvoista oli ndyttelijatar Dagi Stenudd,
joka nayttelemisen lisdksi my6s lavasti Porin Tyo-
vienteatterissa ainakin vuonna 1928, koska hinen
sopimukseensa oli liitetty kohta: “maalaa myos
kulissit ja suorittaa kaikki ndyttamoa koskevan koris-
temaalaustydn” (Lampinen 1978, 210-211).
Ripsaluoma 1995, 133.

Salola 1986, 10.

Nama hauskalla tavalla naiivit kulissit restauroitiin
vuonna 2000. Tyon teki professori Seppo Nurmi-
maa.

Lahtonen 1972, 18.

Uusitalo 1988, 33.

Leppékosken Tyévaenyhdistyksen poytakirja
20.11.1915. Tyévdenarkisto. (Ks. myds s. 174.)
Uusitalo 1988, 33.

Uusitalo, 32.

Uusitalo, 34.

Uusitalo, 28.

Uusitalo, 27.

Uusitalo, 45.

Jarmo Niiniston mukaan han aloitti oppipoikana
Wuoriolla 1901 ja sai viimeisimman tyotodistuksen
1905. (J. Niinist, 2001.)

J. Niinist3, 2001.

V. Niinisto, 1974. Kirjoittaja tarkoittaa vuonna 1871
alkanutta Taideteollista keskuskoulua, nykyisen
Aalto yliopiston, Taiteen ja ja suunnittelun korkea-
koulun esimuotoa.

Téssd Vaino Niinisto siteeraa vuonna 1919 julkais-
tua lehtiarvostelua ”Itdmainen maisema Pantheonin
temppeleineen” Arvostelun kirjoitti Suomen Kansal-
listeatterissa tuohon aikaan tyoskennellyt kuvaama-
taidon opettaja, taiteilija, lavastaja Matti Warén.
Emil Niiniston opintoihin liittyvda kiinnostusta lisaa
hanen opiskeluaikansa Miinchenin taideakatemiassa
professori Erchlingin johdolla. Niiniston kanssa sa-
maan aikaan koulussa opiskeli viela silloin tuntema-
ton Adolf Hitler. Tdstd opiskelijasta Emil Niinistolla
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oli henkilokohtaista tietoa. Han muistelee: ”Hitler
puuhaili yhta sun toista, muun muassa han hankki
taidekoulun tarvitsemat alastonmallit.” Aikalaisiinsa
verrattuna Niinistd matkusteli ilmeisesti poikkeuksel-
lisen paljon tutustuen muun muassa Pietarin, Tuk-
holman ja Pariisin taidemuseoihin. Erityisen etevina
taiteilijana Hitleri ei pidetty.” (V. Niinisto, 1974.).
Niiniston apupoikana myshemmin ollut Veikko Virta
kertoo Niiniston ndyttaneen sielld otettua valoku-
vaa, jossa hin ”harjaspdisend husaarina” - niin kuin
hén itse sanoi - seisoi takarivissa. Koulun opettajat
ja Adolf Hitler istuivat eturivissa. Emilin mukaan
varsin oikukas ja itsepdinen Hitler keskeytti koulun,
joko eroamisen tai potkujen takia. (Veikko Virran
kirjoitus, jossa han muistelee Emil Niinist64 ja haas-
tattelu (12.6.2005.)

Virta 2005.

Virta 2005.

Veistdja 1957, 31.

Sorjonen 1960, 51.

Sorjonen, 37.

Seppild 2002, 112.

Sorjonen, 1960, 87.

Seppild, 2002, 114. Kuva Teatterimuseosta.
Seppild, 72.

H. Reitala,1986, 81.

Veistdjd 1965, 41.

Savelainen 1996,10.

Sonck 1977, 50.

Sorjonen 1960, 87.

Sorjonen, 87.

Sonck 1977, 45.

Sonck 1977, 50.

Rosenstrom 1994, 21.

Huvudstadsbladet 27.8.1913. Valtion kuvataidear-
kiston kokoelmat 2007.

Tamperereen Taiteilijaseura 1966. Kulissit ndyttavat
samalta kuin Matti Taskisen monille uusmaalaisille
seurataloille maalaamat kulissit.

Nain kertoi ylojarveldinen Elli Mustonen Armas
Rauniosta.Tampereen Taiteilijaseura 1966, 10.
Tampereen Taiteilijaseura 1966, 12.

Lampinen 1976, 89.

Poykks 1987, 31-32.

Veistaja 1957, 102.

Veistdjd, 102.

Lukkarinen 2004, 42.

Valkonen O, 1983, 52.

Lukkarinen, 42

Lukkarinen, 43.

Lukkarinen 2004, 42.

Lukkarinen, 43.

Lukkarinen 2004, 42.

Tiitta 1994, 328.

Niemi 1985, 35.

Niemi, 35.

Klinge 1996, 40.

Lukkarinen 44.
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Waenerberg 2004, 232.

Waenerberg 2004, 232.

Kuvat Ville Lukkarisen artikkelista “Paikan henki” pu-
huttelee maisemamaalaria. (Lukkarinen - Waenerberg
2004, 125).

Lukkarinen, 120.

Koskimies 1953, 7.

Waenerberg 2004, 186.

Ruotsalainen & Sihvo 1986, 157.

Aho 1951, 492-493.

Waenerberg 2004, 239. Annika Waenerberg kayttaa
naitd luonnoksia kuvituksena artikkelissaan /V Syys-
maisema vai kansallismaisema Eero Jdirnefeltin Kolin kuvien
tarkennetut kehykset.

Waenerberg 2004, 293.

Waenerberg 2004, 229 ja 235.

Lukkarinen 2004, 44.

Lukkarinen, 45.

Lukkarinen, 44.

Lukkarinen, 46.

Waenerberg 2004, 287. Kuva 135.

Niemi 1985, 121.

Aho. A. 1951, 498-501.

Niemi 1985, 121.

Koskimies 1953, 75.

Nevala 2003, 52.

Nevala, 55.

Niemi 1985, 119.

Tanskanen 2010, 69.

Uusi taustafondi tilattiin, Liuksialan tyévdentalon
oston yhteydessa, vuonna 1910 saatujen vanhojen
sivukulissien rinnalla kaytettaviksi. (Tiitola 2005, 16).
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Karjalohjan tyévientalo Karjalohjan Ty. Emil Niinisto.
Jarvimaisemakulissit. Taustafondi 5x 2.85 m. ja 6
sivukulissia 2.80 x 1.50 m. mlk. Yldkatteiden mitat
leveys 4.50 m. ja korkeus 70-80 cm.

Kitee, Potoskavaara maamiesseuran talo Potoskavaaran
Maamiesseura. Metsimaisema/suo. Emil Aalto. Esi-
rippu 5 x 2.50 m. ja yksi sivukulissi 2.50 x 1.40 m. s.

Kuorevesi, Nysin seuratalo. Nysdn Ns. Metsdmaisema-
kulissit, taustafondissa metsdaukea. Heikki (Heikku)
Hame. Taustafondi 6 x 3.25 m. ja 6 sivukulissia, yksi
kulissi 3.25 x 2.53 m. ja muut 3 x 3 m. mlk. Kaksi
puolikulissia mitat 6 m x 1.40 m. s. ja ylakate 6 m x
1.40 m., keskiosa kapeampi n. 80 cm. mlk.

Lappilan tyévéentalo Lappilan Ty. Oskari Lehtinen. Met-
samaisemakulissit, taustafondissa taustalla osa jarves-
td. Taustafondi 6 x 3.60 m. ja 4 sivukulissia seka yksi
yldkate. Riippuvien sivukulissien mitat 3.60 x 1.05 m.
mlk. ja ylakate 6 x Tm. - 60 sm. mlk.

Lempaildn tyovdentalo Lempaalan Ty. Metsakulissi 2.05 x
2.75 m. s. Tuntematon.

Leppikosken tydvientalo Leppikosken Tydvdenndyttd-
mo. Erkki Karu. Metsdmaisemakulissit. Taustafondis-
sa keskella joki ja taustalla viljapelto. Taustafondi 7 x
3m.

Leppikoski, Napialan tyévédentalo Napialan Ty. R.R./SF.
Metsakulissien osia. 6 sivukulissia 2.75 x 2.20 m. mlk.

Matildedahlin tyovaentalo. F. Boman. Metsékulissit,
taustafondissa keskell viljapelto. Taustafondi 6 x 3
m. 4 sivukulissia ja yldkate. Sivukulissien mitat 3 m. x
1.50 m. mlk.

Myrskyld, nuorisoseurantalo Lehmusto Kerkkoon Nuori-
soseura. Metsakulisseja. 4 sivukulissia 4.60 x 1.10 m.
ja yhden niistd 4.60 x 1.93 m. sk.

Mintsild, Sadksjdrven nuorisoseuratalo Louhilinna. Jarvi-
maisema. Tuntematon. Taustafondi 6 x 3 m.

Nummi-Pusula, Nummen tyévdentalo Nummen Ty. Matti
Taskinen. Jarvimaisemakulissit. Taustafondi ja sivuku-
lissit ovat kaksipuoliset. Taustafondi 4.40 x 2.50 m. 6
sivukulissia 4.40 x 1.90 m. ja kaksi ylakatetta, joiden
mitat ovat n. 2.50 m. x 50 cm. mlk.
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Nummela, Nummelan tyévdentalo Nummelan Ty. Oiva
Jousinen ja Eino Weckstrom. Oiva Jousisen taustafon-
di 8 x 3 m. Se on kaksipuolinen. Eino Weckstrémin
taustafondin koko 6 m. x 2.80 m. ja Weckstromin
maalaamat 4 sivukulissia 2 x 2.80 m. mlk.

Ojakkala, tyévientalo Ojakkalan Ty. Eino Weckstrom.
Metsamaisemakulissit. Taustafondi 4 x 2.50 m. 4
sivukulissia 4 x 1.90 m. sk.

Orivesi, tyovdentalo Hirsilan Ty. Torsti Lehtinen? Jarvimai-
semakulissit. Taustafondi 10 x 3.50 m. 4 sivukulissia
2 kpl. 3.15x 1.50 m., yksi 3.15 x 163 m. ja yksi 3.15 x
173 cm.

Orivesi, Siitaman nuorisoseurantalo Jukola. Yrjo Laine.
Jarvimaisema- ja kulttuurimaisemakulissit. Kaksipuoli-
nen taustafondi. 7 x 3.50 m. 4 sivukulissia 3 kpl. 2.50
x1.20 m.ja 1 kpl. 2.50 x 1.50 m. sk.

Palojoki, Palojoen tyévdentalo. Tuntematon. Jarvimaise-
makulissit. Taustafondi 5.50 x 2.50 m.

Pinsi6, maamiesseurantalo Pinsién maa- ja kotitalousseu-
ra. Matti Taskinen. Jarvimaisemakulissit. Taustafondi
6 x 3 m. 4 sivukulissia 3 x 1.80 m. 3 yldkatetta, yksi
maalattu ja kaksi vihredstd huopakankaasta leikattua
6 xn. 50-60 cm.

Renko, Ahoisten maamiesseurantalo Rengon eteldinen
maamiesseura. Numminen (Lauri) & Noro. Metséku-
lissit. Huonokuntoinen taustafondi ja 2-3 yhtd huo-
noa ylakatetta. Sivukulissit 3 x 1.50 m. mlk.

Ruovesi, Harakkalalan tyovdentalo Harakkalan Sos.dem.
yhdistys. Tuntematon. Metsakulissit. Taustafondi 5 x
2.80 keskella syksyinen pelto. 2 sivukulissia 2.50 x 140
m. mlk.

Ruovesi, tydvientalo Sointula Ruoveden tyévaenyhdistys.
Tuntematon. Jarvimaisemakulissit. Taustafondi 6 x
2.80 m., 1 sivukulissi 2.80 x 1.40 m. sk.

Ruovesi, Syvinkisalmi Syvinkisalmen Pajuskylan Ty. Tunte-
maton. Jarvimaisemakulissit. Taustafondi 6 x 2.80 m.
6 sivukulissia korkeus n. 3 m ja leveys alaosat n. 1.10
m. ja yldosat lehvistdineen n. 1.80 m. mlk.

Saarikyld, Kangasala Saarikylien nuorisoseuratalo Kum-
pula. Saarikylien Ns. Jalmari Terho. Metsi- ja jarvi-
maisemakulissit. Taustafondi 5 x 3 m. Kaksipuolisen
taustafondin toisella puolella on jarvi- ja toisella
metsamaisema. 6 sivukulissia, joista 2 kpl. 103 x 3 m.,
2 kpl. 1.20 x3 m. ja 2 kpl.170 x 3 m. sk.
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Sammatin tydvdentalo Sammatin Ty. Matti Taskinen.
Metsakulissit. Taustafondin keskelld aukio ja lampi.
Taustafondi 5.60 x 3 m. 4 sivukulissia, joista 2 kpl.
3.20x1.20 m. ja 2 kpl. 3.20 x 1.30 m. mlk.

Tammela, Hykkilan Lunkaan nuorisoseuratalo Ahjo. Oiva
Jousinen. Jarvimaisemakulissit. Taustafondi 6 x3 m. 6
sivukulissia 3 m x 1.50-2 m. mlk.

Tuulos, Tuuloksen Pohjoisen tyovdentalo Tuuloksen Alku
Ty. Jarvimaisemakulissit. Taustafondi 6.50 x 3 m. 4
sivukulissia 3.10 x 2-2.30 m. 2 ylakatetta 6.50 m x 1
m. ja puolikulissit 6.50 x 1 m. mlk.

Ummeljoen ty6vdentalo Ummeljoen Ty. Oiva Jousinen.
Jarvimaisemakulissit. Taustafondi 8 x 3.20 m. 4 sivu-
kulissia 3.20 x 2 m. ja 2 yldkatetta 7-8 x 1.20 m. Kulis-
sit on restauroitu 2009. Kouvolan ammattikorkeakou-
lun opiskelijat opettajana xxx mlk.

Valkeakosken Tyévaentalomuseo. Tuntematon. Jarvimai-
sema. Taustafondi 5 x 2,50 m.

Vilppula Leppékosken Pienviljelijainyhdistys ry: n talo
Rientola. Otto Bergstrom. Jarvimaisemakulissit. Taus-
tafondi 5.20 x 2.70 m. 9 sivukulissia, joista 6 kpl. suo-
rareunaisia 2.90 x 1.30 m. ja 3 kpl. muotoon leikattuja
3 x1.40 m. mlk ja sk.

Vesilahti, Vesilahden Ns. Tdhden talo. Metsékulissit. Lauri
Numminen. Taustafondi 7.30 x 3.50 m. Taustafondis-
sa pilkottaa jarvi taka-alalla metsin lomassa. 6 sivu-
kulissia 3.20 x 1.35 m., joista 3 kpl. 3.20 m. x 80 sm.
Kolme ylakatetta leveys 7.30 m. keskiosan korkeus n. 1
m. ja sivuosien n. 1.20-1.40 m. mlk.

Vuolijoki, Vuolijoen VPK. Vdin6 Vuorinen. Taustafondi
6.30 x 3.20 m. 6 sivukulissia, joista 2 kpl. 3.20 x
1.30 m. ja 4 kpl. 2.60 x 1.30 m. ja kolme ylakatetta
6.30 m. x 80 cm. mlk.

Viiksyn tyévaentalo Anianpellon Ty. Tuntematon. Jarvi-
maisemakulissit ja kaksi kiinteda alas lattiaan saakka,
jatkuvaa yldkatetta (kaarikulissit). Taustafondi 7 x 4
m. Yldkatteet n. 7 m. ylakorkeus 60 cm. sivujen leveys
n. 1.40 cm. mlk.

Ylojarvi, Ylojarven Mutalan seuratalo Mutalan Maamies-
seura. Jarvimaisemakulissit. A. Raunio. Taustafondi
6.50 x 3.50 m. 6 sivukulissia 3.50 x 1.40 m.-2 m. mlk.

Ypdjd, Ypdjan tyovéentalo Ypdjan Ty. Oiva Jousinen. Jarvi-

maisemakulissit. Taustafondi 6 x 3 m. 4 sivukulissia 3
x 2 m. ja 2 yldkatetta 6 x 1 m-1.20 m. mlk.

Liitteiden kuvat Rauni Ollikainen, jollei toisin mainita.



LIITE

Taiteilija Palvi Ojalan selostus Lopen Launoisten tyovdentalon taustafondin entisinnista

NAYTTAMON TAUSTAKULISSIN RESTAUROINTI

Pilvi Ojala 7.7.-29.8.1997

TULEVAN TYON ARVIOINTI

Restauroitava kulissi oli alun perin esilla Lau-
noisten kyldn kansallistalolla, josta se 7.7.1997
siirrettiin Launoisten tyovdentalolle.

Kulissin tarkkaa ikdi ei liene tiedossa, mutta
arviolta se on maalattu 1920-30-luvulla. Maa-
laus on todennidkdoisesti tehty vesiliukoisilla
guassi-, plakaatti tai liimavareilld tihedlle sak-
kikankaalle tai huonompilaatuiselle pellavakan-
kaalle.

Kulissikangas oli kiinnitetty yla- sekd alareu-
nasta kahden pitkan puulistan valiin. Listat oli-
vat kuitenkin hoyldamatontd puuta ja tdynna
suurikokoisia nauloja, joita ei oltu lyoty koko-
naan puun sisddn, joten ne olivat pdasseet rul-
lattaessa vahingoittamaan sekd kangasta ettd
maalausta; kankaassa oli useampia reikid ja
maalauksesta joissain kohdissa vain murusia
jaljella. Paikoitellen maalauksen kunto oli kui-
tenkin suhteellisen hyva.

PUULISTOJEN VAIHTAMINEN UUSIIN

Aloitin tydon Seppo Tammisen avulla. Han poisti
vanhat puulistat varovasti, minkd jalkeen paik-
kasin nelja suurempaa reikdd (noin 10 x 10 cm)
kiinnittamalla pellavakangasta reian taakse
eldginliimalla.

Tyovdentalon ndyttdmdo osottautui noin 10
cm matalammaksi kuin kansallistalon, joten
kulissin yla- ja alareunoista oli taitettava viitisen
senttid listojen sisdan. Taman jdlkeen reunojen

alle nidottiin uudet listat ja paélle kiinnitettiin
ruuveilla toiset. Valitsimme kiinnitykseen ruu-
vit naulojen sijasta, koska ne on tarvittaessa
helpompi irrottaa. Uudet listat ovat hoylattyd
puuta, jotta maalaus ei enda vahingoittuisi, jos

sitd joudutaan viela rullaamaan.

KULISSIN RIPUSTUS

Listojen vaihtamisen jalkeen kulissi voitiin nos-
taa ylos. Katonrajaan ruuvattiin pitkat ruuvit,
jotka kantaisivat kankaan painon. Kulissin yla-
listaan puolestaan kiinnitettiin vastaaviin koh-
tiin viisi silmukkaruuvia, joista kangas ripustet-
tiin roikkumaan. Niin ripustettuna maalaus on
helppo nostaa paikaltaan tulipalon sattuessa.

MAALIAINEIDEN VALITSEMINEN
Valitsin korjausmaaliksi liimamaalin, koska
valmiiksi se ominaisuuksiltaan vastaa kulissin
alkuperdista maalia. Sekoitin valmiiksi sellu-
loosaliisterid ja vesi- liitujauhoseoksen. Naista
saadun perusmaalin sdvyttdmiseen kaytin jau-
hepigmentteja seka taiteilijaguassivareja.
Liimamaalin vaikeutena on sen voimakas
vaaleneminen kuivuessa, joten jokainen sdvy on
kokeiltava tarkkaan erillisille koepaloille ennen
varsinaista korjausmaalausta. Alkuperdisessa
maalauksessa on myos kaytetty hyvin paljon
erilaisia sdvyjd pienelldkin alalla, kolmiulottei-
suuden vaikutelman aikaansaamiseksi, miki ei

helpottanut sdvytystyotd.
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Alusta asti oli periaatteenani, ettd alkupe-
raismaalauksen paille ei pida maalata, vaan
ettd korjaan ainoastaan kohdat, joista kangas
on nakyvissd.

Kankaassa oli viisi pientd reikda (noin 1 x 1
-1x 3 cm), jotka paikkasin seuraavaksi liimaa-
malla liisterilla hieman reikda suuremman pel-
lavakangaspalan kankaan etupuolelle, jotta
kohdistus onnistui hyvin.

MAALAUSTYO

Maalauksen korjaamisen aloitin taivaasta,
koska se tuntui olevan selkein kokonaisuus.
Vaikeaa oli kuitenkin 16ytad juuri oikeat savyt,
silld taivas ei suinkaan ole yksivdrisen sininen,
vaan vaihtelee vaaleasta tummempaan ja sen
alaosassa mukaan alkaa sekoittua kellertiaviaa
varia.

Taivaan jdlkeen siirryin takana olevaan ”au-
rinkoiseen metsaan”, joka on maalattu violetin-
sinisen ja vihrednkeltaisen sdvyin. Tdstd jatkoin
edelleen alas maahan ja vahitellen kulissin oi-
kea reuna alkoi nayttda valmiilta.

Kolmas vaihe olivat erikoisen tiillenpunaisen
ja violetinharmaan variset mannyt. Maalari on
luultavasti hakenut niissa laskevan auringon
vaikutelmaa. Mannyt olivat paikoitellen pahasti
kuluneet ja niiden tekeminen oli mielestani vaa-
tivimpia vaiheita koko tydssd, koska ne tulevat
vahvasti esiin viriensi vuoksi.

Mintyjen jalkeen siirryin takaisin alareu-
naan. Maassa on kaytetty hyvin erikoisia sévyja
murretuista vihreista ja harmaista aina kirk-
kaanvihredan ja violettiin. Vaikeutena oli jalleen
sdvyjen runsaus, jotta olisin sailyttanyt tyon al-
kuperdisen luonteen.

Vasen alanurkka oli kulissin pahiten vahin-
goittunut kohta. Alkuperdismaalauksesta oli
vain viitteitd jdljelld ja osittain kangasta oli mil-
tei enemman nakyvilld. Pyrin olemaan varovai-
nen ja sdilyttamdan mahdollisimman paljon,
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vaikka kokonaisilmeen sdilyttamiseksi olikin
jatkettava maalausta alareunaan saakka.

Viimeisena vuorossa olivat etuosan suuret
puut ja niistd hallitsevimpana keskustan kuusi.
Kuusen oikeanpuoleinen oksisto oli pahasti ku-
lunut ja sen poikki kulki muutamia suuria ryp-
pyj4, jotka olivat luultavasti syntyneet kankaan
sdilytyksessd tai sita rullattaessa. Vasemman
puolen oksisto taas oli sailynyt kohtalaisen hy-
vin eikd se vaatinut suurta korjaamista.

Varsinkin etualan suurempien puiden vérit
tuntuivat kirkastuneen ja tummentuneen maa-
lauksen restauroinnin jdlkeen, todennékoisesti
sen vuoksi, ettei oksiston lomasta enaa pilkota
taustakangasta.

Lopuksi varjasin ala- seka ylalistat, jotta niis-
sd ndyttdisi jatkuvan sama maalaus kuin kan-
kaassa. Puunvarisind listat olisivat ndyttianeet
turhan "kovilta”.

SUOJAAMINEN

Sain  kulissin  maalaustyén  viimeisteltyd
15.8.1997, jonka jdlkeen kahden viikon kulut-
tua, maalauksen varmasti kuivuttua, ruiskutin
pintaan vield kevyesti fiksatiivin suojelemaan
maalauksen pintaa. Liimamaali on herkka ve-
delle, mutta myos liialliselle kuivuudelle; muu-
ten maalaus kestad hyvin, jos sitd ei turhan

usein rullata edes takaisin.



Rauni Ollikainen Elokuva- ja lavastustaiteen laitos 2014

TIVISTELMA

SUOMALAINEN IDEAALIMAISEMA NAYTTAMOLLA

Tutkimuksen tavoitteena on selvittdd, kuinka illusorinen lavastusperinne tyyp-
pikulisseineen on vaikuttanut suomalaisen teatterin visuaaliseen ilmeeseen.
Tutkimuksessa kysytaan myos, kuinka kuvataiteen perinteinen suomalainen
ideaalimaisema on tdssd yhteydessa heijastunut maalatuissa tyyppikulisseis-
sa. Tutkimuskohteina ovat suomalaisten nayttdmaoiden historialliset metsa-
ja maisemakulissit ja suomalaisen maisemamaalaustaiteen ideaalimaisemat
aikavililld 1860-1940. Tavoitteenani ei ole selvittdi historiallisten lavasteiden
arvoa taideteoksina, vaan ldhestyd niita nykytutkimuksen tapaan kulttuurisi-
na artefakteina osana sosiaalista ymparistodan.

Tutkimuksen paakysymys on muotoutunut seuraavaksi: Miten 1800-luvun
suomalaisessa kuvataiteessa syntynyt suomalainen ideaalimaisema ja renes-
sanssista perdisin oleva tyyppikulissi yhdistyvdt suomalaisten ndyttdmaoiden
maalatuissa metsa- ja maisemakulisseissa?

Tyon keskeisend aineistona ovat Pelastakaa kulissit -projektin tulokset.
Suunnittelin ja toteutin vuonna 1989 alkaneen projektin yhdessa Teatterimu-
seon kanssa. Vaikka tyyppikulisseja kaytettiin kaikissa teattereissa, suomalai-
sista ammattiteattereista vanhat tyyppikulissit ovat havinneet |dhes taysin.
Sen sijaan seurandyttamoiden lavoilla ja varastoissa maalattuja kulisseja on
vield paljon jéljella. Dokumentoin projektissa suomalaisilla seuranayttamail-
I4 vield jaljella olevia perinteisia tyyppikulissilavastuksia. Omassa kotikutoi-
sessa muodossaan ne ovat harvinainen jdanne Euroopassa satoja vuosia
vallinneesta tyyppikulissein toteutetusta illusorisesta lavastustyylistd. Seura-
nayttamokulisseja tutkiessani olen samalla kirjannut lavastusten tekemiseen
osallistuneen tekijajoukon.

Tutkimus osoittaa perinteisten suomalaisten metsd- ja maisemakulissien
kuuluvan sekd aiheeltaan ettd toteutukseltaan samaan suomalaiseen ideaa-
limaisemakuvastoon, grafilkkaan, maalaustaiteeseen ja valokuvataiteeseen,
joihin ideaalimaisemat on historiallisesti liitetty.
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Tutkimuksen kohteena ovat suomalaisten ndayttamaéiden histori-
alliset metsa- ja maisemakulissit sekd suomalaisen maisemamaa-
laustaiteen ideaalimaisemat aikavililla 1860-1940. Historiallisia

lavasteita lahestytdadan nykytutkimuksen tapaan kulttuurisina =
artefakteina osana sosiaalista ymparistodan. Keskeisend aineis-
tona ovat Pelastakaa kulissit -projektin tulokset. .
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