MAAGINEN KUVA

Rituaalinen kayttiaytyminen
kuvataiteessa






TAPIO TUOMINEN

MAAGINEN KUVA

Rituaalinen kayttaytyminen
kuvataiteessa



Aalto-yliopiston julkaisusarja
Doctoral Dissertations 2/2013

Aalto-yliopisto
Taiteiden ja suunnittelun korkeakoulu
books.aalto.fi

© Tapio Tuominen

Graafinen suunnittelu:
Antton Nuotio

ISBN 978-952-60-4927-4
ISBN 978-952-60-4928-1 (pdf)
ISSN-L 1799-4934

ISSN 1799-4934

ISSN 1799-4942 (pdf)

Materiaalit:
Munken Pure 120g ja 300g

Unigrafia
Helsinki
2012

441 697
Painotuote



SISALLYS

LUKIJALLE

1 TAITEESTA JA RITUAALISESTA KAYTTAYTYMISESTA
1.1 Nakoékulmia taiteeseen ja sen tekemiseen

1.2 Taide ja uskonto

1.3 Taide, rituaali ja kultti

1.4 Rituaalisen kayttaytymisen maarittely

1.5 Hurmioitumisesta

1.5.1 Hurmioitumisesta taideteosta vastaanotettaessa
1.5.2 Taiteilijoiden hurmioitumiskokemuksista

1.5.3 Mystisesta hurmiosta

1.6 Paatelma

2 NAKOKULMIA RITUAALISEEN KAYTTAYTYMISEEN
2.1 Miten Durkheim uskonnon ymmarsi

2.1.1 Uskonnosta

2.1.2 Magia

2.1.3 Miksi on uskontoja?

2.1.4 Durkheimin ajattelun kritiikkia

2.2 Durkheim ja riitit

2.2.1 Negatiivinen kultti

2.2.2 Positiivinen kultti

2.2.3 Uhrirituaali

2.2.4 jJaljittelyriitit

2.2.5 Positiivisten riittien vaikutus

2.2.6 muita positiivisia riitteja

2.3 Durkheim ja mana

2.4 Marcel Mauss ja uhrirituaali

2.5 Maussin ja Hubertin kasitys rituaalin peruskaavasta
2.6 Mauss, magia ja ensimmaiset huomiot manasta
2.7 Mauss ja lahjat

2.7.1 Lahja, mana, vastalahja

2.7.2 Yliluonnolliset lahjan vaihtajat

2.8 Mary Douglas

2.9 Douglasin ajatteluun kohdistettua kritiikkia
2.10 Douglas, rituaalit ja rajat

s.10

s.32
s.32
s.33
s.34
s.38
s.46
s.51
s.54
s.58
s.64

s.67
s.68
s.69
s.70
s.71
s.71
s.73
s.75
s.76
s.76
s.78
s.79
s.79
s.79
s.81
s.82
s.83
s.84
s.85
s.86
s.87
s.88
s.91



2.10.1 Miten Douglas kasittaa rituaalisen epapuhtauden
2.10.2 Douglas, pyha ja sen suhde saastuneeseen

2.10.3 Douglas ja uskonnolliset ja maalliset riitit

2.10.4 Magiasta ja uskonnollisista rituaaleista

2.10.5 Maalliset riitit

2.10.6 Douglas, rituaalinen ajattelu ja primitiivinen yhteiso
2.11 Voimat ja niiden sisaltama uhka

2.11.1 Mana sukulaisineen

2.11.2 IThmisruumis ja yhteiséruumis

2.11.3 Saastuminen ja moraali

2.11.4 Lian symboliikasta

2.11.5 Saastumisen kaytté uusiutumisrituaaleissa

2.12 Yhteenveto

2.13 Rituaalisuudesta kuvataidemaailmassa ja taiteessa
2.13.1 Taiteesta rituaalisena kayttaytymisena

2.13.2 Taide kulttina ja riittina

2.13.3 Mana ja taidemana

3 ESIKUVISTANI JA OMASTA TAITEELLISESTA
TYOSKENTELYSTANI

3.1 Taiteellisista innoittajistani

3.2 Hieronymus Boschin teosten tukinnoista
3.3 Mita Boschin "Viimeinen tuomio”
minulle maalarina kertoo?

3.3.1 Materiaaleista ja varien kaytosta
3.3.2 Sommittelusta ja sisallosta

3.3.3 Taivaasta

3.3.4 Maasta

3.3.5 Rituaalisesta kayttaytymisesta
3.4 Boschin opetuslapsena

3.5 Valta-triptyykki

3.6 Gustave Doré esikuvana

3.7 Doré ja rituaalinen kayttaytyminen
3.8 Dorén tyylista

3.9 Karnevaalit

3.10 Muista esikuvista

3.10.1 Renessanssi

3.10.2 Barokki

3.10.3 Surrealismi

3.10.4 Surrealistien menetelmista

s.91
s.93
s.94
s.95
s.96
s.97
s.98
s.100
s.102
s.102
s.103
s.103
s.104
s.106
s.107
s 111
s. 117

s.125
s.125
s.126

s.131
s.132
s.133
s.134
s.135
s.136
s.139
s.140
s.147
s.148
s.149
s.152
s.153
s.153
s.160
s.162
s.164



4 NAYTTELYN VALMISTAMINEN
RITUAALISENA KAYTTAYTYMISENA

4.1 Taiteellisen tydskentelyn syvat rituaalit
4.1.1 Rohkeutta antavista rituaaleista

4.1.2 Piirretty initiaatio

4.1.3 Tyoéskentelyn alku, kaaos uhrataan luomiselle
4.1.4 Perinteista

4.1.5 Luojan pukeista ja syntipukeista

4.1.6 Taiteellinen tyoskentely rituaalina
tietoisuuden tilan muuttamiseksi

4.1.7 Kuvanteko maagisena parannuskeinona
4.1.8 Ahdistava arkeen paluu

4.2 Taiteellisen tyoskentelyn pinnalliset rituaalit
4.2.1 Esikuvani, arkkityyppiset sankarit

4.2.2 Temppeli

4.2.3 Yksittaisen taiteilijan potlatch

4.3 Rituaalinen kayttaytyminen
tyomuistiinpanoissa ja niiden tulkinnassa

4.4 Valmiista teoksista ja niiden esillepanosta
4.4.1 Nayttelyista yleisesti

4.4.2 Omista nayttelyistani

4.4.3 Yksittaisista teoksista

5 TUTKIMUKSEN ARVIOINTI JA
SEN SYNNYTTAMIA MIETTEITA
5.1 Tutkimuksen arviointi

5.2 Tutkimuksen luotettavuus ja
esiin nousseet ongelmat

5.3 Tutkimuksen merkitys

5.4 Mietteita

LAHTEET

TIIVISTELMA

s.168
s.169
s.170
s.175
s.177
s.182
s.183

s.187
s.194
s.196
s.200
s.200
s.203
s.205

s.207
s.208
s.208
s.210
s.212

s.216
s.216

s.218
s.220
s.224

s.228

s.246






KIITOKSET

Tutkimukseni valmistumisen ovat mahdollistaneet ohjaajani
Inkeri Sava ja Timo Kaitaro, esitarkastajani Markus Heikkero,
Pentti Maattanen ja Ossi Naukkarinen, professori Juha Varto
ja vastavaittajani Juhani lhanus. Aalto-yliopisto on tukenut
tutkimustani taloudellisesti. Kiitan kaikkia korvaamattomasta
tuesta, kannustuksesta ja karsivallisyydesta. Lisaksi kiitan Mari
Krappalaa tutkimuksen alkuun auttamisesta, Esko Vuoriota
maalausnayttelyni valokuvaamisesta, Aatos Tuomista ja Marina
Ciglaria kannustuksesta ja hyvista neuvoista, Kirsti Niemensivua
ja Sirpa Saloa avusta kaytannén asioissa, Pia Alapeteria ja
Antton Nuotiota kasikirjoituksen muuttamisesta kirjaksi seka
opiskelutovereitani vertaistuesta. Kiitan myos Lénnstréomin
taidemuseota ja galleria Huutoa.



10

LUKIJALLE

ALUSSA SYNTYI ENNAKKOKASITYS

Tutkimukseni ldhti liikkeelle ennakkokésityksestd, jonka mukaan kuvatai-
teen tekeminen kuuluu rituaalisen kdyttdytymisen piiriin. Miten tdhédn en-
nakkokasitykseeni paadyin?

Olin jo pitkddn ajatellut ettd on olemassa tietoa, jota taiteilija voisi antaa
ja johon kiinni pddseminen muuten kuin taidetta tekemalld olisi hyvin vai-
keaa. Perinteisen taiteilijan koulutuksen saaneena rajasin taiteen tarkoitta-
maan esittdvad kuvataidetta. Tarkemmin sanottuna kisityona valmistettuja
taideobjekteja, jotka teoksen ulkopuolelle viittaamalla saavat tekijdssddn ai-
kaan teokseen eldytymisestd johtuvan illuusion.

Pidin taiteilijan kuvaa tehdessaidn kokemia eldmyksid tietona, jonka saami-
nen muuten kuin esittdvaa kuvataidetta tehtdessa olisi hankalaa. Ndin oletin
olevan, koska tekijdn eldmyksistd voidaan tavoittaa valmiiden teosten edes-
sd endd vain kaikuja. Tdma pitee silloinkin, kun teosten materiaalit ja tek-
niikka pystyttddn paljastamaan viimeistéd piirtoa myoten. Taiteilijan elamyk-
sid lahimmas paésee, kun tekemisen pystyy myotdelamadn. Se onnistuu par-
haiten jos on itse tehnyt vastaavanlaisia teoksia. Tastd johtuen myds taitei-
lijat usein ymmartavat ja hyviaksyvit parhaiten teokset, jotka ovat lahinna
heiddn omaa tyylidan. Vastaavasti ne teoreetikot, jotka itse eivit ole tehneet
edes harrastusmielessé taidetta, jadvdt teoksia analysoidessaan aina osittain
niiden ulkopuolelle. Rituaalisesti ajatellen taiteen kokijalta on tallaisessa ta-
pauksessa jadnyt suorittamatta initiaatio, jonka avulla siirrytddn teoksen sy-
vempéin kokemiseen. Vihkiytymattoména hanen kokemushorisonttinsa ei
ole téltd osin paallekkdinen taiteilijan kokemushorisontin kanssa, ja siksi te-
osten synnyn aikaiset elimykset jadvit kokijalle osittain toiseudeksi. Perin-
teisin keinoin kuvataidetta tehtdessa kuitenkin juuri tekemisen aikana ko-
etut kokonaisvaltaiset elamykset ovat merkittava syy sithen, miksi késityo-
laisméinen kuvien tekeminen jatkuu aktiivisena vield kameroiden ja tieto-
koneiden aikana.

Koska tekemisessd saatava tieto on kehollista, ei sitd sanoin tai kuvin pys-
ty tdysin valittdimadan'. Uskoin kuitenkin pystyviani vélittdimaan sellaista tie-
toa kuvanteon aikaisista elamyksistani, joka mahdollisesti innostaisi asiasta
kiinnostuneita omakohtaisten kuvantekokokemusten hankintaan. Omien eli-
mysten ja kokemusten hankkimiseksi pdétin padsta “asioihin itseensa”. Toi-

1 / Dissanayake (2000, 6) on sita mielta, etta taidekokemukset ovat sanattomia eivatka siksi ole sanallistet-
tavissa. Tutkimuksessani pyrin osoittamaan, etta nain ei valttamatta ole.



sin sanoen ryhdyin valmistamaan néyttelyd. Tyoskennellessdni havaitsinkin
itsessdni eriasteisia tietoisuuden tilan muutoksia. Yleisin oli ajantajun havia-
minen. Intensiivisen tydrupeaman jéilkeen oli mahdotonta arvioida, kuinka
pitkédn ajan oli tyoskennellyt. Usein myo6s ymparoivan todellisuuden kasit-
tdminen hdmartyi ja sitd korvaamaan nousi teosten syntyyn liittyva tarina*
Tarina aiheutti minussa kokemuksen, ettd en tehnytkddn itse teoksiani vaan
ne syntyivat jollakin selittamattomalld tavalla. Samanaikaisesti kuuntelin it-
se sisdistd monologia. Se kertoi jatkuvasti muuttuvaa tarinaa syntyvén teok-
sen sisdllostd ja sen valmistamisesta. Tietoisuuteni oli vajonnut unenomai-
sen “yotiedon™ piiriin.

Padtin etsid tietoa muiden ihmisten vastaavista kokemuksista. Ensimmai-
send nousivat mieleeni uskonnolliset hurmoskokemukset, joita padasiassa
mystikot ovat kokeneet. Loysinkin Ristin Johanneksen kirjoituksista mielen-
kiintoisia kuvauksia uskonnollisista kokemuksista ja neuvoja ndiden koke-
musten saavuttamiseksi. Tunsin kuitenkin tarvetta muuttaa tai ainakin laa-
jentaa ndkokulmaani, silld en pitdnyt itsedni millddn lailla uskonnollisena ih-
misend. Pohdin voisiko kyseessd jumalaan yhtymisen sijasta olla jokin hie-
man vihemman yliluonnollinen ilmi6, vaikkapa paljon puhuttu mutta silti
hamaré ja madritteleméton inspiraatio*.

Oletukselleni sain tukea lukiessani Friedrich Nietzschen (1844-1900) ela-
van kuvauksen inspiraatiosta, jonka hin oli kokenut kevaalld 1883, kirjoitta-
essaan Ndin puhui Zarathustra -teostaan (ks. Nietzsche 2002, 96-97). Nietz-
sche johdatti minut miettimaan dionyysistd ja apollonista taiteellisina hur-
mioitumisen tiloina. Hanen nikemyksensd dionyysisestd hurmioitumisesta
kiehtoi, koska se viittasi historiallisen ajan alun ekstaasiuskontojen kontrol-
loimattomuuteen, ei pelkdstddn Dionysoksen palvontaan vaan uskontojen
varhaisiin muotoihin yleisesti — johonkin kaikkien uskontojen takaa loyty-
vadn yhteiseen tekijaan. Uskoin timén tekijan mahdollisesti johdattavan sil-

2 / Nama kokemukset yhdistetaan ilmioon, jota kutsutaan nimella "flow”. Kasitteen kehittajana tunnetun
Mihaly Csikszentmihalyin (2006, 57, 59; 1996, 61-63) mukaan flow aikaansaadaan minka tahansa sellaisen maa-
ratietoisen toiminnan avulla, joka edellyttaa joitakin maarattyja taitoja. Muun muassa seremonialliset rituaalit
kuuluvat tallaisen maaratietoisen toiminnan piiriin. Flow estaa mielta joutumasta epajarjestykseen.

3 / Yétiedolla on tarkoitettu toiseutta, elaman irrationaalista puolta. Yotiedon hallitessa jarkeily tapahtuu
kuvallisesti ja vertailemalla, ei kausaalisesti. Yétieto on siis assosiatiivista. (Broms 1985, 169, 171-173.) Ajatto-
muus tai ajan etenemattémyys on nahty myyttisen ajattelun merkkina. Talldin ajattelu ei suuntaudu maaran-
paahan vaan aika palaa aina takaisin alkupisteeseensa. Bromsin mukaan ainakin Lévi-Strauss ja Lotman ovat
paatyneet tahan nakemykseen.

4 / Csikszentmihalyin tutkima ja maarittelema flow-kokemus muistuttaa niin laheisesti inspiraatiota, etta
tuntuu kuin han olisi tutkinutkin sita ja nimennyt kokemuksen samalla uudelleen. Esimerkiksi Andersson (2005)
kirjoittaakin kyseisesta kokemuksesta teoksessaan Luova mieli kayttaen molempia kasitteita, esimerkiksi sivul-
la 26: "Se kerran armonlahjana koettu ’inspiraatio’ tai 'flow’ ei enaa ilmestykaan.” ja sivulla 50: "[..] aktivoituu
silloin kun ’inspiraatio’ eli ‘flow’ valtaa kirjoittajan”.

n
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le jo unohdetulle raja-alueelle, jossa uskonto ja taide yhdistyisivét.
Nietzsche jakoi taiteen tekemisessd tapahtuvan tietoisuudentilan muut-
tumisen kahtia: apolloniseen uneen ja dionyysiseen hurmioon. Kuvataidet-
ta hédn piti apollonisen hurmioitumisen piiriin kuuluvana. T4std huolimatta
ja omien kokemusteni perusteella uskoin, ettd myos kuvataidetta tehtdessa
eldytyminen parhaimmillaan yltdd dionyysiseen® kokonaisvaltaisuuteen. Us-
komukselleni sain tukea Nietzscheltd itseltddn, olihan hén onnistunut paa-
semdin dionyysiseen tilaan jopa kirjoittamalla. Ongelmia nousi kuitenkin
tielleni. Osoittautui, etten mitenkddn pysty todistamaan kokemukseni dio-
nyysistd laatua. Mydskédan pelkkd inspiraatiokokemuksen raportointi ei vai-
kuttanut sellaiselta tutkimuksen aiheelta, joka saisi lukijatkin tapahtuneesta
vakuuttuneiksi. Lisdksi kokemus olisi pystyttdvd tuomaan niin yleiselle tasol-
le, ettd se olisi jaettavissa. Dionyysinen ei téllaiselta tasolta vaikuttanut. Ra-
portoinnin vaikeutta lisdsi vield, etten edes kovin tarkkaan tiennyt, mitd mi-
nussa dionyysiseksi inspiraatioksi mieltaméni kokemuksen aikana tapahtui.

LYHYT FENOMENOLOGINEN TYOKALUPAKKI

Padtin kokemuksiani ja eldmyksidni havainnoimalla ja dokumentoimalla sel-
vittdd, mitd mielessdni kuvanteon aikana tapahtui. Pyrkimyksendni oli vie-
14 tdssd vaiheessa ilmion kuvailu ilman tulkintaa tai kategorisointia. Sen on-
nistumiseksi minun oli suoritettava introspektio eli itseni sisdinen tarkaste-
lu, mika ei ole tdysin ongelmatonta, vaan vaatii avukseen jonkin menetelman.
Tyovilineenéni kiytin fenomenologiaa, erityisesti sen ajatusta aiemmin tun-
temattoman esille saattamisesta. Oikeat tulkinnat ja kategoriat uskoin 16y-
tavani myohemminkin, kunhan ensin saisin esiin jotain tulkittavaa eli alus-
tavan kokemuksen kaikessa aukkoisuudessaan ja fragmentaarisuudessaan.

Fenomenologia on ensisijassa metodikisite. Se luonnehtii, miten kohde
on. Termi fenomenologia ilmaisee toiminnan periaatteen, joka voidaan hah-
motella my6s sanoin “asioihin itseensd”. Ilmaus koostuu kahdesta osatekijas-
td: ilmio eli kreikaksi "fainomenon” ja "logos”. Sen voi kddntdd muotoon “tie-
dettd ilmiostd”. (Heidegger 2000, 50.)

Kasitteen ”ilmio” médrittely auttaa ymmartdmadn, mika lopultakin on
fenomenologian kohde. Termi ilmi¢ siis palautuu kreikan sanaan fainome-
non. Se taas tulee verbistd fainesthai, suomeksi nayttdytyminen. Fainesthai
vuorostaan on medium sanasta faino, joka tarkoittaa "nayttad”, “asettaa va-
loon”. Ilmauksen ”ilmié” merkityksend pidetddn “itsessddn nayttaytyvad’, il-

5 / Apolloninen pelkistaa ja rajoittaa. Dionyysinen murtaa ekstaasin avulla rajat ja on moninainen ja hallit-
sematon. (Kupiainen 1997, 64.)



meistd. "Ilmiot” ovat ndin ollen jotain, joka voidaan tuoda valoon tai néyt-
taytyy. Olevalla on useita nayttdytymisen tapoja. Ne ovat riippuvaisia siitd,
milla tavoin oleva on ldahestyttavissd. Se voi nayttaytyd myos sind, mité se ei
ole, jolloin se "ndyttad” "ikdan kuin...”. Kreikan ilmauksella "fainomenon” on
ndin ollen myds merkitys "ndyttdd joltakin”, "lume”. Kummatkin merkityk-
set ("ilmio” nédyttaytyvéinad ja "ilmio” lumeena) liittyvat rakenteellisesti yh-
teen. (Heidegger 2000, 51.)

On olemassa myo6s “ilmentymd”, johon varsinkin "ilmié” lumeena saattaa
sekaantua. “Ilmentymad” tarkoittaa kuitenkin sitd, joka ei itse ilmene, vaan
mahdollistaa itsensd jonkin sellaisen perusteella, mikd ilmenee. Tdlloin se,
mika todellisuudessa ilmenee, on erddnlainen oire tai merkki ilmentymisest,
kuten esimerkiksi sairauden oire. Vaikka kaikki ilmentymiset ovat ilmididen
varassa, eivdt ilmiot ole koskaan ilmentymia. (Heidegger 2000, 52)

Muodollinen ilmi6n kasite on kyseessa silloin, jos jdd epdmaaraiseksi, mi-
td olevaa pidetddn ilmioné ja avoimeksi, onko nayttiytyva ollenkaan oleva
tai onko silld olevan olemisluonne. Jos ilmeneva kuitenkin on ymmarretta-
vissd olevaksi ja lahestyttavissd esimerkiksi empiirisen havainnon mielessa,
vastaa ilmio tavallisen ilmion kisitettd. Fenomenologisen ilmion kasite tu-
lee ymmarrettavimmaksi sanomalla ettd se, mikd ilmentymaéssd aina néyt-
taytyy jo ennen tavallisesti ymmarrettyd ilmiotd ja sen myotd, tosin tema-
tisoimattomana, on mahdollista saattaa ndyttdytymadan temaattisesti. Nama
havainnon muodot, jotka ndyttaytyvit itsessddn, ovat fenomenologian ilmi-
6itd. (Heidegger 2000, 54.)

Yleinen fenomenologia pyrkii kuvaamaan tutkimuksellista kuvittelukykya
ja sen taustalla olevaa alustavaa kokemusta, jossa koetaan jonkin ilmaantu-
minen meille. Koska se, ettd jokin nousee meidan tunnistettavaksemme niin
sanotusta olemattomasta, tapahtuu jo ennen luonnollisen asenteen asetuksia
ja tulkintaa, ei kyseiseen kokemukseen palaaminen tai kokemus maailman-
tulkinnasta kuulu luonnolliseen asenteeseen. Kyseessd on tapahtuma, jota
Husserl kutsui intuitiiviseksi oivaltamiseksi. (Varto 2001, 52-54.)

Vaikka ajatuksemme kohde olisi miten teoreettinen, suuntaudumme téhan
teoreettiseen kuvittelun kautta. Téll6in maailma otetaan vilineeksi selvita sii-
td, mikd on yleistdvad ja tyypiteltyd, toisin sanoen selvitd teoriasta. Jos taas
suuntaudumme konkreettiseen, kuvittelu auttaa meita saamaan selville sen,
miten konkreettinen erityisyydessddn on ylipdataan ymmarrettavissa. Kaik-
kia mahdollisia vélineitd voi kdyttda apuna kaikessa tulkinnassa, mutta on
huomioitava ettd ne liittdvdt maailman ja kuvittelun yhteen. (Varto 2001, 54.)

Kuvittelu on mukana jo alustavassa kokemuksessa. Se on peruselement-
ti kaikissa esille saattamista tutkivissa tieteissa, koska se auttaa tulkitsemaan
maailman mahdollisimman monipuolisesti. Maailmantulkinnan on pakko
olla luonteeltaan fiktiivistd, silld nakokulmiltaan vaihtelevana ja jatkuvasti
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muuttuvana alustava kokemus ei voi tavoittaa mitddn sellaista, minka sellai-
senaan voisi tavoittaa myds jollain toisella hetkelld. Kokemus siita, ettd jo-
takin ilmaantuu olemattomuudesta, on fragmentaarinen, aukollinen ja tay-
dentyy hallitsemattomasti. Kokonaisuus on siis tavoitettavissa vain fantasi-
an avulla, jolloin koettuun palataan tarkkaillen sitd eri nakokulmista ja ko-
koamalla ndin saadut tulkinnat yhdeksi. (Varto 2001, 55-56.)

Fiktio on ensimmadinen ja hahmottomin esille saattamisen sanallisista
muodoista. Se avaa tuttuja ilmaisuja uusiin suuntiin ja ottaa sanallistamal-
la haltuunsa sen, mitd ei voi kategorioiden, kasitteiden ja kielikuvien avul-
la ilmaista itsendén. Fiktiivinen tapa ilmaista esille saatu paljastaa parhaiten,
kuinka jokin on nostettu esiin, miten se kokemuksena tukeutuu aikaisem-
paan ja kuinka sen sanallistamisessa ja késitteiden luomisessa ei voi nojata
pelkdstddn suljettuihin sanamerkityksiin. Esiin saatavan tiedon maard nayt-
tdd olevan suhteessa vapauden asteeseen. (Varto 2001, 56-57.)

On hyvin monenlaisia sanallisia tapoja tuoda tutkimuksen tulokset kes-
kusteluun. Esille saattamisen voi kuitenkin ilmaista useammallakin tavalla,
riippuen siitd, miten esille saattaja parhaiten pystyy vakuuttavuuden ja riit-
tdvyyden omasta esille saattamisestaan ilmaisemaan. Vaatimuksena on, et-
ta fiktio todellakin kiinnittaa mihin tahansa muotoon sen, mika hetki sitten
oli olematonta. (Varto 2001, 58.)

Vaikka alkuperdinen ymmartiminen® ei olekaan artikuloitua, on se aina
mahdollisuuksien avaamista. Jotta saisimme alkuperdisen ymmartdmisen ar-
tikuloiduksi ja esitetyksi niin ettd se voi tulla puheen mukaiseksi, on tutkit-
tava alkuperdistd ymmartdmistd. Talloin se saa selityksen ja tulkinnan. Tul-
kinta voi tulla valmiiksi my6s ilman puhetta. Tulkinnan lopputulosta ei siis
aina voi saattaa kielelliseen asuun. Merkityksen yhteyden ymmartiminen
on kuitenkin olennaisempaa, kuin saada se predikatiiviseen muotoon. (Var-
to 1995, 80.) "Taiteellisessa toiminnassa ja tutkimisessa havaitsee saannolli-
sesti, kuinka yhd uudelleen tapahtuva palaaminen takaisin alkuperdiseen ko-
kemukseen — muistellen, palaten paikalle, kuvittelussa ympéri katsominen ja
paikan paailld kiertiminen - joka kerran tuo uutta sithen, minka jo oli tul-
kinnut” (Varto 2001, 54-55)

Fiktiolla ja kuvittelulla ei fenomenologiassa tarkoiteta satuilua vaan kyse
on tyokalusta, joka on vélttimaton, kun alustavan kokemus aukkoisuudes-
saan ja epasaannollisyydessddn pyritddn saamaan ymmarrettdvadn muotoon.
Alkuperdisen ymmartdmisen tulkinnassa ei siis aina voida pédatya sanalliseen

6 / Alkuperainen ymmartaminen kohdistuu maailmaan kokonaisena. Tama maailma on kaikelle olevalle yh-
teinen. Siis my&s ihminen on osa tata maailmaa. Merkitykset syntyvat siita, etta olemme samassa kokonaisuu-
dessa tarkastelemiemme olioiden ja ilmididen kanssa. Nain kasitettyna ymmartaminen nayttaa ihmisen maail-
massa johonkin kykenevana ja olioiden mahdollisuudet tulla ymmarretyiksi jonain. (Varto 1995, 79.)



ilmaisuun. Siksi kuva saattaa toimia ilmenneen maailmaan kiinnittimisesséd
yhtéd hyvin kuin sanakin. Varto (2001, 57) muistuttaa, ettd tutkimisen tulok-
sista joutuu silti my6s kirjoittamaan. Tekstilld ne sidotaan oman tiedonalan,
oman alan kdytdntdjen ja oman tieteenalan diskursseihin. Ne eivdt kuitenkaan
ole mahdollisia ennen kuin niitd ruokkiva totuus on ldydetty, luotu ja ilmaistu.

Simo Pulkkinen (2010, 26-30) kirjoittaa Husserlia kommentoiden, etté
todellisuudesta on mahdollista saavuttaa perustava ymmarrys. Se onnistuu,
kun suuntaamme huomiomme “objektiivisen todellisuuden” sijasta subjek-
tiivisesti annettuun elimismaailmaamme. Tamai edellyttdd asenteen muuta-
mista ymparoivadn maailmaan. Maailmalla nimittdin taytyy valttdmattd olla
subjektiivinen konstituutionsa ja tapansa ilmetd kokemuksessamme. Koke-
mus puolestaan antaa filosofiselle tutkimukselle ehdottoman perustan, silla
se eletdadn valittomasti lapi ja tavoitettaan ennakkoluulottomassa reflektios-
sa. Fenomenologia siis tutkii ensisijaisesti kokemuksellista todellisuutta. Sen
padmadriand on kddntdd huomio siihen subjektiiviseen kokemisen prosessiin,
jossa maailma todellistuu.

Kokemuksen prosessiin ei kuitenkaan péasta kiasiksi, ellei ensin rikota ko-
kemuksen itsestddn selvdd kulkua. Tama tapahtuu “epokhéssa”, kumoamal-
la maailmaa koskeva arkinen yleisasetus. Fenomenologia ei siis aseta koke-
muksen kohdetta olemassa olevaksi. Pdinvastoin se kehottaa luopumaan us-
komuksesta, jonka mukaan maailman oleminen on itsestidnselvyys. Nidin
maailma sulkeistetaan (einklammen). Se tarkoittaa, ettei maailman olemas-
saoloon filosofisessa tutkimuksessa endé vedota. Sulkeistaminen ei ole maa-
ilman kieltdmisté tai sen pois sulkemista vaan sen ottamista ilmiona. Se siis
jaa tutkimuksen kohteeksi, mutta vain siind hahmossa, jossa se kokemukses-
sa ilmenee. (Pulkkinen 2010, 31-32.)

“Fenomenologinen reduktio” muodostaa fenomenologisen menetelmén po-
sitiivisen puolen ja varsinaisen pdamaaran. Kyseessd on katseen rajaaminen
ja kddntaminen siihen tietoisuuseldman virtaavaan kokonaisuuteen, jossa it-
sestddnselvyytend otettu maailma hahmottuu. Reduktio johtaa siihen tietoi-
suuseldmdin, jossa maailma koetaan. Epokhén ja reduktion avulla fenome-
nologian tutkimuskohteeksi rajautuu puhdas tietoisuus eli tietoisuuseldman
ja kokemuksen virta silld tavoin, kun se alun perin eletddn lapi kiinnittamét-
td sithen minkéénlaista huomiota ja ilman perusteettomia ennakkokasityk-
sid. (Pulkkinen 2010, 32.)

Rakenteestaan johtuen tietoisuus kohdistuu aina johonkin muuhun kuin
itseensd. Useimmiten sen kohteena on se maailma, jonka kohtaamme koke-
muksessa. Tdtd tiedostamisen suuntautumista nimitetddn intentionaalisuu-
deksi. Siitd muodostuu koko tietoisuuseldméin rakenteellinen ja olemuksel-
linen peruspiirre. Se, minkd kohtaamme olevana, on siis vain intentionaali-
nen hahmottuma tiedostavassa elamissimme. (Pulkkinen 2010, 33.)
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Fenomenologian pyrkimys on olla puhtaan kuvailevaa. Todellisuus ja tie-
toinen elimdamme ajatellaan toistensa vastapariksi, jonka nayttaytymistd pyri-
taan kuvailemaan ennakkoluulottomassa reflektiossa. Fenomenologinen tut-
kimus tulisikin aloittaa tietoisuuden kohteista. Ensin ne tulisi ottaa sellaisina
kuin ne kokemuksessamme ilmenevit ja pyrkid sitten reduktion avulla suun-
tautumaan siithen kokemusprosessiin ja tietoisuuseldmaan, jonka vastaparei-
na kyseiset kohteet hahmottuvat. Vaikka tutkimuskohde onkin koettu todel-
lisuus, on katse kddnnettava sen vastapariin ja mahdollisuusehtoon eli tie-
toisuuseldmin virtaan. Virta muodostuu siitd, ettd koemme maailman aktu-
aalisen tietoisuutemme ylittdvané horisonttina. Yhdelld kertaa siitd ilmenee
meille vain pieni osa. Maailma, jonka kasitimme, on siis vain jatkuvasti tar-
kentuva ja muuttuva ennakko-oletus. (Pulkkinen 2010, 36-37.)

Jotta saisimme nostettua tutkimuksen yleiselle tasolle, on fenomenologi-
an reduktiota tdydennettdva eideettiselld reduktiolla. Sen aikana fenomeno-
logi tarkastelee tietoisuutensa yleisid piirteitd vapaan variaation ja mieliku-
vituksen avulla. Téll6in erilaisia tietoisuuden muotoja pyritddn varioimaan
mahdollisimman laajasti ja vapaasti. Tarkedd on kuitenkin pysyd koko ajan
kyseisen kokemustyypin piirissd. Lopulta ndin saadaan esiin jotain yleista.
Jonkinlainen esikésitys kulloinkin tarkasteltavasta kokemustyypista on edel-
lytys eideettiselle tutkimukselle. (Pulkkinen 2010, 38-40.)

Koska fenomenologiassa tutkimus etenee erddnlaisena sisdisend kritiik-
kind, eivit fenomenologiset kuvaukset, ole eivdtka voi olla lopullisia totuuk-
sia. Sisdisessa kritiikissa saavutettuja kasityksid nimittdin peilataan yha uu-
destaan elettyyn kokemukseen, mika johtaa niiden korjailuun ja tarkentami-
seen. (Pulkkinen 2010, 43.)

VAIKEUKSISTA VALINTOIHIN

Olemattomasta ilmi tulevan dokumentointi osoittautui yllattivin vaikeak-
si. Itsetarkkailu vaati totuttelua ja pari epdonnistunutta teknistd kokeilua.
Alun vaikeuksien jalkeen tydskentelyn dokumentointi onnistui lopulta pi-
tamalla tyopdivakirjaa taiteellisen tyoskentelyn aikaisista eldmyksistd ja aja-
tuksista. Taiteelliseen tyoskentelyyn kuuluvaksi katsoin myos sen, mité tein
ja koin ennen varsinaisen kuvanteon aloittamista ja kuvanteon jilkeen, kun
teokset muodostivat ndyttelykokonaisuuden. Kirjoitin kokemukseni muis-
tiin ty6huoneellani vilittomasti, kun olin lopettanut taiteellisen tyosken-
telyn. Lisdksi tein muistiinpanoja my6s galleriassa néyttelya pystyttdesséni,
avajaisten jalkeen, néyttelya valvoessani ja purkaessani sekd muutama kuu-
kausi ndyttelyn jalkeen.

Aluksi koin oman tydskentelyni havainnoinnin tdysin mahdottomaksi.



Pyrkiessdni kiinnittdmdan huomioni yhtd aikaa sekd kuvalliseen tydskente-
lyyn etté tyoskentelyn aikana kokemiini tuntemuksiin, en pystynyt lainkaan
keskittymadn kuvalliseen tyoskentelyyni. Voimakkain tuntemukseni oli, etta
olen tarkkailun kohteena. Tunne johti siihen, ettd aloin kokea menettdnee-
ni vapauteni ja kuvien tekeminen alkoi tuntua teenniiseltd ja ulkokohtaisel-
ta. Tunsin itseni "Troijan puuhevoseksi”. Oli kuin olisin yrittinyt pettaa it-
sedni ja pyrkinyt taiteilijaa nayttelemalld tunkeutumaan alueelle, jonka oli-
si pitdnyt pysya koskemattomana tai ainakin sanallistamattomana. Kuvante-
ko oli muuttunut sivuseikaksi. Itsensd tarkkailemisesta oli tullut péddasia ja
tarkkailun alaisena kdyttdydyin teenndisesti.

Minua neuvottiin videoimaan tydérupeamat mutta jo pelkka ajatus tydhuo-
neeni nurkassa jalustalla seisovasta videokamerasta voimisti tunnetta, ettei
tyoskentelyni endd ole taiteen tekemistd vaan taiteen tekemisen nayttelemis-
td. Ystdvieni neuvoa noudattaen yritin kdyttdd apunani myds sanelukonet-
ta. Sitd kaulassa roikottaessani tunsin itseni entistdkin tehokkaamman tark-
kailun alaiseksi. Lisdksi kasettien kddntdminen ja patterien rajallinen kesto
aiheuttivat ikdvid katkoja muutenkin hdiriintyneeseen kuvantekoon. Feno-
menologian niakékulmasta ongelmani oli, etten pystynyt sulkeistamaan nii-
td tarkkailuvalineitd, ja niilden mukana muukin maailma kuviteltuine nau-
hoitusten katsojineen tunkeutui kokemukseeni.

Yksinkertaisuudessaan toimivimmaksi keinoksi merkita tyéskentelyn ai-
kaisia kokemuksia muistiin osoittautui perinteinen tapa kirjoittaa tapahtu-
mat tyopéivékirjoihin. Pédivakirjoinani kdytin A4-kokoisia viivoitettuja vih-
koja, joihin muistiinpanoja kertyi yhteensd 148 sivua. Aluksi, varsinkin pii-
rustusperiodin aikana, asioiden muistiin kirjoittaminen tuntui siind maarin
hankalalta, ettd merkinnat jaivét varsin vahdisiksi. Jatkoin kuitenkin myo-
hemmin piirrosten tekemistd samalla tekniikalla ja tuolloin onnistuin myos
valokuvaamaan yhden piirroksen synnyn vaihe vaiheelta varsin yksityiskoh-
taisesti. Dokumentaatioon kuuluu nelisenkymmentd kuvaa. Niistd kahdek-
san olen valinnut tdhédn teokseen havainnollistamaan kuvallisen tyoskente-
lyni etenemisté. Piirros, jonka synnyn dokumentoin, on sisdlloltdan, teknii-
kaltaan ja tasoltaan tdysin ndyttelyssd olleita piirroksia vastaava. Koska myds
maalaukseni syntyvit samalla tavalla improvisoiden, katson voivani kiyttaa
tatd kahdeksan kuvan sarjaa kuvallisena esityksena teosteni syntyperiaatteesta.

Sitkedn muistiin merkitsemisen myo6td asioiden muistaminen helpottui ja
maalausperiodin loppuvaiheessa aloin kokea muistiin merkitsemisen aika-
na hyvin samantapaisia mielentiloja kuin maalatessani. Tédsséd vaiheessa tun-
sin, ettd analyyttisen etdisyyden sdilyttamiseksi oli syytd lopettaa muistiin
merkitseminen ja odottaa omaa rauhoittumistaan. Kuitenkin, kun jalkeen-
pain tulkitsin kokemuksiani, osoittautui hyodylliseksi, ettd koin kuvanteko-
elamykset uudelleen kirjoittaessani niitd muistiin. Tulkitsen tapahtuneen si-
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ten, ettd fenomenologinen reduktio juuri ndissd muistiinpanoissa oli onnis-
tuneimmillaan. Katseeni oli kddntynyt ja rajautunut siihen tietoisuuseldman
virtaavaan kokonaisuuteen, jossa myohemmin itsestddnselvyytend otetuksi
tuleva maailma (tdsséd tapauksessa tekeméni kuva) hahmottui. Reduktion ja
Epokhén avulla kohteekseni rajautui puhdas tietoisuus eli tietoisuuseldmai ja
kokemuksen virta silld tavoin, kun se alun perin eletdan lapi. Syntynyt teksti
on tietyssd mielessa fiktiota, mika johtuu siité ettd fiktio on ensimmadinen ja
hahmottomin esille saattamisen sanallisista muodoista’. Esimerkeiksi valit-
semani otteet tyopdivikirjoista on padosin kirjoitettu juuri tdllaisessa muut-
tuneessa mielentilassa.

Koska jonkinlainen mielleyhtyma uskonnollisuuteen sdilyi itsepintaisesti
omia kokemuksia koskevissa kasityksissani, pyrin liittdméén ne rituaaliseen
ajatteluun. Tyopdiviakirjoja lukissani havaitsin kuitenkin, ettd pelkka rituaali-
nen ajattelu ei kata alkuunkaan kaikkea, minka olin muistiin kirjannut. Suuri
osa muistiinpanoista kertoi tekemisestd, joka toistui samankaltaisena. Lisak-
si pelkédn ajattelun raportointi olisi jadnyt luotettavuudeltaan kovin ohuek-
si. Tekemisestd jadvidt aikaansaadut teokset todisteiksi. Kun mietin muistiin
merkitsemidni, mutta varsinaisen taiteen tekemisen ulkopuolelle jadvia asi-
oita, kuten erilaiset tyoskentelyn aloittamista edesauttavat toimet, havaitsin
myds niiden toistuvan rituaalinomaisesti. Tulin johtopéddtokseen ettd rituaa-
lit pysyvit rituaaleina, vaikka niissd suoritettavat teot ja pyrkimykset vaihte-
levatkin. Liheskédén kaikki rituaalinen toiminta ei ole uskonnollisia eikd mi-
td ilmeisimmin ole uskonnollisia koskaan edes ollut.

Paitin laajentaa tutkittavan ilmion rituaalisen kédyttdytymisen ilmenemisek-
si kuvantekemisessd. Ennakkokasityksekseni oli siis muodostunut, ettd kuvi-
en tekeminen kuuluu rituaalisen kdyttaytymisen piiriin ja on erés sen ilmenty-
mistd. Paatin kiinnittdd huomioni kuvataiteen tekemisen ja muun rituaalisen
kayttdytymisen yhtaldisyyksiin. Koska rituaalista kdyttaytymistd esiintyy hyvin
moninaisessa inhimillisessd toiminnassa, 16ytyy my6s nditd toimintoja toisis-
taan erottavia tekijoitd valtavasti. Tutkimuksen kannalta tirkeintd on kuiten-
kin sen 16ytdminen, miké tekee ndistd toimista rituaalista toimintaa eli mitka
yhteiset tekijat saavat tietynlaisen toiminnan kategorisoitumaan rituaaliseksi
kayttdytymiseksi. Tdstd johtuen kuvataiteen ja muun rituaalisen kayttaytymi-
sen vilisten erojen etsintéd on jaanyt tutkimuksessani vahemmalle huomiolle.

Padstydni tutkittavan ilmion pohdinnassa nidin pitkalle, olivat sekd teok-
seni ettd niiden tekemiseen liittyvat muistiinpanot valmiita ja tutkimuksee-

7 / Myéssyntynyt kuva (tai abstrakti teos) ovat kokemuksen virran esille saattamista. Voidaan paatella, etta
kuvataiteilijan taiteellisessa tyéskentelyssa kuva tai hahmo on ennen sanoja. Tosin ne usein syntyvat tyésken-
telyn yhteydessa kaydyssa sisaisessa tarinassa, mika viittaa siihen, etta kokemuksen virrassa ui puhetta ja muita
aania.
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ni kuuluneet néyttelytkin pidetty. Tutkimuksen taiteellinen osa oli siis val-
mis. Koska en pysty kokemaan muiden taiteilijoiden eldmyksid, piddn oman
tyoskentelyn tutkimista luotettavimpana tapana saada tietoa yksittdisen, pe-
rinteisillda menetelmilld tyoskentelevin taiteilijan ty6tavoista ja varsinkin hé-
nen mietteistddn, elimyksistddn ja kokemuksistaan. Omaa tydskentelya tut-
kiessani minulla oli muistikirjojen ja teosten lisdksi apuna myos muistiku-
vat tapahtumista ja siksi jo kerran sanallistettujen tapahtumien kuvittelunva-
rainen uudelleenrakentaminen jdi vahdiseksi. Se olisi kuitenkin saanut tutki-
muksessani ratkaisevan osan, jos olisin kerdnnyt aineistoni kuuntelemalla ja
lukemalla muiden kertomuksia kuvanteosta. Lisdksi padsin arvioimasta si-
td mahdollisuutta, ettd haastateltavani jattdisivit itse outoina pitdmidan ela-
myksid kertomatta tai liioittelisivat niitd rakentaakseen itsestadn myyttistad
taiteilijaneroa. Kokonaan en tdltd jo kerran sanallistetun uudelleen tulkinnal-
ta edes omaa tyoskentelydni raportoidessani sddstynyt, silld voimakkaimmat
elimykset saattavat kadota muistista unien tavoin varsin pian niiden koke-
misen jélkeen, jolloin jdljelle jadvat vain tyopdivakirjamerkinnit ja syntynyt
teos. Tallaisissa tilanteissa osoittautui hyodylliseksi, ettd niind kertoina kun
kuvantekoon eldytyminen oli voimakkaimmillaan, jonkinasteinen haltioitu-
minen jatkui vield muistiinpanoja tehtdessd. Sen aikana olin ikdan kuin ela-
nyt kuvanteon aikaiset kokemukset uudelleen.

Lisdksi pidin oman tyoskentelyn tutkimisessa hyvdna sitd, ettd minulla oli
aina tarpeen mukaan mahdollisuus toistaa niin maalaamalla kuin piirtdmal-
lakin tapahtuva kuvanteko. Teoreettinen tietoni rituaalisesta kdyttaytymises-
td puuttui vield tassd vaiheessa lihes kokonaan®. Osoittautuikin jarkeviksi, et-
td vasta tuolloin aloin tutustua rituaalisesta kdyttaytymisestd tehtyihin tutki-
muksiin ja tydstamadn tutkimukseni kirjallista osaa, koska téssa jarjestyksessa
tyoskennellessani minulla ei ollut pelkoa siita, ettd kuvistani tai niiden tekemi-
sestd tulisi millaén lailla kuvittavaa tai muuten tekstia ponkittdvaa materiaalia.

TUTKIMUSAINEISTO JA TUTKIMUSTEHTAVA

Tutkimusaineistoni koostuu nayttelyissd esilld olleista teoksista, niiden ku-
vallisesta dokumentaatiosta ja tyopdivékirjoista. Aineiston dokumentointi al-
koi ideoiden ja innoituksen keruusta ja péattyi ndyttelyn purkuun ja sen jal-
keisiin tuntemuksiin. Se oli koottu 2002-2004 tiiviissi taiteellisen tydsken-
telyn vaiheessa, jonka aikana valmistui myds runsaasti néyttelyistd pois kar-
siutuneita piirroksia. Sitd, miksi keskityin oman tydskentelyni tutkimiseen,

8 / Vaikka olinkin tutustunut Durkheimiin, en ollut tuolloin ajatellut kayttavani hanta tutkimuksessani.



olen selvittinyt jo edelld. Nden sen vaistimattomaksi, koska kuvataiteilijana
en olisi voinut asettua taiteen tekemisen ulkopuolelle edes niin halutessani
vaan olisin joka tapauksessa ollut osa tutkimuskohdettani. Oli luonnollista
tutkia omaa taiteellista tyoskentelyd, silld padsin omakohtaisen kokemisen
ansiosta sitd kaikkein lahimméksi. Ndin syntynyt aineisto asetti tutkimuk-
sen padhuomion oman taiteellisen tydskentelyn analyysiin. Tutkimustehta-
viksi oli muodostunut sen selvittdiminen, miten rituaalinen kayttdytyminen
ilmenee esittavien kuvien maalaus- ja piirustusprosesseissa. Tutkimukseni
on sekd kuvaileva ettd selittava.

Saadakseni etdisyytta kuvantekemiseen ja pystydkseni paremmin tunnis-
tamaan tutkimustehtdvan sisaltamat asiayhteydet, laajensin tulkintaa hieman
sen viitekehyksen puolelle, kuvataidemaailmaan 2000-luvun alun Suomessa.
Tarkoituksena ei kuitenkaan ollut syvé ja kaiken paljastava taidemaailmaan ja
sen ilmidihin uppoutuminen vaan tuen hakeminen. Tdma “syrjdpolku” aut-
toi eteenpdin varsinkin pohtiessani omia ja toisten nayttelyitd seka taiteili-
joiden vilista potlatchmaista kilpailua. Se auttaa kokonaisuuden hahmotta-
mista my0s lukijoille, jotka ovat tekstissd siirtymaissa rituaalisen kéyttayty-
misen selvittimisestd kohti yksittdisen taiteilijan tyoskentelyn tulkitsemista.

Tutkimuksessani lahestyn sekd kuvataidemaailmaa ettd omaa taiteellista
tyoskentelyéni tulkitsemalla niitd uudelleen rituaalisen kdyttaytymisen ni-
kokulmasta. Ndyttelyiden valmistamisen ja muistiin merkitsemisen aikana
en ollut vield ndakékulmaani valinnut, mika auttoi aineistoa sdilyttdmaéan tuo-
reutensa ja yllattavyytensa koko sen lapikdynnin ja tulkinnan ajan. Se voi-
misti myos uskoani tutkimuksen luotettavuuteen. Tutkin omaa taiteellista
tyoskentelydni, jotta padsisin mahdollisimman konkreettisesti sisdlle rituaa-
liseen kéyttaytymiseen ja sithen, miten se vaikuttaa kuvataiteilijaan, hinen
tyoskentelyynsa ja sen aikana kokemiinsa eldmyksiin. Pidin omaa taiteellis-
ta tyoskentelyd tutkimalla saatavaa tietoa kokonaisvaltaisempana kuin tie-
toa, jonka olisi saanut haastatellen muita taiteilijoita mutta pysyen silti ul-
kopuolisena heiddn elimyksistddn ja kokemuksistaan. Tdssd mielessa tutki-
mus lahenee kulttuuriantropologian alueelle kuuluvaa etnotiedetti. Etnotie-
teessd katsotaan ettd tutkijan rooli kuuluu tutkittavalle itselleen, silld todel-
lisina pidetddn vain kulttuurin jasenten omia selityksid tutkittavalle ilmiélle
(Sarmela 1993, 42, 50).

AIKAISEMMASTA TAITEELLISESTA
TUTKIMUKSESTA

Taiteellisen tutkimuksen perinnettd voisi luonnehtia lyhyeksi mutta aktiivi-
seksi. Se tuntuu etenevdn hyvin levedna rintamana, mikd onkin ymmarret-
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tdvdd, kun ottaa huomioon millainen mairé erilaisia toimintatapoja taiteen
luomiseksi on olemassa. Tastd johtuen eivit ndkemykset siitd, mité taiteelli-
nen tutkimus on, ole tdysin yhtenevid. Tavat ja ndkokulmat taiteellisen tut-
kimuksen teossa eroavat jopa Suomessa ja kuvataiteen piirissd. Tutkittu on
esimerkiksi mahdollisuutta hahmottaa semiotiikan avulla malli kuvataiteelli-
sen tyoskentelyn analysoimiseksi (Weckman 2005) ja miten taiteellista dialo-
giprosessia on mahdollista hahmottaa gadamerilaisena hermeneuttisena tul-
kintana (Pullinen 2003). On tutkittu my®os taiteilija-opettajan ja hdnen oppi-
laittensa kuvien vilitykselld tapahtuvaa vuorovaikutusta (Erkkild 2012)°. Esi-
merkkejé 16ytyisi enemmankin.

Laajemman kisityksen taiteellisesta tutkimuksesta saa teoksesta The
Routledge Companion to Research in the Arts (2012). Teos itse ilmoittaa ole-
vansa ensimmadinen kattava katsaus siihen taiteelliseen tutkimukseen, jota
tehdddan EU:n ja Englannin yliopistojen kaytantoihin pohjautuvissa jatko-
opinto-ohjelmissa. Kyseisessé teoksessa olevassa artikkelissaan Dunin-Wo-
yseth (2012) pyrkii sovittamaan taiteellisen tutkimuksen kahteen viljaan tut-
kimusmalliin.

Dunin-Woysethin mukaan tiedeorganisaatio on ollut kahdenkymmenen
viimevuoden aikana radikaalissa muutoksessa. Muutos on koskenut luon-
nontieteiden lisdksi teknologiaa, sosiaalitieteitd sekd humanistisia tieteitd ja
tulee selvimmin nédkyviin tutkimusmetodeissa. Metodit voidaan jakaa kar-
keasti kahdeksi eri malliksi. Ensimmaéinen malli sisdltdd perinteiset akatee-
miset metodit ja toinen uudet metodit.

Ensimmadisessd mallissa ongelmat muotoillaan ja ratkaistaan akateemisten
erityistieteiden tutkimusten kontekstissa ja ne rajautuvat yhtendisiksi. Orga-
nisaatio on hierarkkinen ja pyrkii sdilyttdimaan tutkimuksen muodon. Toi-
sessa mallissa tutkimus tapahtuu soveltaen. Menetelmaét valitaan aina kulloi-
senkin tarpeen mukaan. Tutkimus on heterogeenista ja se ylittad erityistie-
teiden rajat. Sen toimintakenttd on laajempi ja epayhtendisempi. Tutkimus-
kohdetta voidaan ldhestyd useista ndkokulmista ja eri tieteenaloja yhdistden.
Tédma asettaa kriittisen nakokulman perinteisiin, rajoihinsa sidottuihin tie-
teisiin. Perinteisten tieteenalojen rajoja koettelevista tutkimusmalleista par-
haiten tunnettuja ovat monitieteinen (multidisciplinarity) tutkimus, tietei-
denvilinen (interdisciplinarity) tutkimus ja tieteiden rajat ylittdva (transdis-
ciplinarity) tutkimus. (Dunin-Woyseth 2012, 64-65.)

Monitieteinen tutkimus tukeutuu useamman eri tieteenalan apuun tih-
détessddn niiden yhteisen meta-tason ongelman selvittimiseen. Eri tieteen-
aloja kaytetddn rinnakkain ja ne myotdvaikuttavat yhden tieteenalan ongel-

9 / Erkkila tosin ei nimita tutkimusmenetelmaéansa taiteelliseksi vaan taideperustaiseksi.



man selventdmisessd. Monitieteisyys ei vaadi tieteenalojen yhdistamistd, mut-
ta eri tieteenalat voivat kehittya ja saada uutta intoa toisiltaan. (Dunin- Wo-
yseth 2012, 65.)

Tieteidenvilinen tutkimus kayttda eri tieteenalojen tietoa luodakseen uu-
sia kdsitteitd ja teorioita tai ratkaistakseen erikoislaatuisia ongelmia (Dunin-
Woyseth 2012, 65).

Tieteiden rajat ylittava tutkimus yhdistdd perinteisten tieteenalojen tieta-
mysté ja osaamista luoden kokonaan uusia hybrideja. Ne erottuvat kaikista
osatekijoistdan. (Dunin-Woyseth 2012, 65.) Toinen tutkimusmalli erilaisine
sovellutuksineen 16ytyy myos useiden taiteellisten tutkimusten takaa.

My®os kisilla olevalla tutkimuksella on vaikeuksia sopia minkdén perin-
teisen tieteenalan sisddn. Se kdyttdd apunaan seka taidetta ettd useampaa eri
tieteenalaa, eikd se tutkimuskohdetta ldhestyessddn vedd ehdottomia rajoja
niiden viliin. My6s sen tutkimuskohde on vaikea sovittaa yhden perintei-
sen tieteenalan piiriin. Lahinna sen siis voi luokitella tieteidenviliseen tut-
kimukseen. Rituaalisesti ajatellen se liikkuu kategorioiden viliselld raja-alu-
eella, jossa vallitsevat hallitsemattomat, uutta luovat voimat. Tutkimuskoh-
detta jasennetddn kulttuuriantropologiaa, kulttuurihistoriaa, taidehistoriaa,
sosiologiaa ja filosofiaa apuna kayttden.

Seuraavaksi tarkastellaan pikaisesti kahta varhaisempaa tutkimusta, jot-
ka molemmat ovat kuvataiteilijan tekemid. Pddosin tutkimukset poikkeavat
sekd toisistaan ettd kisilld olevasta tutkimuksesta. Tédssd niiden paitehtdva-
na kuitenkin on auttaa lukijaa hahmottamaan késilld olevan tutkimuksen si-
joittumista taiteellisen tutkimuksen jatkumoon.

Tutkimukseni sisdllostd 16ytyy yhtymidkohtia kuvataiteilija Juha Saita-
joen (2005) tutkimukseen: Pyhdn Teresan Hurmio, Pyhdin Jeesuksen Teresa,
Gian Lorenzo Bernini ja mind. Saitajoki tutki mystistd hurmiota kayttden
apuna omaa taidettaan. Tutkimuksen kohteena oli pyhén Jeesuksen Teresan™
kuvaama omakohtainen uskonnollinen kokemus ja Gian Lorenzo Berninin
kyseistd kokemusta kuvaava veistos Pyhdn Teresan Hurmio. Saitajoki pohti,
mitd syddmen ldvistiminen pyhdn Jeesuksen Teresalle ja Berninille tarkoitti.

Saitajoki sijoitti tutkimuksensa kulttuurihistorian teoreettiseen ja meto-
dologiseen viitekehykseen. Lisdksi Saitajoen tutkimukseen kuului taiteellinen
osuus, joka koostui kolmesta néyttelystd ja niiden kuvallisista dokumentaati-
oista. Ne 1oytyvit kirjasta kuvaliitteind. Saitajoen tydskentelyssé taideteosten
toteutus eteni samanaikaisesti tekstin kirjoitusprosessin kanssa. Tekstissdan
hin kuitenkin sivuaa omia kokemuksiaan vain ohimennen. Hin mainitsee

10 / Tekstissa esiintyy kaksi eri Jeesuksen Teresaa. Teoksen nimessakin mainittu Pyhcn Jeesuksen Teresa, jon-
ka "Pyha” on kirjoitettu isolla alkukirjaimella, on Berninin veistos. "pyhan Jeesuksen Teresa”, jonka "pyha” on
kirjoitettu pienin kirjaimin, oli veistoksen kuvaama todellinen henkilé.
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kokeneensa epamiellyttdvdd mielihyvdd Teresasta irtileikattujen pyhdinjdan-
nosten ddrelld ja olleensa haltioitunut Berninin veistoksen edessa (Saitajoki
2003, 81). Saitajoki ei mainitse sanaakaan elamyksista tai kokemuksista, joita
hédn ehka koki omia teoksia valmistaessaan. Sen sijaan han kirjoittaa kaytta-
neensd teoksiaan keinona tarkastella keskenerdistd tutkimustaan etdisyyden
pédstd tai muuttaakseen ndkokulmaansa siihen. Nayttelyidensa ja teoksien-
sa kautta hdn on siis oivaltanut, miten korjata tutkimustaan ja mihin suun-
taan jatkaa. Myos oivallukset teosten edessd jaavat kuvailematta. (ks. Saita-
joki 2003, 37-38, 63-64, 81)

Kirjoittaessani Saitajoen tutkimuksesta esittelyn Taiteen verkkolehti Syntyi-
hin (1/2005), yritin vield sovittaa omaan tutkimukseeni nakokulmaani nietz-
scheldiseen dionyysisen kisitteeseen, jolloin Saitajoen teksti ndyttaytyi mi-
nulle ikddn kuin kaukaisena sukulaisena. Koska en usko minkdanlaisten in-
tuitionvastaisten agenttien olemassaoloon, olin jo tutkimukseni alkuvaiheessa
hyldnnyt ajatuksen mystikkojen hurmioitumiskokemusten kayttdmisesta tut-
kimuksessani. Ehké Teresan hurmioitumisen kuvaukset vaikuttivat minuun
silti huomaamattani. Ainakin palasin my6hemmin jo kertaalleen hylkdamiini
mystikkojen kokemuksiin. Niitd késitelldan tdmén tutkimuksen kohdassa 1.5.

Tutkimukseni padpaino on kuitenkin nimenomaan oman taiteellisen tyds-
kentelyn aikana kokemissani elamyksissd sekd niiden raportoinnissa ja tul-
kitsemisessa rituaalisena kédyttdytymisend. Pyrin siis tavoittamaan ilmion si-
saltdpdin, pohtien miten se minulle ilmaantuu. Saitajoki taas ldhestyi tutki-
muskohdettaan ulkoa péin - kulttuurihistorian teoreettisen ja metodologi-
sen viitekehyksen kautta. Han pyrki etdisyyden ylldpitimiseen myos tarkas-
tellessaan omia teoksiaan.

Kuvataiteilija Jaana Houessoun (2010) vaitostyd Teoksen synty, kuvataiteel-
lista prosessia sanallistamassa ei kasittele rituaalista toimintaa tai hurmioti-
loja. Silti siitd ja tutkimuksestani I6ytyy runsaasti yhtymékohtia. Ensimmai-
nen yhtildisyys l6ytyy jo tutkimusten alkusyystd, himmennyksestd syntyvi-
en teosten edessd, kun niistd ylldttden paljastuu jotain odottamatonta tai ne
vaikuttavat ikddn kuin jonkun muun maalaamilta. Tarkeimmat yhtaldisyy-
det tutkimuksissamme ovat fenomenologia ja oman tyoskentelyn tutkiminen.
Houessou perustaa kokemuksensa taiteen tekemisestd elimismaailmaan, ke-
hollisuuteen, suuntautumiseen, perspektiiviin ja horisonttiin, siis fenomeno-
logiselle ihmisend olemisen perustalle. Lisdaksi hdn poimii fenomenologias-
ta hedelmallisid keskustelun avauksia ja ndkékulmia. Houessoun tutkimus
lahestyy tutkimuskohdettaan osittain myds oman taiteellisen tydskentelyn
kautta, ikddn kuin tarkastellen sitd sisdapuolelta.

Sattumalta my0s tutkimustemme rakentuminen néyttad yhtaldiseltd. Mo-
lempiin kuului tekstiosuuden lisdksi kaksi nayttelyd. Houessoun tutkimuksen
ndyttelyosuuksista jarjestyksessd toinen erosi omastani siind, ettd se koostui



muiden taiteesta ja hdn toimi nayttelyn kuraattorina. Minun tutkimukseeni
liittyvissd nédyttelyissa oli esilld vain omia teoksiani.

Tyo6skentelyn dokumentointi tuotti aluksi vaikeuksia my6s Houessoulle.
Hinkin epadili, ettd analyyttinen suhtautuminen jittaa alleen jotain olennais-
ta maalaamisesta ja tutkimuksen mukana olo vaikuttaa jollain odottamatto-
malla tavalla taiteen tekemiseen. Kédyttden runollisia ja intiimejd sanoja tai-
teellisen tyoskentelyn aikana tekemissddn muistiinpanoissa Houessou tunsi
padsevansd lahemmads tekemisen hetkistd ajattelua. Omat kokemukseni tyo-
huoneella tapahtuvasta tydskentelyn muistiin merkitsemisestd ovat saman-
suuntaisia, tosin vihemmain tiedostettuja.

Myds taiteellisesta tyoskentelystimme 16ytyy samankaltaisuuksia. Varsi-
nainen maalaaminen tapahtuu molemmilla kiihkeéssa tahdissa. Tosin Houes-
sou maalaa kokonaisen néyttelyn samassa ajassa, kun mind korkeintaan kak-
si teosta. Houessoulla tyérupeamia keskeyttavit useita pdivia kestdvat kes-
keneriisten toiden mietiskelyt. Minulta ne puuttuvat mutta samansuuntais-
ta pohdintaa esiintyy ennen kuvanteon aloittamista.

Molempien taiteelliseen tyoskentelyyn kitkeytyy myos tarina. Samalla
kun Houessou vaihtoi nakokulmaa, vilinettd ja aikakerrostumaa, han siir-
tyi ajatuksissaan todellisuudesta toiseen. Kdyttden samassa teoksessa keske-
niain tuntemattomien ihmisten historiaa hian loi uusia, fiktiivisia tarinoita.
Taiteellisen tyoskentelynsd aikana Houessou kertoi luomansa tarinat mel-
koisella varmuudella myds itselleen. Ainakin omassa tyoskentelyssédni sisdi-
nen tarina on tiarked osa luovaa prosessia. Syntyneiden tarinoiden loogisuu-
den Houessou pyrki sotkemaan yhdistelemalld teoksissaan sellaisia kuvia ja
tekstejd, joiden vililtd ensi nakemalld oli vaikea 16ytad yhteyksid. Pyrkimyk-
send oli jattad tarinat mahdollisimman avoimiksi ja ristiriitaisiksi. Myos sur-
realistit loivat outojen kohtaamisten avulla teoksiinsa ristiriitoja. Tarkoituk-
sena oli "nyrjayttad” katsoja hieman sivuun arkisista rutiineistaan, jotta hdn
ndkisi maailman uudesta nikékulmasta. Olen kdyttinyt menetelmdd useis-
sa teoksissani.

Tutkimustemme eroksi nden, ettei Houessoun huomio kiinnity elamyksiin
tai ilmioon ja sen ilmenemiseen. Hian puhuu paljon taiteellisesta ajattelusta.
Silld hdn ei kuitenkaan tarkoita visuaalista ajattelua. Taiteellisella ajattelulla
Houessou viittaa taiteellisen tyoskentelyn syy-seuraus suhteita painottavaan
ajatteluun, teosten suunnitteluun ja keskeneriisten teosten eri jatkamismah-
dollisuuksien jarkiperdiseen pohdintaan. Tama lienee hyva tapa ajatella, jos
kayttad tyoskentelyssddn maalaamisen lisdksi kollaasimaisia elementtejd. Sen
avulla saa my®6s vastauksia Houessoun tutkimuskysymyksiin:

1) Miten kuvataiteelliset teokset rakentuvat ja kehittyviit taiteilijan ajattelussa,
arjen vaikutuksessa ja kdytinnon kehollisessa tyoskentelyssdi? 2) Miten teoksen
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sisdllollinen aines valikoituu ja kehittyy? 3) Miten taiteilija pddtyy tiettyihin
ratkaisuihin ja tyoskentelytapoihin? 4) Minkdlaisessa rytmissd kuvataiteellinen
tyoskentely tapahtuu? 5) Mitd fenomenologinen asenteeni ja kehollinen tietdmi-
seni paljastavat teoksen syntyprosessista ja kehityskulusta? (Houessou 2010, 15.)

Houessoun taiteellinen ajattelu suuntautuu jatkuvasti kohti valmista teosta.
Hin kertoo, ettd maalaaminen vaatii hanelta tiiviimpaa ajattelua kuin ver-
baali tyoskentely” (Houessou 2010, 76). Fenomenologisesti ajatellen timadn
tyyppisen taiteellisen ajattelun ongelma on, ettei se salli ilmidéiden ilmene-
mistd siind mielessd, kuin sen sallisi teosten etukéteisen suunnittelun sil-
leen jattdminen. Taiteellinen ajattelu pakottaa tekijan pitdiméén jatkuvasti
jonkin verran etdisyyttd teokseensa. Toisin sanoen teos ja tekija eivit paa-
se elamyksessd sulautumaan yhdeksi, ellei tekijan kontrolli vililld herpaan-
nu. Téltd osin siis tutkimuksemme jakaantuvat valaisemaan taiteen tekemi-
sen kahta eri aluetta.

Tutkimukset eroavat toisistaan merkittivisti siini, ettd Houessoun aineis-
to koostuu hdnen oman tyoskentelynsa lisdksi viiden muun taiteilijan tyo-
prosesseista seka toisen tutkimukseen kuuluvan néyttelyn yhteydessé ollees-
sa prosessitilassa tyoskennelleiden taiteilijoiden tyon seuraamisesta ja heidan
kanssaan kaydyistd keskusteluista. Oma aineistoni koostuu pddosin omas-
ta tyoskentelystd ja jo edesmenneiden esikuvieni teosten tulkinnasta. Erois-
ta mainittakoon vield, ettd Houessou taiteellisen ajattelun yllapitamén etéi-
syyden ansiosta saattoi kesken taiteellisen tyoskentelyn kdyda tdydentamas-
sd muistiinpanojaan. Itsellani luominen oli siind méarin vimmaista, ettd ul-
koinen maailma, kuten tydhuone muistiinpanovilineineen sulkeistui ja koin
eldvini syntyvin teokseni fiktiossa.

Vaikka Houessou ei kasittelekddn tutkimuksessaan rituaalista kayttayty-
mistd, hdn on havainnut sitd tyoskentelyssdan. Han kertoo maalaamisen ta-
pahtumaan liittyvin monenlaisia rituaaleja, jotka hdnen on tehtdvi, vaikka
niiden merkitys ei hdnelle tdysin selvd olekaan. Itselleen tarkedksi rituaalik-
si hdn kokee tyoskentelyn aikana kuuntelemansa musiikin valitsemisen, sil-
14 eri tyovaiheet etenevit erilaisen musiikin siivittdmind. Tarkedd on myos
sekd tyoskentelyn aloittaminen ettd sen lopettaminen tyohuoneen siivoami-
seen. Tdamad viittaa rituaaliseen puhtauteen, koska edellisen tyoskentelyker-
ran jdlkeen siivottua tyohuonetta ei vélttamatta tarvitse siivota uudestaan
ennen tyoskentelyn aloittamista. Houessou kutsuukin siivousta tilan luomi-
seksi uuden tekemiselle.

1 / Kun on tyéskennellyt tarpeeksi kauan maalaamalla, se alkaa sujua luonnollisemmin kuin verbaalinen
tyoskentely. Tassa vaiheessa voi vahentaa myos valmiiseen teokseen suuntautuvaa taiteellista ajattelua ja antaa
maalauksen edeta omalla painollaan. Tama johtaa entista suurempaan tekemisesta nauttimiseen ja my&s valmiit
tyot ovat tekijalleen entista suurempia yllatyksia.



Houessou kdytti materiaalinaan muun muassa esiditinsa'> omista pella-
vistaan kutomia liinoja ja tekstiileja. Niitd hdn ei voinut heittdd pois, koska
tekstiilit sisdlsivdt voimakkaan tunnearvon. Hin maalasi liinoille kuvia iso-
tadeistddn ja heiddn dideistaan. Houessou itse koki tehneensa tdilld tavoin
hiljaista surutyo6ta taiteellisen tyoskentelynséd yhteydessa.

Toiminnassa voidaan ndhda my®os viitteitd negatiivisiin rituaaleihin, jotka
kuuluvat sopeutusriitteihin. Negatiivisten riittien ideana ovat erilaiset kieltay-
mykset (ks. Durkheim 1980, 344-345). Esimerkiksi Houessoulla se, ettei hin
voinut heittdd esiditiensd pellavaliinoja pois, koska ne sisélsivdt tunnearvon
eli jotakin esididistéd lahtoisin olevaa. Kun Houessou sitten maalasi muistojen
ja historian kylldstamiin kankaisiin kuvia esidideistddan, eivat valmiit objek-
tit olleet enda tulkittavissa pelkdstddn taideteoksiksi vaan myos erddanlaisiksi
toteemiesineiksi. Durkheimin mukaan toteemiesineet eivit eroa profaaneis-
ta esineistd muuten, kuin ettd niihin on kuvattu toteemin merkki, siksi niita
pidetddn esi-isdn ruumiin kuvana tai itse ruumiina. (Durkheim 1980, 125.)
Houessoun teoksissa on siis havaittavissa viitteita hyvin vanhasta rituaalisesta
ajattelusta, joka ldhes huomaamatta on soluttautunut hinen tydskentelyynsa.

Houessou ei raportoi voimakkaista hurmiotiloista oman taiteellisen tyos-
kentelynsé aikana. Hin mainitsee kuitenkin kokeneensa ainakin joskus tyos-
kentelynsé yhteydessé hetkellisen euforian tuntemuksen. Joka tapauksessa
maalaaminen antaa myds hinelle syvemman ja kokonaisvaltaisemman tyy-
dytyksen kuin esimerkiksi kirjoittaminen.

Yhtaldisyyksistadn huolimatta tutkimustani ei voida pitda suorana jatkee-
na Saitajoen tai Houessoun tutkimuksiin. Se sijoittuu kuitenkin niiden vali-
maastoon rakentaen siltaa yli sen kuilun, joka erottaa toisistaan ekstaattisen
syddmen lavistimisen ja teoksen synnyn.

LAHDEKIRJALLISUUDEN VALINTA

Iséni tutustutti minut kreikan mytologiaan jo ollessani alle kouluikdinen. Siitd
lahtien olen ollut kiinnostunut myyteista, uskomuksista ja rituaaleista. Lap-
suudessa virinneen kiinnostuksen ja kulttuurisosiologian johdatuskurssin in-
noittamana olin ehtinyt lukea Emile Durkheimin Uskontoeldmdn alkeismuo-
dot jo ennen jatko-opintojen aloittamista. Se tuntui olevan klassikkoteos joh-
datuksena uskontojen takaiseen kulttuuriin. Loysin teoksesta huomattavasti
tukea ajatuksilleni, tosin pdinvastaisiakin nikemyksia 1oytyi.

Durkheimin valitseminen ei siis ollut sattumanvarainen teko vaikka en

12 / Houessou (2010, 62) kayttaa todella sanaa "esiaiti”. Ilmeisesti kyseessa on isoaidin aiti tai joku historial-
lisesti viela kaukaisempi aiti. Sanalla on kuitenkin omat kiinnikkeensa totemismiin liittyvaan "esi-isa-kulttiin”.
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olekaan antropologi enkd sosiologi. Tiesin hdnen olevan antropologien ja so-
siologien keskuudessa tunnettu ja Uskontoeldmdn alkeismuodot -teoksen ole-
van klassikko, johon useissa myohemmissé teoksissa on viitattu. Toki tiesin
myds, ettd Durkheimin Australian alkuperdiskansoja koskevat tiedot olivat
epdluotettavia ja ettd kyseiselld teoksella oli aikoinaan my®6s poliittisia tarkoi-
tusperid. Tutkimuksen ndkokulmasta néilld seikoilla ei kuitenkaan ollut mer-
kitystd. Sen sijaan pidin hyodyllisend Durkheimin tapaa eritelld ja luokitella
erilaisia rituaaliseen kdyttdytymiseen kuuluvia seikkoja. Siksi Uskontoeldmdn
alkeismuodot toimi tutkimuksen ndkokulmasta kayttokelpoisena tyokaluna.

Kulttuuriantropologiassa Durkheim edustaa strukturalistis-funktionalisti-
sia tutkimussuuntia. Niissd paddhuomio kiinnitetdan kulttuuri-ilmididen toi-
minnallisiin ja rakenteellisiin malleihin ja niiden historia ja muutokset jdte-
tadn vihemmalle huomiolle. Tutkimuksen kohteina ovat sosiaaliset ryhmit,
organisaatioiden rakenteet ja toiminta. (Sarmela 1993, 32-33.) Kuvaillessani
rituaalisen kéyttdytymisen ilmenemistd kuvataiteen tekemisessa ja kuvatai-
demaailmassa kiinnitin pddhuomioni rituaalisen kayttdytymisen rakenteel-
lisiin ja toiminnallisiin malleihin. Tdssd ty6ssd Durkheimin teos oli oivalli-
nen opas ja tyokalu.

Lisaksi 10ysin Durkheimin avulla Marcel Maussin ja Mary Douglasin. He-
kin ovat olleet tarkeitd oppaita tutustuessani rituaaliseen kdyttaytymiseen.
Myos heiddn teoksiaan olen kayttanyt ikddn kuin “lapioina” omien tulkinto-
jeni esiin kaivamiseksi.

Marcel Mauss oli Durkheimin tydtoveri ja hdnen perinteenséd tunnettu
jatkaja. Antropologiassa hdntéd pidetddn ranskalaisen strukturalismin edel-
tdjand (Sarmela 1993, 33). Manaa ja potlatchia kasittelevassa tutkimukses-
saan Lahja Mauss antaa uusia ndkokulmia manaan talismaanina, varallisuu-
den lahteend sekd varallisuuden mukanaan tuomana kunniana ja arvovalta-
na. Lisdksi hédn esittelee "totaalisten suoritteiden jirjestelman”, jota kutsuu
nimelld potlatch. Olen havainnut sekd omassa taiteellisessa tyoskentelyssédni
ettd kuvataidemaailmassa yleisemminkin rituaalisia ajatus- ja kdyttaytymis-
malleja, jotka muistuttavat ldheisesti Maussin manan ja potlatchin kasittei-
td. Mauss tutkimuksineen sopi siis hyvin tdydentdméddn Durkheimin rituaa-
lisen kdyttdytymisen analyysi.

My6s Mary Douglasin katsotaan kuuluvan Durkheimin perinteen jatkajiin.
Hénelld on merkittava asema kulttuuriantropologian tutkimusalalla, jota ni-
mitetddn uskontoantropologiaksi (Sarmela 1993, 54-55). Teoksessaan Puhta-
us ja vaara (2005) Douglas analysoi rituaalista tapaa kategorisoida maailma
ja jakaa se kategorioiden sisddn mahtuvaan hyvéadn sekid niiden rajoille ja ul-
kopuolelle jadvaan pahaan. Vastaavanlainen kategorisointi 16ytyy myos ku-
vataiteen piiristd. Kategorisointia esiintyy sekd kuvataidemaailmassa yleises-
ti ettd yksittdisen taiteilijan teoissa ja ajattelussa. Douglasin teos toimi oiva-



na tyovilineend ndiden rajanvetojen havaitsemisessa.

Tutkimuksen tarkeimpien teoreetikoiden valintaan siis vaikuttivat omat
jo olemassa olevat taideteokset ja niitd valmistaessa kirjoitetut muistiinpa-
not. Heidédn teoksensa helpottivat rituaalisten kdytantdjen havaitsemista, nii-
den toisistaan erottelemisesta, kategorisointia ja nimedmistd. Lahteet toimi-
vat minulle enemmaénkin neuvoa antavina kasikirjoina syventyessdni oman
toimintani tulkintaan kuin antropologisina teksteina.

Kuvataiteilijana eldn jatkuvassa kosketuksessa kuvataidemaailmaan val-
mistaen sille teoksia ja néyttelyitd sekd osallistuen sen jédrjestdmiin yhteis-
néyttelyihin. Kuvataideopettajana edustan kuvataidemaailmaa myds taidet-
ta koskevan tiedon ja taidon vilittdjand. Nédin kuvataidemaailmasta hankki-
milleni kokemuksille ja kidsityksille olen saanut tukea muun muassa Vappu
Lepiston (1991) teoksesta Kuvataiteilija taidemaailmassa.

Hurmioitumisesta olen hankkinut omakohtaisia kokemuksia seki 1980-
luvun shamanismiharrastuksieni myo6té etté taiteen parissa. Tukea kokemal-
leni sain muun muassa Nietzscheltd, Mestari Eckhartilta ja Ristin Johannek-
selta. Keskustelukumppaneita oli muitakin. He auttoivat muun muassa tyos-
kentelyn sisdllon analysoimisessa. Heistd mainittakoon Ellen Dissanayake,
Mircea Eliade ja René Girard.

RAKENNE

Viitostutkimukseni raportin jaan kolmeen osaan. Ensimmadinen osa ”Taitees-
ta ja rituaalisesta kayttaytymisestd” alkaa rituaalisen kayttaytymisen maérit-
telylla. Sen jdlkeen nostan rituaalisen kayttaytymisen piiristd esiin erilaisia
hurmioitumisen muotoja, koska ne liittyvit tutkimukseni kannalta olennai-
sesti kuvantekemiseen.

Toinen osa sisaltdd paaluvun "Nakokulmia rituaaliseen kayttaytymiseen”
Siini esitelldin ne Emile Durkheimin, Marcel Maussin ja Mary Douglasin k-
sitykset rituaalisesta kayttdytymisestd, jotka ovat tutkimukseni kannalta tar-
keitd. Luvun loppuun on liitetty alaluku "Rituaalisuudesta kuvataidemaailmas-
sa ja taiteessa”. Se tulkitsee kuvataidemaailman ilmioitd Durkheimin, Maus-
sin ja Douglasin rituaalisesta kdyttaytymisestd antaman tiedon pohjalta. Sen
tarkoitus on auttaa siirtymisté teorioista taiteellisen tyoskentelyn pohdintaan.

Kolmannessa osassa siirrytdan yleiselta tasolta yksittdisen piiriin. Se si-
saltda kaksi padlukua. Luvussa "Taiteellisesta tyoskentelystdni” kdydaan en-
sin ldpi tarkeimpid kuvataiteellisia esikuviani seka tyyleja, jotka ovat vaikut-
taneet teoksiini. Samalla esitelladn kaksi teostani, joista toinen on maalaus
ja toinen piirustus. Niitd vertaillaan taiteellisten esikuvien teoksiin. Luvussa

“Nayttelyn valmistaminen rituaalisena kdyttdytymisend” analysoidaan ja tul-
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kitaan seikkaperdisesti taiteellisen tydskentelyn eri vaiheissa kokemiani el-
myksid. Tyoskentely jaetaan sen aiheuttamien kokemusten syvyyden mukaan
kahtia: taiteellisen tydskentelyn syviin ja pinnallisiin rituaaleihin. Padluvun
lopettaa luku ”Valmiista teoksista ja niiden esillepanosta’, jossa analysoidaan
ja tulkitaan rituaalisen kdyttdytymisen ndkokulmasta taidendyttelyitd yleises-
ti ja omia yksityisndyttelyitdni sekd lopuksi yksittdisten teosten rakenteita.
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TAITEESTA JA
RITUAALISESTA
KAYTTAYTYMISESTA

NAKOKULMIA KUVATAITEESEEN
JA SEN TEKEMISEEN

Kuvataiteeseen ja sen tekemiseen on olemassa useita erilaisia nakokulmia.
Yksi perinteisimmisté lienee kuvataiteen tarkasteltu todellisuuden jaljenta-
misend, jolloin teoksia arvotetaan sen mukaan miten aidon tuntuisen illuu-
sion ne pystyvit luomaan. Tilloin taiteellinen tydskentely ndhdédédn etupéddssa
materiaalien tuntemuksena ja kddentaitona. Teosten uskotaan myos vaikutta-
van kokijansa aisteja herkistden, jolloin se muuttaa kokijansa tapaan havaita
ympadristoddn. Kyseessd saattaa olla herkistyminen luonnon kauneudelle tai
yhteiskunnassa esiintyville epdkohdille. Kuvataidetta on pidetty myds vili-
neend tekijdnsd tunteiden ja hdanen kokemiensa tunnelmien ilmaisemiseksi,
joskus jopa vilineend hdnen ajatustensa ilmaisemiseksi. Taideteos on syven-
tanyt tietoisuutta saamalla aikaan vuorovaikutuksen itsensa ja kokijansa va-
lille. Kuvataide on ndhty kanavana yhteiskunnalliseen vaikuttamiseen, mita
on pidetty jopa sen tdrkeimpédnad tehtdvand. Avantgardena siltd on odotettu
jatkuvaa uudistumiskykyé ja aikaisemman taiteen kyseenalaistamista. Ku-
vataiteesta ajatellaan myos opittavan, jolloin taiteen saatetaan nahda olevan
ikddn kuin jonkin taiteen ulkopuolisen asian opetusviline.

Kdden taidon lisdksi kuvataiteen tekeminen on néhty taiteilijan pyrki-
myksend paeta todellisuutta tai hanen luomistarpeensa tyydyttamisend. Ai-
nakin perinteisilld kuvataiteen tekniikoilla teoksen aikaansaamisen on aja-
teltu vaativan pitkallisid ja tarkkoja luonnoksia ja/tai suunnitelmia. Taiteili-
jan on ajateltu pyrkivdn tyoskentelyssddn tietoisesti mahdollisimman korke-
aan taiteellisuuteen. Téhan liittyy kasitys ettd taide ja taiteellisuus pystytdan
madrittelemadn. Nykyisin teosten valmistamista pidetdan lisdksi erddnlaise-
na ajattelemisen muotona, tapana jasentdd maailmaa®.

13 / Teoksessaan Kdsityksid kuvataiteesta (2009, 155) Soile Niiniskorpi tiivistaa asian seuraavasti: "Kuvataide-
teos herattaa, valittaa ja synnyttaa ajatuksia. Kuvien avulla ja kuvien kautta ajatellaan ja teoretisoidaan. Yksilo-
tason kasitysten mukaan teoksen tekeminen ja kokeminen ovat ihmisen tiedollista, alyllista toimintaa.”



Huolimatta siitd, ettd kuvataide suurimmassa osassa historiallista aikaa ja
ilmeisesti jo aikaisemminkin on ollut hyvin ldaheisessa tekemisessd uskonto-
jen ja niihin kuuluvien rituaalien kanssa ja etti taiteilla ja uskonnoilla mita
ilmeisimmin on my6s yhteinen alkuperd, ei nykyistd kuvataidetta ja sen te-
kemistd yleensd rinnasteta uskontoeldmaan tai rituaaliseen kdyttdytymiseen.
Siksi lienee paikallaan valottaa kuvataidetta tastd nakokulmasta. Tutkimus
Lahestyy kuvataidetta ja sen tekemistd rituaalisen kayttaytymisen muotoina.

TAIDE JA USKONTO

Kun taidetta ja uskontoa verrataan keskenddn, saattaa ensivaikutelma olla, et-
tei niistd 16ydy mitddn yhteistd. Uskonto ja taide voivat ndyttaytyd jopa tois-
tensa vastakohtina. Nédin kdy varsinkin jos taiteeksi kdsitetddn ainoastaan ldn-
simainen nykytaide ja uskonnoksi kristinusko kaikkine keskenéén riitelevi-
ne uskontokuntineen. Uskonnon ndemme usein moraalin ja ennen kaikkea
siveyden vartijana: stoalaista* etiikkaa seuraten se kehottaa maallisessa eli-
missd kehollisuuden kieltdmiseen, mikd yleensd ymmarretadan noyryytena
ja mahdollisimman tdydellisend askeesina. Kristinuskon pyrkimykset tun-
tuvat olevan kuoleman jélkeisessd onnessa, josta padsee parhaiten osallisek-
si elamén aikaisella kidrsimykselld. Suotavaa olisi tyytyminen mahdollisim-
man vahdan ja kaikin puolin hillitty eldma.

Nykytaide sen sijaan koetaan usein kiihkedna ja ylilyovand, moraalittomuu-
teen yllyttdvana, jarjenvastaisena, jopa huijauksena®”. Kuvataiteessa taiteena
ndhdéan esitettdvan kompelon oloisia taideobjekteja, jollaisia "lapsikin osaisi
tehdd”, teollisuudessa sarjatuotantona valmistettuja esineitd, joskus jopa erit-
teitd. Kaikenlaisen sdddyttomyyden koetaan vallitsevan myos video- ja nayt-
tamotaiteessa, eikd musiikkikaan aina vaikuta musiikilta. Taiteessa ylipdan-
sd tunnutaan nostavan esiin asioita, joista ainakin julkisesti olisi syytd vaieta.

Edella esitetyt yleistykset kaikessa populistisuudessaan néyttivit taiteen
ja uskonnon vastakkaisina ilmi6ina. On kuitenkin mahdollista, ettd taiteesta
ja uskonnosta puhuessamme puhummekin saman kokonaisuuden kahdesta

14 / Stoalainen etiikka pohjautui kasitykseen, etta ihmisen tulee elaa hyveessa. Hyve oli ihmisen sisainen,
henkinen ominaisuus. Tunteitten ei katsottu kuuluvan hyveisiin, koska ne arvottivat ulkoista maailmaa. lhanne-
ihminen ei tunteillut vaan hallitsi itsensa kaikissa tilanteissa taysin. Mahdollisesti vanhan testamentin nuorim-
mat kirjoittajat ovat saaneen vaikutteita stoalaisuudesta (Sihvola 2004, 17. 21). Pauliina Remeksen mukaan liika
tunteellisuus nahtiin stoalaisuudessa sielun sairautena. Tunteet ruumiillisina olivat pahasta, koska kaiken pahan
alku ja juuri oli ruumiillisuudessa (Remes 2004, 75, 81).

15 / Koen huijauksen makua myés, ja varsinkin, uskonnollisen toiminnan puolella. Erilaisten kulttien, ihme-
parantajien ja heratysliikkeiden hamarista puuhista saa seikkaperaista tietoa muun muassa Lauerman (2008)
teoksesta Huijaus, rohkaisua, johdattelua, psykoterroria.

1.2

33



1.3

34

eri puolesta. Téllainen suurempi kokonaisuus on rituaalinen kayttaytyminen.

Esimerkkind uskonnoista ja taiteista 10ytyvistd samankaltaisuudesta voi-
daan miettid surrealismissa ja uskonnoissa yleisid intuitionvastaisia repre-
sentaatioita. Yhtéldisyyksien havaitseminen on helppoa. Molemmissa arki-
todellisuus rikkoutuu jonkin siihen liitetyn outouden tai jirjenvastaisuuden
vuoksi. Surrealistiset kuvat ja uskontojen intuitionvastaiset agentit tai rep-
resentaatiot eivdt kuitenkaan ole tdysin ja joka suhteessa intuitionvastaisia.
Téysin intuitionvastaisina niiden késittaminen olisikin lahes mahdotonta.
Riittdd siis, jos yksikin piirre representaatiossa loukkaa edes yhti intuitiota.

Mita sitten tarkoitetaan intuitiolla, intuitionvastaisella® ja agentilla? Ih-
mismielen voi ajatella jakautuvan kahtia: intuitiiviseen ja reflektiiviseen jar-
jestelmédn. Intuitiivinen jarjestelmd huomioi tapahtumat, jotka ovat ajalli-
sesti ldhelld toisiaan tai ndenndisesti samankaltaisia. Siind ovat tdrkeitd konk-
reettiset mielikuvat ja kisitteet, kokemukset, stereotypiat ja mielleyhtymat.
Se toimii mielikuvituksen, luovuuden, visuaalisen havaitsemisen ja assos-
iatiivisen muistin hyviksi. Reflektiivinen jirjestelma puolestaan reagoi in-
tuitiiviseen jarjestelmddn tuottaen tietoisia ajatuksia. (Pyysidinen 2008, 32.)

Agentti on intentionaalinen toimija. Kaikki agentit toimivat intentionaa-
lisesti eli omien pyrkimystensd mukaan. Uskonnoissa on tdrkead, ettd niissa
esiintyvit intuitionvastaiset elementit ovat nimenomaan agentteja, pystyvit
siis tahtomaan ja toimimaan. (Pyysidinen 2008, 34-43.)

Intuitionvastaisuus tarkoittaa intuitiivisen kategorian rajojen ylittdmista.
Téstd johtuen emme pysty késitteleméddn intuitionvastaisia olioita tai ilmi-
Oita intuitiivisesti. Se ei valttamatta tarkoita, ettd mikdan intuitioistamme ei
tdsmadisi niihin. Riittdd, kun yksikin piirre representaatiossa loukkaa intui-
tiotamme. (Pyysidinen 2008, 38-39.) Esimerkiksi ilman apuvilineitd maan
pinnan ylapuolella leijaileva ihminen kavisi muuten yhteen intuitioittemme
kanssa, mutta ihmisen leijaileminen on intuition vastaista. Sekd uskonnois-
sa ettd surrealismissa outouden aikaansaamiseksi riittdd, kun yksikin teok-
sen yksityiskohdista loukkaa intuitiotamme.

TAIDE, RITUAALI JA KULTTI

Pohtiessaan taiteen suhdetta kulttiin Walter Benjamin (1989, 146-147) esittaa,

16 / Miksi sanaa intuitionvastainen tarvitaan? Antropologit ovat havainneet, etta varsinkin kirjoituksetto-
missa kulttuureissa pidetaan luonnollisina sellaisia asioita, joita me lansimaisessa kulttuurissa pidamme yliluon-
nollisina. Siksi on mahdotonta maaritella "yliluonnollinen” yleispatevasti. Tasta huolimatta pystymme luokit-
telemaan erilaiset mielikuvitusolennot ja fyysisesti mahdottomat tapahtumat omaan kategoriaansa, joka eroaa
biologisten organismien ja fysiikan lakien kategorioista. Tama on intuitionvastaisuuden kategoria. (Pyysiainen
2008, 31.) Intuitionvastainen siis maarittelee kohteensa tarkemmin, kuin yliluonnollinen.



ettd taideteoksen liittdminen perinneyhteis6onsa ilmeni alun perin kulttina.
Varhaisimmat taideteokset ovat siis syntyneet palvellakseen rituaalimenoja”.
Aluksi ne olivat luonteeltaan maagisia, myohemmin uskonnollisia. Taidete-
oksen olomuoto, joka on sidottu auraan®, ei Benjaminin mukaan koskaan
pysty tdysin vapautumaan rituaalisesta tehtdvdstddn. Aidon teoksen ainut-
kertaisuus siis perustuu rituaaliin ja tdssd piilee sen ensimmadisen ja alkupe-
rdinen kéyttoarvo. Vaikka tamaé kytkentd tapahtui kaukana muinaisuudessa,
se on maallistuneena rituaalina tunnistettavissa jopa kauneuskultin kaikkein
pakanallisimmissa muodoissa. Renessanssin aikana kehittynyt maallisen kau-
neuden kultti osoitti rituaalisen perustansa 180o-luvulla kokemassaan rappi-
ossa ja taiteen ensimmadisessé kriisissd. Tuolloin valokuvauksen kehitys ajoi
kuvataiteen kriisiin ja sen parissa syntyi I'art pour l'art -oppi, jota Benjamin
pitad taiteen teologiana. Kyseessa on nidkemys puhtaasta taiteesta. Benjami-
nin mukaan sitd voidaan kutsua jopa negatiiviseksi teologiaksi. Tdma tai-
de taiteen vuoksi” -oppi kiistda seka taiteen sisdllollisen luokittelun ettd sen
yhteiskunnallisen tehtdvén.

Valokuvaus teknisend uusinnettavuutena vapautti taiteen sen loismaisesta
rituaalisidonnaisuudesta. Téstd seurasi tilanne, jossa aitouskriteerié ei enda
voitu soveltaa taiteelliseen tuotantoon. Taiteen koko funktio koki mullista-
van muutoksen ja sen alkuperdistd kiinnittymistd rituaaliin seurasi kiinnit-
tyminen politiikkaan. (Benjamin 1989, 147.)

Nykyisin taideteos voidaan ottaa vastaan joko painottaen teoksen naytto-
arvoa tai kulttiarvoa. Koska ensimmadiset taideteokset Benjaminin mukaan
tehtiin kulttia silmallapitden, olettaa hdan niiden olemassa olon olleen tar-
kedampad, kuin niiden néytteilld olon. Alun perin teoksia siilytettiin profaa-
nin yleison katseilta katkettyind paikoissa, jonne vain vihkiytyneilld oli paa-
sy. Esihistoriassa teoksien kulttiarvo teki niistd maagisia vélineitd. Taidete-
oksina niitd alettiin pitdd vasta paljon mychemmin. Samalla teoksia alettiin
arvostaa pddasiassa niiden nédyttéarvon mukaan ja ne saivat kokonaan uusia,
taiteellisia tehtévid. (Benjamin 1989, 147-148.)

Tuntuu varsin oudolta, ettd vanhimmat taideteokset olisi luotu rituaalime-
noja varten. Tama vaatisi sen, ettd rituaalimenoja olisi ollut jo ennen min-
kaanlaista taiteellista ilmaisua. Tapahtuma muuttuu rituaaliksi, jos se poik-
keaa arjesta riittdvasti ja on tarpeeksi kiinnostava, jotta sitéd jaksetaan tois-
taa kunnes siitéd tulee perinne. Tarvittava kiinnostavuus syntyy jostakin, joka

17 / On luultavaa, etta kaikki taiteet ovat saaneet alkunsa ihmisten valisesta kommunikaatiosta, jolloin nii-
den alkuperainen tehtava on ollut taydentaa puutteellista puhekielta. Kultteihin ja rituaaleihin ne on yhdistetty
vasta mydhemmin. Magia ja uskonnot voi aivan yhta hyvin olla syntyisin taiteesta kuin taide uskonnoista tai
magiasta.

18 / Taideteoksen aura on Benjaminille sen ainutkertaisuudesta ja alkuperaisyydesta kumpuavaa arvonantoa.
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saa rituaaliin osallistujissa aikaan kiihotustilan, esimerkiksi nykyisin taiteek-
si kutsumastamme toiminnasta. Lisdksi rituaali tarvitsee jonkin syyn. Syyn
keksiminen ja valittdiminen on vaatinut tarinankertojan kykyja. Voidaankin
ajatella, ettd rituaalit ovat olleet lahtokohtana taiteen nousemisessa omaan
erityiseen asemaansa. Taiteellinen toiminta sitd vastoin on syntynyt jostain
muusta syystd jo aikaisemmin. Mitd todenndkoéisimmin tdma syy 16ytyy pu-
hekielen kehityksesta.

Taiteen ja rituaalin suhdetta tutkinut Ellen Dissanayake (2000) esittda, et-
td taiteeksi luokiteltava inhimillisen toiminnan tavat saivat alkunsa didin ja
vauvan vilisestd vuorovaikutuksesta. Kommunikointi didin ja vield verbaali-
sia kykyja vailla olevan vauvan vililla tapahtuu kaikissa kulttuureissa ilmein,
elein, rytmisin liikkein, leperrellen ja toinen toistaan matkien.

Luomme asioille ulkopuolisia merkityksid, jotta niille muodostuisi perus-
ta ja suuntaisimme enemman energiaamme elintdrkeisiin asioihin. Pyrim-
me siis itse luotujen merkitysten avulla vaikuttamaan elimamme kulkuun.
Tétd outoa, usein uskonnoksi kutsuttua, tapaamme reagoida elamén epavar-
muuteen voidaan verratta taiteeseen. Kumpaakaan ei nimittdin voida kiin-
nittdd mihinkéddn erityiseen aikaan tai paikkaan vaan ne esiintyvit kaikissa
tunnetuissa ihmisyhteiséissd huomattavan pysyvina. Missdan kulttuurissa
niitd mydskaan ei ole pystytty kahlitsemaan tai kieltimaan. Taide ja uskon-
to vaikuttavat erottamattomilta. (Dissanayake 2000, 131.)

Kykymme luoda ja vastaanottaa taidetta vahvistaa myos taitoamme kiin-
nittyé sosiaalisesti vahvistaviin rituaaleihin. Perinteisissa yhteiso6issd on ollut
tarkedd, ettd oikeat asenteet ja kdyttaytymistavat sosiaalisessa elamissé sekd
tieto maailman jarjestyksestd ja merkityksestd ovat tulleet ymmarretyiksi ja
siirtyneet sukupolvelta toiselle. Taiteen tehtdva on ollut korostaa ja levittda
nditd usein uskontoon liittyvia tietoja ja taitoja. Koska perinteisissd yhtei-
sOissd taide ja moraali sekoittuvat toisiinsa, tuhoutuu koko kulttuuri, jos sen
luoma taide tuhotaan tai korvataan vieraalla. (Dissanayake 2000, 139-140.)

Jopa uskonnollisuudelle epdedullisina aikoina ihmisessd sdilyy seki tun-
ne ”jostakin ilmidmaailman rajat ylittavasta” ettd kapasiteetti voimakkaisiin
elamyksiin. Onkin esitetty, ettd monien nykyihmisten elamassa seksi ja taide
ovat eldmyksien tuottajina syrjdyttineet uskonnon. (Dissanayake 2000, 165.)

Voidaan myos ajatella, ettd seksi ja nykyisin taiteeksi luokittelemamme toi-
minta ovat olleet alkuperdisid voimakkaiden eldmysten aiheuttajia ja uskon-
to on jossain vaiheessa ottanut niiden aseman. Tdhén viittaa my6s Dissana-
yaken teoria, jonka mukaan taide on saanut alkunsa didin ja vauvan vilises-
td laulaen, elehtien ja leperrellen tapahtuvasta kanssakdymisesta (ks. Dissa-
nayake 2000). Toinen asia on, tarvitaanko uskonnoissa vélttamatta voimak-
kaita kokemubksia.

Kimmo Ketolan (2008b, 98) mukaan mystisid kokemuksia, ndkykokemuk-



sia tai kokemuksia erilaisista ihmeistd esiintyy erittdin harvoin eikd monia
uskonnoille ominaisia piirteitd voida selittdd pelkdstddn mystisiin kokemuk-
siin tukeutumalla. Ainakaan ldnsimaissa ei hurmioitumiskokemusten ja us-
konnollisiin organisaatioihin kuulumisen vililld ole hanen mukaansa yhteyt-
td. Tastd Ketola pdittelee, ettd uskonnon kokemuksellinen puoli ei ole kovin-
kaan riippuvainen sen institutionaalisesta puolesta.

Ketola tarkoittaa 1dhinna nykyisid, lansimaisessa kulttuurissa esiintyvia
uskontoja. Laajemmin ymmarrettynd epétavalliset kokemukset hanen mu-
kaansa valaisevat uskontojen kokonaiskuvaa ja tukeutuen Bourguigion te-
kemadin tilastolliseen vertailuun hén esittdd, ettd "muuntuneet tajunnantilat
- esimerkiksi samanismin ja prosessioriittien yhteydessa — ovat keskeisid ja
vakiintuneita kulttuurin osatekijoitd 9o prosentilla maailman traditionaali-
sista kulttuureista” (Ketola 2008b, 98-99.)

Tédma viittaa siihen, ettd uskonnon syntyvaiheessa ja niin kauan kuin se
sailyttad alkuperiisyytensa ovat voimakkaat, taide-eldmyksida muistuttavat ko-
kemukset sille hyvinkin tdrkeitd. Kun uskonto sitten on vakiintunut ja siitd
on tullut esimerkiksi valtion uskonto, muuttuu myds sen rooli yhteisdd pale-
levana organisaationa byrokraattiseksi. Samalla ddrimmadisiéd tunnetiloja ai-
heuttavat rituaalit joutuvat vdistymaian useammin toistuvien mutta tunnela-
taukseltaan heikkojen jumalanpalvelusten tieltd. Toisaalta nykytaiteenkaan
kokemuksellinen puoli ei ole kovin riippuvainen sen institutionaalisesta puo-
lesta eika taiteen pddtehtdvina pidetd elamysten aiheuttamista.

Denis Dutton (2009, 229-230) vaittaa, ettei taide ole uskonnollista. Us-
konnot ovat toki hyodyntineet taiteita esihistoriallisista ajoista alkaen, koska
taiteilla on kyky huomion kiinnittimiseen sekd késityskyvyn ja rajojen ylit-
tamiseen. Niiden avulla on mahdollista luoda rituaaleja ja seremonioita. Es-
tetiikan historiasta Dutton 16ytaa useampia julistuksia, joissa taiteen aikaan-
saamia voimakkaita eldmyksid pidetddn perusolemukseltaan samoina kuin
hengellisestd antaumuksesta syntyneitdkin. Uskonnot siis kdyttavit taiteita
ikddn kuin tyokaluinaan. Kuitenkaan ei ole olemassa nayttod, ettd taide oli-
si uskonnollista.

Dutton on oikeassa, taide kokonaisuudessaan ei ole uskonnollista. Jos us-
konnoista kuitenkin poistetaan kaikki taiteellisen toiminnan elementit, ku-
ten runous, pyhit kertomukset, dramaturgia, esiintymisasut ja pyhit kuvat
sekd kaikenlainen musiikki, tanssi ja arkkitehtuuri, ei uskonnoille jaa paljo-
akaan rakennusaineita. Se, ettd uskonnoilla yhé edelleen on vankka jalansi-
ja inhimillisissd kulttuureissa, johtuu pitkalti taiteen ja uskonnon yhteen ni-
voutumisesta. Ndin on siitd huolimatta, ettd laheskddn kaikki taide ei ole us-
konnollista ja osa siitd on jopa uskontojen vastaista.
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RITUAALISEN
KAYTTAYTYMISEN
MAARITTELEMISTA

Minkalaista on rituaalinen kayttaytyminen? Rituaalinen kdyttaytyminen on
toimintaa, jonka voi karkeasti jakaa kahteen osaan. Ensinné siithen kuuluu
rituaalinen ajattelu, joka nykyaikana muodostaakin suurimman osan ritu-
aalisesta kayttaytymisestd. Kyse on laajamittaisesta mutta vaikeasti havaitta-
vasta kulttuuri-ilmiosta. Rituaalinen ajattelu nédet katkeytyy helposti mutkik-
kaampien ajatusmallien taakse. Rituaalisella ajattelulla tarkoitan ajatteluta-
paa, joka tiettyd, usein uskomuksen muodostamaa kaavaa noudattaen, pyr-
kii jollakin tavalla vaikuttamaan joko meitd ympéaroivadan todellisuuteen tai
tapaamme kokea ympérdoiva todellisuus.

Toisena osana rituaalista kdyttdytymistd on rituaalinen toiminta. Se on ri-
tuaalisen ajattelun aikaansaamaa kéyttaytymisti, toisin sanoen rituaali. Kun
rituaalinen ajattelu ja rituaali yhdistyvit on tuloksena riitti*. Varsinkin ulko-
kohtainen, maagisiin kasityksiin perustuvien rituaalien toteuttaminen tapah-
tuu kulttuurissamme siind maarin automaattisesti, ettei rituaalin suorittaja
sitd itse edes huomaa. Nykyisin, kun rituaalit ovat arkipdivdistyneet ja kutis-
tuneet yhda huomaamattomammiksi, on rituaalista ajattelua alkanut esiintya
yhd enenevissa maddrin myds ilman, ettd se johtaisi varsinaiseen rituaaliin.

Rituaalisen kédyttaytymisen tarkein ominaispiirre on, ettd sen uskotaan
pystyvdn vaikuttamaan johonkin todellisuuden osaan. Vaikutuksen uskotaan
voivan tapahtua kahdella eri tavalla: joko suoraan rituaalisen ajattelun avulla,
tai rituaalisen ajattelun ohjaaman ja aina samanlaista kaavaa noudattamaan
pyrkivdn toiminnan, toisin sanoen rituaalin avulla*. Pyrkimyksena voi ol-
la todellisuuden tai todellisuuden kokemisen jonkin asteinen muuttaminen.
Pyrkimyksena voi olla myds jonkin todellisuuden osan sdilyttiminen mah-
dollisimman muuttumattomana. Vahvan ja kritiikittéman uskon ansiosta ri-
tuaalinen kdyttdytyminen usein myos jollakin tavalla vaikuttaa kohteeseen-
sa. Sekd rituaalinen ajattelu ettd varsinaiset riitit ja rituaalit ovat varsin kon-

19 / Riitti on uskonnollinen seremonia, joka sisaltaa seka rituaalista ajattelua etta rituaalin. Riittiin kuuluu
aina symbolisesti ilmaistu siirtyma maallisesta jarjestyksesta pyhaan jarjestykseen. Riitille ominaista on etta
siihen sisaltyva toiminta on toistuvaa, yhteisoéllista, institutionalisoitua ja traditioon perustuvaa. Lisaksi sen on
kommunikoitava "oikeasta tiesta” eli oltava tietyssa mielessa pyhaa. (Laitila 2006, 140, 148.) Rituaaliksi kasite-
taan riitin ulkoinen muoto. Téasta johtuen ajattelen riittien kuuluvan uskonnon ja rituaalien magian piiriin.

20 / Laitilan mukaan riitti ei kuitenkaan pysy ikuisesti muuttumattomana, vaan tavat joilla se meita ohjaa
vaihtelevat. Muutos on kuitenkin huomaamattoman hidasta ja sita perustellaan traditiolla. Nain syntyy kasitys,
ettei mitaan muutosta tapahdu. (Laitila 2006, 142.).



servatiivista toimintaa ja rituaalista kdyttdytymistd voikin pitdd muinaisuu-
desta perdisin olevana mutta edelleen vaikuttavana jadnteend*.

Kimmo Ketolan (20084, 78-79) mukaan rituaalit ovat tekoja. Rituaali vaatii
vahintddn yhden osallistujan ja silld on jokin tietty tarkoitus. Tekojen ja paa-
madrien yhteys ei yleensd ole ilmeinen eikd rituaalin suorittaja ole sen kasi-
kirjoittaja. Rituaalin suorittaja seuraa jérjestystd, joka on ennalta vakiinnu-
tettu tai maaratty. Usein toiminnan ja tekojen alkuperiisten paamaarien ta-
kana uskotaan olevan ulkopuolisia tekijoitd kuten esi-isét tai jumalat. Vies-
tinndn ndkokulmasta tarkasteltuna rituaalin tarkoitus on viestin vilittdiminen.
Mitd enemmén vilittdmisen tapa poikkeaa tavanomaisesta vilineellisesti ra-
tionaalisesta toiminnasta, sitd tehokkaammin viesti vilittyy.

Kognitiivisen uskontotieteen mukaan rituaalien teho perustuu rajalliseen
midrddn universaaleja mielen mekanismeja, joita rituaalit aktivoivat. Ritu-
aaleissa saatetaan esimerkiksi hyodyntdd ihmismielen luontaista vastenmie-
lisyytté likaa kohtaan liittdimaélld tunne kulttuurisesti maaraytyneisiin koh-
teisiin ja tilanteisiin. Rituaalit laukaisevat usein myos sosiaalisen mielen me-
kanismeja ja universaaleja mielen mekanismeja. Jdlkimmadisten aktivoitues-
sa ndyttad usein siltd, kuin ne aktivoisivat selittimattomid mystisid voimia.
Niin selittyy ainakin osittain jumalien ja muiden intuitionvastaisten agent-
tien kytkeytyminen rituaaleihin. (Ketola 2008a, 80-81.)

Uskonnolliset rituaalit voidaan jakaa karkeasti kahteen ryhmédan: emotio-
naalisesti intensiiviset rituaalit, joita toistetaan harvoin ja emotionaalisesti
laimeammat rituaalit, joita toistetaan usein. Emotionaalisesti intensiivisten
rituaalien kuvauksessa jumalat tai muut intuitionvastaiset agentit ovat toi-
mijoina tai yhteydessd niihin. Tdmén tyypin rituaalit kdsitetddn seurauksil-
taan pyhiksi ja niitd suoritetaan vain harvoin. Niihin kuuluvat esimerkiksi
vihkimykset ja initiaatiorituaalit. On esitetty, ettd voimakkailla emootioilla
rituaaleissa késiteltdisiin eksistentiaalisia huolia, kuten kuoleman pelkoa tai
kédrsimystd. Ahdistusta rituaalin osallistujissa herdtetddn luomalla kauhistut-
tavia, kivuliaita tai vaaralliselta vaikuttavia tilanteita. Ahdistusta saadaan ai-
kaan myos tuottamalla kokemus dkillisestd hylkdamisestd ja yksindisyydes-
td tai sattumanvaraisella, oikukkaalla ja epdoikeudenmukaisella alistamisel-
la ja sorrolla. Rituaali kokonaisuudessaan saa osallistujissaan kuitenkin ai-
kaan kokemuksen, ettd yhteisten uskomusten, symbolinen ja tapojen avulla
ahdistuksen ldhteita voidaan hallita. (Ketola 2008a, 85, 87-88.)

Emotionaalisesti laimeita rituaaleja ovat opilliset rituaalit kuten viikoit-
taiset jumalanpalvelukset. Usein toistettuina niiden suorittaminen automati-

21 / On arvioitu, etta jossain mielessa rajat ylittaviin kokemuksiin uskotaan 85 prosentissa nykyisista ihmis-
yhteisoista. Tallaisissa yhteisdissa pyrkimykset transsendenttisten kokemusten saavuttamiseen on institutiona-
lisoitu. (Dissanayake 2000, 161.)
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soituu ja osallistujat tulevat vastaanottavaisiksi ulkopuolelta tuleville selityk-
sille. Kriittinen ajattelu hdvida ja usein toistuvina nama rituaalit ovat tehok-
kaita oppien valittdjid. Usein toistetuissa rituaaleissa musiikki tai resitaatio
toimii lahes poikkeuksetta keskeisend elementtind. Niiden ja toiston avulla
osallistujien tunnetilat ja toimet pyritddn saamaan samaan rytmiin. Musiik-
ki luo osallistujien vilille myos sosiaalisen siteen. Se luo muistoja, jotka ulot-
tuvat sanojen eksplisiittisen merkityksen toiselle puolelle (Ketola 2008a, 88-
90) Laimeita ja usein toistuvia riittejd voi siis pitdd jarjestelmallisend osallis-
tujien mielen manipulointina, erddnlaisena aivopesuna.

Milloin ihmiset ovat alkaneet toimia ja ajatella rituaalisesti? Kumpi on ol-
lut ensin, rituaali vai rituaalinen ajattelu? Naihin kysymyksiin tuskin l6ytyy
varmaa vastausta. Usein jopa syy, jonka vuoksi rituaalinen ajattelu tietyissa
yksittdistapauksissa on syntynyt, on jo painunut unhoon eika télléin yleen-
sd muisteta mydskéddn tapauksen toiminnallista osaa eli rituaalia. On myo6s
mahdollista, ettd rituaali suoritetaan rutiinin omaisesti toiminnan alkupe-
rad miettimatta tai sitd edes huomaamatta, jolloin riitti vdhitellen muuttuu
mekaaniseksi rituaaliksi. Ajatusrakenteena ja pakko-oireista kirsivien auto-
maattisia toimintoja muistuttavina tekoina rituaalinen kayttdytyminen on
silti jaljella arkieldimassamme ja vaikuttaa meihin.

Voisiko rituaaliselle kdyttdytymiselle 10ytyd joitakin muita ldhikasitteita
kuin edelld kasitelty riitti? Ja jos 16ytyy, miten rituaalinen kayttdytyminen
niistd eroaa? Seremonia®* on juhla tai pyha toimitus, joka suoritetaan tietyn
tottumuksen tai kaavan mukaan, toisin sanoen sitd kiytetdan sanan rituaa-
li synonyymina. Rituaalisen kdyttaytymisen lahikésite on myds myytti. Rii-
tin tavoin myytti ja rituaalinen kdyttdytyminen ovat niin ldhelld toisiaan, et-
td vaikuttavat osittain péaallekkaisilta. Myytistd rituaalinen kayttdytyminen
eroaa kuitenkin siind, ettd myytti on aina kertomus. Sen tarkoitus on selit-
tdd maailmaa. Useimmiten myytit ovatkin sankari- tai jumaltaruja ja luomis-
kertomuksia. Ne siis pohjautuvat aina todelliseen tai kuvitteelliseen histori-
aan. Tdstd johtuen myyttien ndhdddn usein kiinnittyvén rituaalista kédyttdy-
tymistd ehdottomammin uskontoihin. Néin ei ole kuitenkaan aina, vaan esi-
merkiksi strukturalistit 16ytavat myyttejd kaikkialta kulttuurista*+. Rituaali-
sen kdyttdytymisen muotona voitaneen pitdd uskontojen lisdksi my6s magiaa,
joka useimmiten suuntautuu yksittdistapauksiin ja jattda laajemmat maail-
manselitykset vahemmalle huomiolle. Rituaalisen kéyttaytymisen kausaali-
sesti ajatellen ensimmadinen osa, rituaalinen ajattelu, on siind mielessa lahel-
ld myyttid, ettd siitdkin konkreettiset teot vield puuttuvat. Rituaalista ajatte-
lua voidaan pitdd kuitenkin siind mielessd myyttejd kdytdnnonldheisempdna,
ettd se pystyy helpommin muuttamaan muotoaan kulloiseenkin tilanteeseen
sopivaksi. Myyttid, kuten uskontoja, voisikin luonnehtia yhdeksi rituaalisen
kayttdytymisen kehityshaaraksi.



Yhteistd myyteille ja rituaaliselle ajattelulle on, ettd kumpikin johtaa hel-
posti rituaaliin. Rituaalia voidaan pitda seka rituaalisen ajattelun konkreti-
soitumisena toiminnaksi ettd myytin toiminnallisena puolena®, mikéd puo-
lestaan vahvistaa myytin ja rituaalisen ajattelun ldheistd sukulaisuutta.

Samalla lailla Idhelld rituaalisen toiminnan kisitettd ovat myos pyhédn ja
manan kisitteet. Nekin ovat niin ldhelld rituaalista kdyttaytymistd, ettei nii-
den ja rituaalisen kayttaytymisen vélinen rajanveto ole helppoa. Niin pyha
kuin manakin ovat siind méairin muodottomia ja liukkaita késitteita, ettei
niitten tarkka maéarittely liene edes mahdollista. Molemmista onkin olemas-
sa useampia toisistaan poikkeavia kasityksid. Jopa kasilld olevan tutkimuksen
sisdltdmadn suppeaan rituaalisen kayttdytymisen aikaisempien tutkimusten
esittelyyn mahtuu erilaisia tulkintoja molemmista kasitteista.

22 / Usein seremonioita kaytetaan tuomaan vaihtelua kokemuksiimme seka luomaan niille rakenteen (Dissa-
nayake 2000, 140).

23 / Laitilan (2006, 134) mukaan myytti on metaforinen totuus todellisuudesta.

24 / Esimerkkina strukturalisteista Roland Barthes luonnehtii myyttia seuraavasti: Ihmisen historia muuttaa
todellisen puheeksi. Siten se maaraa myyttisen kielen syntyman ja kuoleman. Mytologialla on oltava historialli-
nen perusta, silla myytti on puhetta jonka historia valitsee. (Barthes 1994, 173.)

Myyttisen puheen raaka-ainetta voivat kielen lisaksi olla muun muassa elokuva, valokuva, urheilu tai mai-
nonta. Kuva myytin raaka-aineena onkin tarkeammaéssa asemassa kuin kirjoitus, silla kuvasta merkityksenanto
vastaanotetaan yhdella kertaa ja analysoimatta. Samalla, kun kuvasta tulee merkityksellinen, muuttuu se kir-
joitukseksi. Myytin raaka-aineet siis kutistuvat pelkiksi merkitseviksi funktioiksi, kun myytti saa ne haltuunsa.
Toisin sanoen myytti pelkistaa ne kieleksi. (Barthes 1994, 174, 177.)

Jotta raaka-aineesta tulisi myytti, sen alkuperainen historia poistetaan ja tilalle istutetaan taysin uusi. Tama
tapahtuu kasitteen avulla. Kasitteeseen ei sijoiteta todellisuutta vaan maaratty tieto todellisuudesta. Kun esi-
merkiksi kuva muuttuu merkityksesta muodoksi, katoaa siita tietoa. Tilalle se saa kasitteessa olevan tiedon.
Myyttinen kasite on kuitenkin muodoton ja sen sisaltama niin sanottu tieto muodostuu pelkista mielleyhty-
mista. Myytin tehtava ei edellisesta huolimatta ole asioitten piilottaminen, vaan niiden vaaristaminen. Asiat
vaaristyvat, kun myytin raaka-aineelta poistetaan sen oma historia ja se muutetaan eleeksi. Myytti kayttaakin
raaka-aineenaan mieluiten kuvia, joista merkitys on jo poistettu, kuten pilapiirrokset, pastissit tai symbolit
(Barthes 1994, 181, 183, 188). Myytin merkityksenantoa voidaan pitaa eraanlaisena tekstin (kuvan) loisena.

Myytti voidaan ottaa vastaan kolmella tavalla: staattisesti, analyyttisesti tai elaytyen. Kun myytti vastaan-
otetaan staattisesti tai analyyttisesti tuhotaan se paljastamalla sen intentio. Staattinen tapa on kyyninen, se on
myytin luojan tapa. Analyyttinen tapa on demystifioiva ja sita kayttavat myytin tutkijat. Kolmas ja yleisin tapa
on myytin tarinaan elaytyminen, se on myytin lukijan tapa. (Barthes 1994, 189.)

Myytti on myytti silloin, kun se pystyy antamaan vaikutelman, etta sen kasite on luonnollinen. Koska myytin
pyrkimykset on naturalisoitu, koetaan se viattomana puheena. Myytin kuluttaja pitaa myytin merkityksenantoa
aina tosiasioiden jarjestelmana. Myytti kaantaa antifysiksen pseudofysikseksi kaikilla inhimillisen viestinnan
tasoilla, kyseessa on silmankaantotemppu jolla todellisuus tyhjennetaan. Myytti on depolitisoitua puhetta.
Myytti siis puhdistaa ja tekee viattomiksi asiat. Se ei selita vaan toteaa: nain on koska néain on. Se luo ristirii-
dattoman maailman. Ihmisten suhde myyttiin perustuu kayttéén, ei totuuteen: depolitisointi tapahtuu aina
tarpeitten mukaan. (Barthes 1994, 191-192, 201-202.)

25 / Tarkoitan talla, etta usein rituaalisessa kayttaytymisessa tapahtuu ensin rituaalinen ajattelu, joka johtaa
rituaaliseen toimintaan. Jarjestys ei kuitenkaan ole ehdoton.

26 / Emile Durkheimin (1980, 95) mielesta riitti usein on toimeenpantu myytti. Nain ei kuitenkaan ole aina.
Rituaalit eivat tarvitse valttamatta myyttia, vaan esimerkiksi Turnerin tutkimilla ndembuilla on erittain vahéan
luomismyytteja tai myytteja ylipaansa. Sita vastoin ndembujen rituaaleissa jokaisen kaytetyn liikkeen ja esineen
symbolinen eli itsensa ulkopuolelle viittaava merkitys on rituaalin kannalta tarkea. (Turner 2007, 33.) Tama viit-
taa siihen, ettda ndembujen rituaalien taustalta [6ytyy myyttien sijasta rituaalinen ajattelu.
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Loytyisiko rituaalisen kdyttdytymisen ulkopuolelta jotakin, joka muistut-
taisi sitd laheisesti? Rituaalisen kéyttdytymisen toiminnallista puolta, joka
siis on rituaali, muistuttaa jo edelld mainittu pakko-oireista karsivien hen-
kil6iden kaavamaisena toistuva, tahdosta riippumaton toiminta®”. Moraali ja
rituaalinen ajattelu muistuttavat siind mielessd toisiaan, ettd yhteison kisi-
tykset oikeudenmukaisuudesta, siveellisyydestd ja hyvistd tavoista kuuluvat
osana rituaaliseen ajatteluun. Tietyissa tapauksissa rituaalinen ajattelu saat-
taa muistuttaa erehdyttavasti myos rationaalista ajattelua. Lihemmassa tar-
kastelussa kuitenkin ilmenee, ettei se perustu rationaalisuuteen eli loogisen
ajattelun mukaiseen jarjen kayttoon, vaan tunteisiin ja uskomuksiin. Ritu-
aalinen ajattelu saa voimaa rituaaleista, jotka pohjaavat elamyksiin ja koke-
muksiin. Jyrkkaa rationaalista ajattelua edustaa logiikka. Siind luotetaan ko-
kemuksen sijasta jirkeen ja uskotaan tiedon saavuttamiseen ajattelun avulla.

Logiikka kayttda formaalikieltd, joka eroaa luonnollisesta kielestd. Omi-
naisuuksien ja suhteiden se olettaa olevan olemassa samassa mielessa kuin
olioidenkin. Koska luonnollinen kieli on pitkad, eikéd se tdysin vastaa maa-
ilmaa, silld ei voi kertoa kaikkia maailman asioita. Siksi logiikka konstru-
oi formaalikielid, jotka ovat konkreettisia merkityksettomien symbolijono-
jen joukkoja. Taman jédlkeen se rakentaa matemaattisen abstraktion asioista,
joista se on kiinnostunut. Viimeiseksi formaalikieli tulkitaan siten, ettd se
puhuu kyseisen abstraktion eli mallin ilmidstd. (Miettinen 1971, 9.) Logiikka
jakautuu moniin eri alalajeihin.

Logiikassa siis kdytetddn merkityksettomid symboleja, jotta pddstaisiin
mahdollisimman taydelliseen yksiselitteisyyteen. Néin toimien loogisen viit-
teen totuuden pitdisi sdilya riippumatta esimerkiksi oliolajista, ajasta tai pai-
kasta. Rituaalisessa ajattelussa sitd vastoin juuri luonnollisen kielen kéaytto
on ehdottoman tarkeda, koska rituaalinen viite on ajasta ja paikasta riippu-
vainen. Esimerkiksi ihme tapahtuu vain tietylle henkilolle tietyssa paikas-
sa, tiettyyn aikaan ja tiettyjen olosuhteiden vallitessa. Kuka tahansa, koska
tahansa ja missd tahansa ei nouse kuolleista tai jaa meren vesid, jotta koko-

27 / Pascal Boyerin (2007, 271-272) mukaan rituaalinen kayttaytyminen muistuttaa sellaisia automaattisia
toimintoja, joista pakko-oireiset (OCD) ihmiset karsivat. Rituaalia onkin Boyerin mukaan kuvattu yhdeksi kollek-
tiivisen pakkomielteen muodoksi. Kaanteisesti myos pakkomielteet on voitu nahda ihmisten yksityisina uskon-
nollisina rituaaleina. On myés osoitettu, etta pakko-oireista ja rituaalisesta kayttaytymisesta loytyy pinnallis-
ten samankaltaisuuksien lisaksi syvempaakin yhtalaisyytta. Molemmissa toistuvat samat teemat, kuten puhtaus
ja saastuminen.

Pakonomaisesti toistuvan kasienpesun ja itsensa puhdistamisen lisaksi rituaalista kayttaytymista muistutta-
vien automaattisten toimintojen ryhmaan voi laskea siivouspakon. Siita karsivat puhdistavat esimerkiksi asun-
tojaan lahes jatkuvasti. Sigmund Freud nimittaa tallaista pakkotoimintaa leikillisesti "kotirouvapsykoosiksi”
(Freud 2006, 30).

Dissanayaken (2000, 141-142) mukaan psykoanalyyttinen teoria kayttaakin termeja "rituaali” ja "rituaalinen”
kuvaamaan pakkoneuroosia. Hainen mielestaan sosiaaliset rituaalit olisi kuitenkin parempi johtaa synnynnaisista
rytmismodaalisista kyvyista, jotka ovat kaytossa kun aiti ja pieni lapsi pyrkivat keskenaan kontaktiin, yhteisym-
marrykseen ja sopusointuun.



nainen kansa voi sen pohjaa pitkin ylittdd. Tédssd mielessd rituaalinen ajatte-
lu on epidrationaalista.

Miten rituaalinen kayttdytyminen sitten on havaittavissa, miten se ilme-
nee? Rituaalisessa kdyttdytymisessd varsinkaan rituaalisen ajattelun 16ytami-
nen ei ole aivan helppoa, koska silld on taipumus piileskelld muiden ajatus-
mallien takana. Muuksi naamioitumisesta johtuen rituaalista ajattelua har-
vemmin huomataan kyseenalaistaa. Se 16ytyy kuitenkin taustalta varsinkin
monenlaisissa kulttuurisidonnaisissa kasityksissd, uskomuksissa ja toimissa.
Esimerkkeind tdstd ovat késitykset siitd, miten yhteisossd kuuluu suhtautua
sukupuolten viliseen arvostukseen, yhteison ulkopuolisuuteen, tai kasityk-
seen oikeudenmukaisuudesta.

Rituaalinen toiminta kitkeytyy nykyisin arjen kayttaytymisessa lahes huo-
maamattomiin pikkutoimintoihin, kuten onnen toivotuksiin muistumana on-
nea tuottavista loitsuista tai osanottona lahimmadisen suruun, jonka viimeista
rituaalista vaihetta meilld Suomessa edustivat itkijanaiset. Rituaalista kayt-
taytymistd ajatellessa nousevatkin ensimmadisind mieleen kansanuskomukset,
joihin magia, riitit, myytit ja uskonnot tuntuvat luontevimmin yhdistyvéan.

Voisiko ilmaisun “rituaalinen kayttaytyminen” siis periaatteessa korvata
ilmaisulla "perinteisiin uskomuksiin perustuva ajattelu”? Nopeasti ajatellen
voisi. Ongelmaksi saattaisi kuitenkin osoittautua, ettd ilmaisu “perinteisiin
uskomuksiin perustuva” johtaisi huomion pois arjesta ja nykypaivasta. Ta-
mad siis osoittautuu yhdeksi rituaalisen toiminnan tavaksi katked itsensd huo-
miolta. Miten rituaalisen kayttdytymisen muodostuminen vield nykyisinkin
on mahdollista, mitkd ovat sen raaka-aineet? Rituaalinen kayttaytyminen
muodostuu kulttuurisista kdytdnnoistd. Sitd ohjaavat ymparisto ja yhteiso. Se
koostuu paikallisista, yhteison historian myota kehittyneistd kaavamaisista
ajattelutavoista. Vaikka rituaalinen ajattelu ulkoisesti nayttaa poikkeavan eri
yhteisoissd, yhdistaa sita kaikkialla késitys, jonka mukaan perinteisten aja-
tus- ja toimintatapojen noudattaminen on tiarkedmpdd, kuin tiedon uusin-
taminen ottamalla asioista selvda. Vanhentuneiden kisitysten korvaaminen
uusilla ei siis kuulu rituaaliseen ajatteluun. Tiedon sijasta rituaalinen ajatte-
lu koostuu tavoista ja uskomuksista ja on siten voimakkaasti tunneperaista.

Onko olemassa mitddn laajempaa kokonaisuutta, johon kuuluvaksi ritu-
aalisen kdyttdytymisen voisi lukea? Rituaalinen ajattelu on levittaytynyt hy-
vin laajalle. Sen 16ytaa asioiden takaa suuressa osassa yhteisollistd kayttay-
tymistd. Helpointa sen havaitseminen on uskontojen harjoittamisessa, jossa
my®os rituaalit ovat tdrked osa toimintaa. Myds taiteesta ja sen tekemisestd
16ytyy rituaalista kdyttaytymistd. Jopa taidendyttelyissd kdynti voidaan ym-
martdd rituaalina.

Mika tekee rituaalisesta kayttaytymisestd niin tehokkaan ja uskottavan
kédyttdytymistavan, ettd se pystyy edelleenkin vakuuttamaan toimivuudel-
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laan ja puolustamaan asemaansa inhimillisten toimintojen joukossa? Rituaa-
lisessa kayttaytymisessd on kyse kausaalisuudesta. Rituaalisen kéyttaytymi-
sen aiheuttaa jokin muuttamisen tai samana pitdmisen tarve. Keinot tdméan
tarpeen toteuttamiseen l6ytyvit usein helpoimmin ja nopeimmin rituaalisen
ajattelun avulla, mikd vuorostaan aiheuttaa joko tietoisesti tai tiedostamat-
ta suoritetun rituaalin. Joskus toivottava asiantila uskotaan saavutettavan jo-
pa ilman toiminnallista rituaalia. Rituaaliseen kayttaytymiseen turvautumi-
nen voi johtua myo6s tottumattomuudesta kriittiseen ajatteluun, todellisuu-
den kohtaamisen aiheuttaman pettymyksen pelosta tai vain henkisesta lais-
kuudesta, onhan vanhaan kaavaan turvautuminen vaivatonta.

Usein rituaalisen kéayttaytymisen uskotaan auttavan suorittajaansa esimer-
kiksi ylittdimaan toiseuden ja tunnetun maailman vilisen rajan. Tuolloin ha-
nen uskotaan pystyvin vaikuttamaan jollakin tavalla sithen mika on tietom-
me ulkopuolella. Samalla rituaalinen ajattelu asettaa yksilolle timan huomaa-
matta yhteison nakokulman asioihin. Koska tdma ndkokulma kiatkeytyy ar-
kieldimidssd muiden asioiden taakse, padsee se vaikuttamaan yksil6ihin ikdan
kuin huomaamatta*. Tehokkaimmillaan rituaalinen ajattelu toimii sugges-
tion tapaan, jolloin sen vaikutus yksilon elamyksiin ja kokemuksiin on voi-
makkainta. Dissanayake (2000, 144) otaksuu seremonioihin osallistumisen ol-
leen ihmiskunnan historiassa tarked vastavoima olosuhteista johtuvalle epa-
varmuudelle. Voimistamalla tunnetta, ettd tilanne on hallinnassa, se on lie-
vittanyt kehollista stressid ja henkistd ahdistusta.

Vaikka rituaalisen kéayttaytymisen alkua ei varmasti tiedetd, eika sitd eh-
ki tulla tietimaankiin, voidaan asiasta tehda olettamuksia. Oletan rituaali-
sen kdyttdytymisen saaneen alkunsa esikielellisestd kommunikoinnista. Esi-
kielellisten yhteisdjen kommunikointi on sisdltanyt erilaisten luonnonilmi-
6iden ja olioiden esittamistd matkimalla niiden liikkeitd ja ddnid seka teke-
malla niistd kaksi- ja kolmiulotteisia kuvia®. Ndama toiminnat luokitellaan
nykyisin taiteen alueelle kuuluviksi. Kayttaytymisen muuttuminen rituaa-
liseksi on alkanut nykyihmisen kehityksen siind vaiheessa, kun eldinten ja
luonnonilmididen matkiminen ja niistd kuvien tekeminen ei ole enda ollut
kommunikoinnin vuoksi valttdmétonta. Vanhat luonnon imitoimisen tavat
ovat sdilyneet, vaikka niiden alkuperdinen merkitys on kirjoitustaidon puut-
tuessa saattanut unohtua jo muutamassa sukupolvessa®. Alkuperdisen tarkoi-
tuksensa menettineend muinainen kommunikoinnin tapa on muuttunut ri-
tuaaliseksi toiminnaksi. Véhitellen siitd on kehittynyt musiikki, tanssi, teat-
teri ja kuvataide, joita nykyisin pidetddn taiteen alueelle kuuluvina. Kielen
myotd syntyivit tarinat selittdimadn ajan myota kasittiméttomiksi muuttu-
neita rituaaleja. Osa tarinoista muuttui vahitellen myyteiksi joista uskonnot
alkoivat kehityksensd. Uskonnot saattoivat siis alun perin syntya selityksik-
si riittien olemassaoloon®. Ainakin Durkheim (1980, 32) pitdd syynd jumali-



en olemassa oloon sitd, ettd ne ovat riittien selityksia.

Nykyisin yhd harvemmat todella uskovat, ettd rituaalisen kdyttdytymisen
avulla pystytdan vaikuttamaan todellisuuden tilaan. Téstd syysta rituaalinen
kayttdytyminen onkin muuttunut lahes huomaamattomaksi. Meilld pohjois-
maissa uskonnot sen viimeisind nakyvind muotoina menettivat jatkuvasti vai-
kutusvaltaansa. Erdédnlaisena taustavirtana se on kuitenkin yha 16ydettavis-
sd monista eri toiminnoista ja lahes kaikesta ajattelusta. Rituaalinen kayttay-
tyminen 16ytyy usein taustalta, kun johonkin pddmaéaraan pyrkiva toiminta
tuntuu siind madrin itsestddnselvyydeltd, ettei sen kyseenalaistaminen ensim-
mdisend tule mieleen, mutta siitd tarkemmassa pohdinnassa paljastuu kui-
tenkin jotain ristiriitaista. Esimerkiksi toiminnalla ei ole kdytdnnon merki-
tystd toivotun lopputuloksen suhteen vaan se vaikuttaakin johonkin muuhun.

Mitd ja miten rituaalinen kédyttdytyminen saa aikaan? Sen toimintaperiaa-
te on seuraava: Ensin rituaalinen ajattelu synnyttda rituaalit. Rituaaleilla vuo-
rostaan uskotaan olevan mahdollista vaikuttaa niin sanottuun yliluonnolli-
seen eli erilaisiin mystisiin voimiin ja uskomusolioihin. Ndm4 sitten auttavat
omalla toiminnallaan rituaalin suorittajia saavuttamaan pddmadirinsd. Ritu-
aali voi vaikuttaa my6s suoraan eli mekaanisesti, jolloin mitdén “yliluonnol-
lista” ei valttimattd tarvita.

Onko sitten mahdollista jollakin tavalla vaikuttaa rituaaliseen kayttayty-
miseen? Helppoa se ei ole. Arjessamme on ldhes jokaisella omakohtaista ko-
kemusta siitd, ettd on yrittdnyt saada ldhimmaistddn vapautumaan jostain
kulttuurisesta uskomuksesta tai kdytostavasta, joka ikddn kuin pakottaa ky-
seisen henkilon kayttdytymadn tietyissd tilanteissa maaratylla tavalla. Ritu-
aalit noudattavat aina erittdin tarkasti perinteistd kaavaansa. Ne ovat siis pe-
riaatteessa muuttumattomia eli niiden muotoon on hyvin vaikea vaikuttaa.
Ajan mydta rituaalit kuitenkin muuttuvat ja kadottavat alkuperdisen tarkoi-
tuksensa. Nain lienee kdynytkin ldhes kaikille edelleen kaytossa oleville ri-
tuaaleille. Rituaalinen toiminta saattaa sdilyd rituaalin tarkoituksen hdmar-
ryttyd vield pitkdan. Vield senkin jélkeen, kun itse rituaali on kadonnut his-

28 / Michel Foucault (1998, 65) nakee vallan toimivuuden olevan suoraan suhteessa siihen, kuinka hyvin se
pystyy mekanisminsa katkemaan. Kun valta yleensa voi olla valtaa vain, jos se on koko yhteisén hyvaksymaa,
tuntuu kuin vallanpitokin olisi eraanlaista rituaalista kayttaytymista.

29 / Richard Leakeyn (1995) mukaan arkeologit Davidson ja Noble esittivat jo vuonna 1989 hypoteesin, jonka
mukaan taiteellinen ilmaisu mahdollisti puhutun kielen kehittymisen.

30 / Myés Durkheim (1980, 341) olettaa jaljittelyriittien olevan kultin vanhin muoto.

31 / Ilkka Pyysiaisen (2009, 138-139) mukaan on jotakuinkin mahdotonta nayttaa toteen, etta biologinen evo-
luutio olisi tuottanut rakenteita, jotka olisivat mahdollistaneet uskonnollisen ja vain uskonnollisen kayttayty-
misen. Han nakeekin uskonnollisen kayttaytymisen muiden evoluutiossa kehittyneiden ominaisuuksien oheis-
tuotteena. Mielestani kielellinen ilmaisu kehittyessaan on ollut merkittavin uskonnon mahdolliseksi tehneista
kyvyista.
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toriaan, jad rituaalinen ajattelu mieleemme kummittelemaan, pyrkien luo-
maan itselleen uusia merkityksié ja tarkoituksia.

Voidaanko rituaalista kiayttaytymisté jollakin elaméan alueella hyodyn-
tda? Voidaan, peittelemattomimmin silloin kun uskonnoista rituaaleineen
katsotaan olevan hyotyéd nykykulttuureissa. Lisaksi rituaaleilla vahvistetaan
niin yksildiden kuin yhteiséjenkin vilisid sopimuksia. Ndiden sopimusten
ei tarvitse olla uskonnollisia eikd millddn lailla tekemisisséd intuitionvastais-
ten agenttien kanssa. Rituaalista ajattelua voidaan tietoisesti kayttaa ja kdy-
tetddnkin, kun pyritddn vaikuttamaan samaan kulttuuriin kuuluviin yksil6i-
hin. Yleensé kyse on yhteison tai yksilon tunteisiin vetoamisesta, ndin toi-
mitaan esimerkiksi politiikassa®. Rituaalisen kayttdytymisen voisikin aja-
tella kytkeytyvin aina jollain tavoin valtaan, joko uskonnon kaltaisesti sitd
tukien, tai magian kaltaisesti sen kyseenalaistaen. Esimerkiksi vahvaa us-
koa siihen, ettd eduskuntavaaleissa ddnestamalld pystyttdisiin vaikuttamaan,
voi pitdd magiana. Jopa edistyksellisend pidetyn nyky-yhteiskuntamme ole-
massaolo riippuu pitkalti rituaalisesta kdyttaytymisestd. Sen vaikutuksesta
uskomme valtioon ja rahan arvoon, kategorisoimme itsemme suomalaisik-
si ja tiettyyn yhteiskuntaluokkaan kuuluviksi ja noudatamme tiettyja lake-
ja ja kayttaytymissadntoja. Rituaalinen kdyttdytyminen muokkaa yhteison
sosiaalista todellisuutta.

HURMIOITUMISESTA

Tutkimuksen kannalta on syytd nostaa tarkemman tarkastelun kohteeksi eri-
laiset hurmiotilat, jotka ovat rituaalisen kdyttaytymisen erityispiirre. Ritu-
aalisella kayttaytymiselld kuten kaikella muullakin inhimilliselld toiminnal-
la on aina jonkinlainen tiedostettu tai tiedostamaton vaikutus tai pddmaara.
Pdamadrit voivat olla vaihtelevia ja niitd voidaan selittdd eri tavoin, samoin
on laita vaikutusten. Vaikutus voi myds olla pddmadara. Ndin on esimerkiksi
hurmioitumisessa, jota voi pitdd nimenomaan rituaaliselle kayttaytymisel-
le tyypillisend ilmiona.

On olemassa hyvin monenlaisia ja eri syvyisid hurmioitumisen tiloja. Esi-

32 / Herkistymme yleisen kiihkon elahdyttamissa seuroissa sen laatuisille tunteille ja kayttaytymiselle, joihin
emme itsenaisesti kykenisi. Siksi myos poliittiset ja taloudelliset ryhmat pitavat kulttimaisen saannéllisesti
kokouksiaan. Yksi tallaisten kokousten tarkoituksista on vahvistaa jasentensa yhteista uskoa ryhmén ajamaan
asiaan. Naissa tilaisuuksissa on kysymys eraanlaisesta joukkohurmoksesta, jonka aikana yksilé kokee itsessaan
yhteisen, normaalia suuremman voiman. Kun tallainen mielentila joskus osoittautuu hyvin pysyvaksi, saattaa sen
aiheuttama yhteisén vaikutuksen kasvu saada aikaan suuriakin historiallisia muutoksia, esimerkiksi vallankumo-
uksia. (Durkheim 1980, 195-196.) Antropologit ovat |6ytaneet myos runsaasti merkkeja rituaalisista seremoni-
oista, joissa kauhua, tuskaa ja kunnioituksen sekaista pelkoa aiheuttamalla on aiheutettu suggestio, sitoutumi-
nen ja alistuminen (Dissanayake 2000, 162).



merkiksi Hardyn uskonnollisten kokemusten luokittelujarjestelmédssé ko-
kemukset on jaettu 12 padryhmadédn ja 9o alakategoriaan. Aineisto tahdn ka-
tegorisointiin on keratty etupadssa kristillisistd kulttuureista ja uskonnol-
listen kokemusten kirjo laajentuisi entisestdén, jos kategorisoinnin ulottai-
si muihin uskontoihin. Kognitiivisessa uskontotieteessd kdytetddn Starkin
yhdessd Glockin kanssa laatimaa “uskonnollisten kokemusten taksonomi-
aa”, joka perustuu kokemukselliseen intensiteetin jaottelemiseen neljain
asteeseen. Ensimmadinen ja lievin kokemustyypeista koostuu vahvistavista
kokemuksista, siind ihminen vain tiedostaa intuitionvastaisen agentin lds-
naolon. Toisen asteen kokemukset ovat vastavuoroisia, niissa ihminen ha-
vaitsee olevansa intuitionvastaisen agentin huomion kohteena. Muun mu-
assa ihme-, rangaistus- ja pelastuskokemukset kuuluvat tahan ryhméén.
Kolmannen kategorian muodostavat ekstaattiset kokemukset. Niissa ih-
misen ja intuitionvastaisen agentin vastavuoroinen suhde syvenee muuttu-
en samalla vahvasti tunteenomaiseksi. Tédlle kokemustyypille ovat tyypilli-
sid erilaiset fyysiset oireet. Neljattd kokemustyyppid nimitetdan ilmoitus-
kokemukseksi. Sen kokeneet uskovat padsseensd osalliseksi ylimaallisesta
tiedosta, suunnitelmasta tai toiminnasta. Tdimén seurauksena he tuntevat
saaneensa intuitionvastaiselta agentilta tehtdvin toteutettavakseen. (Keto-
la 2008b, 96-97, 101.)

Kysymys on kuitenkin aina yksiléiden tuntemista elamyksista tai koke-
muksista. Koska hurmioituminen on jokseenkin henkilékohtaista, ei sen
madrittely ole helppoa. Kokijalleen hurmioitumisen kuvailu jdlkeenpdin on
hyvin vaikeaa, useimmiten mahdotonta. Hurmioitumista vierestd seuraava
taas ei voi mitenkddn pddstd siitd osalliseksi, vaan se ndyttaytyy hanelle kor-
keintaan toiseutena tai toisen outona kayttdytymisend. Parhaiten hurmiota
kuvaakin "sanoinkuvaamaton”.

Hurmioituminen on aina jonkin asteista tietoisuuden tilan muuttumista.
Yleensd vaikutus on hetkellinen, joskus pysyvad. Hurmioituminen voi tapah-
tua kollektiivisesti, jolloin se on ryhmaén suorittamien seremonioiden seuraus.
Hurmion voi saavuttaa myos yksin. Uskonnoissa ja magiassa hurmioitumi-
seen pyritddn tietoisesti, jolloin se itsessddn on tiettyjen rituaalien padmaara.

Hurmioitumista tai muita elamyksellisesti koettuja tunnetiloja ei nykytie-
don mukaan voida palauttaa pelkéstddn ruumiillisiksi tiloiksi tai kognitiivi-
siksi konstruktioiksi. Niitd voidaan kuitenkin pitdd erityisind mielen kykyi-
nd, joilla on omat rakenteensa. Neurotieteet ovat osoittaneet elamyksellises-
ti koettujen tunnetilojen perustuvan mutkikkaampiin prosesseihin, kuin ai-
emmin on luultu. (Ketola 2008b, 94.)

Hurmiotilasta kdytetddn useita eri nimityksia riippuen sen voimakkuu-
desta, kulttuurista, jossa kyseinen hurmioitumisen tapa esiintyy ja siita,
missd diskurssista kyseisestd kokemuksesta puhutaan. Esimerkkeind eks-
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taasi®, nirvana, haltioituminen, loveen lankeaminen, esteettinen kokemus,
inspiraatio tai flow, valaistuminen ja yhtymys, vain muutamia mainitakseni.
Hyvin usein hurmiotila yhdistetddan uskontoon ja uskonnollista kokemusta
onkin vaikeaa erottaa muista hurmioitumisen tiloista*.

Ketolan mukaan empiirinen tutkimus on osoittanut, ettd pelkdstdan uskon-
nolle ominaista kokemustyyppid ei ole, vaan uskonnossa vaikuttaa samaan ai-
kaan suuri joukko erilaisia kokemuksia ja emootioita. Niistd osa on luonteel-
taan poikkeavia ja harvinaislaatuisia. Uskonnollisten tai muiden tajunnanti-
lan muutosten ytimessd on puhdas tunne tai psykofyysinen tila. Tdll4 tilalla ei
ole mitddn tekemistd henkilon uskomusten kanssa. Toisin sanoen my®os ateis-
tilla voi olla erityislaatuisia kokemuksia, vaikka hdn antaakin niille uskon-
nollisuudesta poikkeavan kasitteellisen merkityksen. (Ketola 2008b, 96, 107.)

Hurmioitumisen kaltaisia tiloja saattavat aiheuttaa esimerkiksi hapen puu-
te tai sen liika saaminen, samoin jotkut psyykKkiset ja fyysiset sairaudet. Sita
voivat muistuttaa myos erilaiset hypnoositilat. Hurmioitumisesta sen sijaan
ei yleensd ole kysymys, jos tehdddn jotakin, mika vaatii ehdotonta huolel-
lisuutta ja tarkkuutta tai loogista pddttelyd. Tosin ankara keskittyminenkin
voi aiheuttaa tietoisuuden tilan muutoksen. Tuolloin kisitys ajasta ja maa-
ilmasta keskittymisen kohteen ulkopuolella hamartyy tai havida kokonaan®.

Voimakas eri aisteihin vaikuttaminen edesauttaa hurmioitumista. Tdssa
tarkoituksessa aisteja voidaan seka kiihottaa ettd kuolettaa. Kuuloaistin ja
lilkkeen avulla keinot hurmiotilaan paasemiseksi vaihtelevat rytmiltdédn mo-
notonisen musiikin kuuntelusta tanssiin. Kehon ja kehollisten tuntemusten
avulla hurmio voidaan saavuttaa esimerkiksi eriasteisin kieltdgymyksin ku-
ten paastoamalla, sekd erilaisin tavoin itseddn kiduttaen. Tuotettaessa tuskaa
toiselle vaikutetaan tuskan kokijassa tuntoaistiin, mutta tuskan tuottajassa
enemman ndkoon, kuuloon, hajuun ja makuun, molemmilla on hurmioitu-
misen mahdollisuus. Hurmiotilan voi aiheuttaa myds jokin, mika vaikuttaa

33 / Salvador Dali maarittelee "Lyhyessa surrealistisessa sanakirjassa” ekstaasin vaativaksi ja hyperesteetti-
seksi, himon ja sokean selvanakoisyyden puhtaaksi olotilaksi (Breton & Eluard 1980, 102).

34 / Laitila (2006, 118) tekee Ihmisen jumalat -teoksessaan yhteenvedon tarkeimmista uskonnollisen koke-
muksen paapiirretta. 1. Uskonnollinen kokemus aiheuttaa aina kokijassaan reaktion, valtaa hanet. 2. Uskon-
nolliseen kokemukseen sisaltyy vuorovaikutus, se on kokemusta jostain. 3. Yleensa uskonnollinen kokemus on
kokonaisvaltainen. Se ei kosketa ihmisessa vain tunnetta tai alya, vaan ihmista kokonaisuutena. 4. Uskonnollinen
kokemus on erittain intensiivinen ja siksi ainutkertainen. 5. Uskonnollinen kokemus vaikuttaa kokijansa myé-
hempaan elamaan saaden hanet esimerkiksi julistamaan "oikeaa uskoa”.

Uskonnollinen kokemus vaatii ilmetakseen seuraavat edellytykset: 1. tiettyyn paikkaan sidottu, samanlaise-
na toistuva rituaali. 2. Pyrkimys tiettyyn traditioon kuuluvien ihanteiden noudattamiseen. 3. Usko, etta tietylla
toiminnalla on vaikutusta koko ihmiskunnan tulevaisuudelle. (Laitila 2006, 115.)

35 / Keskittymalla saavutettua hurmioitumisen tilaa voidaan kutsua joko nimella inspiraatio tai flow. Luet-
telo flown tunnuspiirteista |8ytyy Csikszentmihalyin (2006) teoksesta Kehittyvd minuus. Visioita kolmannelle
vuosituhannelle sivulta 233.



voimakkaasti pelkdstddn nakdaistiin, kuten jonkin késittdméattomén suuren,
tai muuten késittdméattoman ndkeminen’. Samoin hurmioitumisen voi aihe-
uttaa voimakas yhteisollisyyden kokemus. Néin saattaa tapahtua esimerkiksi
urheilukilpailua seurattaessa. Joissakin tapauksissa tajunnantilaa muuttavi-
na rituaaleina voidaan lisdksi pitdd seka taiteellista tyoskentelyd ettd taiteen
vastaanottamista. Myds unet outoine ja jatkuvasti muuttuvine tilanteineen
ovat hyvin hurmioitumisen kaltaisia. Helpoin tapa tajunnantilan muutosten
aikaansaamiseksi lienee huumaavien aineiden kaytto.

Hurmioitumisen tarpeellisuutta selitetddn eri tavoin. Sitd saatetaan pitdd
tarpeellisena, kun pyritddn saamaan tietoa esimerkiksi yksittdisistd tapahtu-
mista tulevaisuudessa, menneisyydessé tai kaukaisissa paikoissa. Sen aika-
na uskotaan saatavan yhteys johonkin muuten tavoittamattomaan, joka an-
taa tietoa muun muassa olioiden synnyistd, sairauksien parantamisessa tai
paljastaa varkaan. Hurmioitumisella valetaan my®6s intoa ja rohkeutta niihin,
jotka ovat 1dhdossa pyhdan sotaan.

Hurmioitumisesta on hyotya tilanteissa, joissa kasitystd maailmasta pitéi-
si jollain lailla muuttaa. Talloin hurmioituminen ikdan kuin nyrjayttaa ko-
kijansa irti entisestd naikokulmastaan ja auttaa hinen maailmankuvansa laa-
jentamisessa. Eniten haittaa hurmiosta on, jos ihmisid hurmiotiloja apuna
kayttden orjuutetaan, kuten uskonlahkoissa on tapahtunut® tai ajetaan soti-
maan uskonsa puolesta. Yksil6lle muodostuu ongelmaksi, ettd hurmiotilan
saavuttamisesta tulee eldmin tarkoitus kuten narkomaaneilla.

Mistd hurmioituminen ja siihen johtava rituaalinen kéyttdytyminen on
syntynyt? Dissanayaken (2000, 8, 16-17, 49, 52, 59, 166) mukaan kaikki on
saanut alkunsa didin ja lapsen vilisestd synnynndisestd tarpeesta padstd toi-
nen toisensa yhteyteen®. Tdstd tarpeesta on kehittynyt uusi tarve kiinteés-
ti yhteenkuuluvien sosiaalisten ryhmien luomiseen ja eldimén tarkoituksen
l6ytamiseen tai rakentamiseen, tarve oppia asioiden kasitteleminen ja teke-
minen sekd ndiden kykyjen ja taitojen kdyttiminen elintdrkeitd merkityksi-

36 / Talloin kyse on usein esteettisesta elamyksesta, tarkemmin sanottuna ylevan kokemuksesta. Ylevan ko-
kemuksessa kohdataan esimerkiksi jotain niin valtavaa etta se ylittaa kokijansa kuvittelukyvyn tai on niin energis-
téa (esimerkiksi hirmumyrsky), etta se uhkaa subjektin olemassaoloa. (Reiners, Seppa & Vuorinen toim. 2009, 238.)

Tallaisissa tilanteissa ihmismieli yleensa pienentaa kohteen kasityksen rajoihin mahtuvaksi. Tasta hyvana
esimerkkina mainittakoon revontulet, joiden korkeus saattaa olla 200 kilometria. Huolimatta siita, etta ne var-
sinkin katsojan ylapuolella olevina nayttavat valtavilta, on ainakin minun ollut vaikea kasittaa niita kuin korkein-
taan parin kilometrin korkuisiksi.

37 / Esimerkkeina vakivaltaisista ja jaseniaan orjuuttavista hurmosliikkeistd mainittakoon kartanolaisuus,
korpelalaisuus ja akerblomilaisuus (ks. Lauerma 2009, 113-126). Jopa vapaamielisina pidetyista aasialaisista us-
konnoista, esimerkiksi Krishna-yhteisésta, [6ytyy ahdasmielisyytta ja pyrkimysta jasentensa kontrollointiin ja
orjuuttamiseen (ks. Virkamaki 2005).

38 / Dissanayake (2000, 8) nakee aidin ja lapsen valisen laheisyyden tarpeen rakkauden ja laheisyyden proto-
tyyppina.
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en ilmaisemisessa. Kaiken alulle paneva didin ja lapsen vilinen vuorovaiku-
tus muodostuu ddnien, eleiden ja liikkeiden dynaamisessa vaihtelussa, joka
rakentuu kohti ennakoitavaa mutta tarkasti ennustamatonta huipentumaa.
Se ndyttdd tuottavan raakamateriaalin myos sosiaaliseen ryhméédn samastu-
miseen. Taide-elimyksessd meihin vaikuttavat samat dynaamiset vaihtelut.
Niistd rakentuvat muun muassa tanssi ja musiikki. My6s kuvataide, vaikka
onkin yleensa staattista, saa meissd usein aikaan kokemuksen dynaamisista
vaihteluista. Jopa transsendentit yhteensulautumiskokemukset, joita esiintyy
taidekokemuksissa ja uskonnollisessa hurmioitumisessa, saavat Dissanaya-
ken mukaan alkunsa didin ja pienen lapsen vilisestd synnynnéisestd vuoro-
vaikutuksesta. Esteettinen tai uskonnollinen kokemus ja seksuaalisuus voi-
vat toimia vdyland oman rajallisuutensa ylittamiseksi ja paljastaa "hengelli-
sen” tutusta ja tavallisesta.

Haydeniin tukeutuen Dissanayake arvioi, ettd transsendentaalisia tajun-
nantiloja on saatettu kokea jo noin miljoona vuotta sitten. Téllaisia tajun-
nallisia rajanylityksid ei voi pitda yksipuolisesti ihmisen evoluution tuotteina,
vaan my0s ne ovat vaikuttaneet ihmisen kehitykseen. Ne ovat johtaneet sym-
bolisen ajattelun, maagisten ja sosiaalisten rituaalien ja metafyysisen ajatte-
lun syntyyn. (Dissanayake 2000, 161.)

Hurmioitumisen alkuldhde voi l6ytya didin ja vauvan tavoista olla yhtey-
dessi toisiinsa, ja mahdollisesti juuri se on antanut alkusysédyksen rituaalisen
toiminnan kehitykselle. Dissanayaken arvio siitd milloin ndin tapahtui saat-
taa kuitenkin olla virheellinen. Vanhimmat oletettujen nykyihmisten (homo
sapiens) fossiilit ovat noin 250 ooo vuoden ikiisid eiviatkd vanhimmat luotet-
tavasti ikdimaaritetyistd nykyihmisfossiileista ole kuin 195 ooo vuoden ikaisia.
(Valste 2012, 252). Néin ollen eivdt Dissanayaken olettamat miljoona vuotta
sitten eldneet transsendenttien tajunnantilojen kokijat voineet olla varhaisia
nykyihmisid eivatka siksi valttamattd edes esivanhempiamme. Transsenden-
taaliset tajunnantilat ovat siis voineet ilmaantua evoluutioomme myds huo-
mattavasti myohemmin.

Hurmiossa ihminen kokee maailmaa uusilla, oudoilla tavoilla, joskus hal-
lusinaatioina, joskus valona tai pimeytend ja joskus tuntoaistilla kehon ou-
toina tuntemuksina. Hurmioituminen aiheuttaa kokijassaan ldhes aina ham-
mennystd. Niissd, jotka eivat hurmioitumista ole kokeneet, se aiheuttaa voi-
makastakin epdilyd. "Thminen, joka ei ole koskaan kokenut suurta haltioitu-
mista, lienee ensimmaisenid vakuuttamassa, ettei sellaista voi olla olemassa-
kaan” (Kortelainen 2009, 148).

Hurmioitumisen voidaan siis sanoa kuuluvan oleellisena elementtini ri-
tuaaliseen kayttaytymiseen. Seuraavassa pyritdan suppeasti valaisemaan hur-
miota taiteellisena ja mystisend kokemuksena. Apuna kaytetddn siitd aikai-
semmin kirjoitettuja kuvauksia. Taiteesta hurmioituminen jaetaan karkeasti



kahtia: taideteosten vastaanottajien kokemaan hurmioon ja taiteen tekemi-
sen aiheuttamaan hurmioon.

Friedrich Nietzsche jakaa taiteen tekijan hurmioitumiskokemukset dio-
nyysiseen ja apolloniseen, joista keskitytdan padasiassa dionyysiseen. Oma-
kohtaisen kokemuksensa ansiosta Nietzsche pystyy myds kuvailemaan dio-
nyysisen. Taiteilijoista ainakin surrealistit pyrkivdt hurmioitumiseen tietoi-
sesti. Heidan kokeiluistaan kertoo Timo Kaitaro (2001) teoksessaan Runous,
raivo, rakkaus. ”Sielun hurmiossa” tyoskenteliviat myds symbolistiset taitei-
lijat (Levanto 1994). Uskonnollisesta hurmiosta ovat kertoneet muun muassa
mystikot Ristin Johannes ja Mestari Eckhart. Taideteoksen kokemisesta ai-
heutuvia hurmiotiloja valaisee Anna Kortelainen. Koska hurmion esittelyyn
varattu tila tutkimuksessa on suppea, rajoitutaan siiné esittelemaén euroop-
palaisten nakemyksii ja kokemuksia hurmiosta®.

HURMIOITUMISESTA 1.5.1
TAIDETEOSTA VASTAANOTETTAESSA

Kortelainen (2009, 9, 17 123) kisittelee taiteen vastaanottajissaan aiheuttamia
kokemuksia teoksessaan Hurmio. Esimerkkitapauksena hén kayttdaa Stend-
halin syndroomaa. Nimenséd syndrooma on saanut ranskalaisen Marie-Henri
Beylen, kirjailijanimeltddan Stendhal, Firenzessd kokeman kohtauksenomai-
sen voimakkaan ja kokonaisvaltaisen taide-elamyksen mukaan. Hurmioitu-
minen tapahtui Santa Crocen kirkossa. Ndhdessdin sielld Volterranon sibyl-
la-aiheiset freskot Stendhal koki erittdin voimakkaan mielihyvéin tunteen.
Stendhalin kokemus oli kokonaisvaltainen. Sen aikana hdn tunsi sulautuvan-
sa yhteen taideobjektin kanssa.

Stendhalin kokemusta tulkitessaan Kortelainen (2009, 104-105) nostaa esiin
muun muassa hurmion esteettisen arvioinnin. Hinen mukaansa estetiikassa
on 1900-luvulla esiintynyt ajattelua, joka korostaa kokemuksen kokonaisval-
taisuutta. Ajatuksena on, ettd kokemus ei vaatisi psyykkista vdlimatkaa koh-
teeseensa vaan osallistumista eli kokijan aktiivista luovaa toimintaa. Vaikka
taidekokemus kokemuksen kokonaisvaltaisuutta korostavan ajattelun mu-
kaan onkin kiinni vastaanottajansa aktiivisuudesta, se ei silti ole rationaali-
nen. Néin ollen se ei ole myoskdan tdysin kokijansa hallittavissa.

39 / Mystinen hurmioituminen sisaltaa hyvin samanlaista elementteja ajasta ja paikasta riippumatta. Vertail-
lessaan mystikkojen runoja on Jaakko Hameen-Anttila (1999, 98-99) l6ytanyt hammastyttavia yhtalaisyyksia
espanjalaisen Ristin Johanneksen (1542-1591) ja bagdadilaisen al-Hallajin (900-luvun loppu) runoissaan ilmaise-
masta jumalankaipuussa. Tasta Hameen-Anttila paattelee, ettd molempien mystikoiden kokemukset ovat aihe-
uttaneet saman paradoksin, ts. elama yhtymyksen jalkeen on kuolemaa jonka aikana mystikon hartain toive on
kuolla paastakseen taas elamaan.
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Esteettisen kokemuksen lisdksi voidaan hurmioitumiseksi laskea myds au-
tuuden tunne. Siitd, miten Barthes autuuden tunteen kisitti, kertoo Kortelai-
nen (2009, 129, 132-133), ettd Barthesin autuuden (jouissance) tunne sulatti
ja haivytti rajan kivun ja nautinnon sekd mindn ja muun vélilld. Autuus iski
tietoisuuteen arvaamatta ja saattoi jopa vahingoittaa kokijaansa. Se muistut-
ti subliimia ja traagisuutta mutta ylitti ne olemalla seksuaalista. Seksuaalise-
na se sisélsi sekd kevytmielisyyttd ettd kuolemanviettia. Barthes kuvasi nau-
tintoa villiksi tunteeksi, joka ei noudattanut lakeja. Hinen mukaansa elamys-
td ei voida kuvata sanoin, silld sen kokija on suistanut kielen ulkopuolelle.

Parasta antia Kortelaisen teoksessa on, ettd se sisaltda sellaisten henkil6i-
den eldmyksid, jotka ovat itse kokeneet taideteosta vastaanottaessaan hur-
mioitumiskokemuksen. Seuraavassa referoidaan niisté joitakin esimerkkeja.
Erds taidemaalauksen edessa haltioituneista kertoo, ettd hdn tunsi olevansa
samaan aikaan maalauksen edessd sen katsojana ja sen sisdlld eldmdssda maa-
lauksen elamaa. Tdstd huolimatta hin ei samastunut maalauksen esittimien
henkil6iden eldmédn vaan pysyi maalauksen sisdpuolella ollessaankin sen ta-
pahtumien ulkopuolisena tarkkailijana. Toiselle taiteenystéville sattui Ams-
terdamin Rijksmuseumissa niin, ettd han pysédhtyi erddn taulun eteen ja ko-
ki yllattden siirtyvansa outoon maailmaan. Oli kuin energiaa olisi siirtynyt
maalauksesta hdaneen. Kehossa tdma tuntui lampond, vdrindna, pistelyna ja
miellyttivané kokonaisvaltaisena olemisena. (Kortelainen 2009, 162, 234-235.)

Flaubert koki hurmion nahdessdidn Pieter Brueghel nuoremman maala-
ukseen Pyhdn Antoniuksen kiusaus. Maalauksen Flaubert koki kihisevdna
ja kuhisevana kokonaisuutena, joka virnisteli groteskilla ja kiivaalla tavalla.
Samalla hetkelld koko galleria hdnen ympériltddn ikddn kuin katosi. Ennen
hallusinaatiokokemuksiaan Flaubert tunsi jonkinlaisen ennakkovaroituksen.
Sitten hdan huomasi muistinsa ikddn kuin yhtakkisesti miehitetyn ja riistetyn
haneltd. Muistikuvat havisivat. Hallusinaatio saattoi alkaa yhdesté kuvasta,
joka sitten laajeni peittden todellisuuden. Flaubertissa ei nykynakoékulmasta
ole havaittavissa mitddn erityisen sairaalloista, tosin hénelld oli poikkeuksel-
lisen voimakas nakomuisti. (Kortelainen 2009, 191, 198, 201.) Ehké hyvd na-
komuisti todella edesauttaa hallusinaatioiden kokemista. Sen avulla tapah-
tumat on mahdollista muistaa hyvinkin eldvind kolmiulotteisina kuvina ja
myos kuvitelmat muuttuvat sen avulla toden tuntuisiksi.

Kortelainen (2009, 262) nakee taiteellisen hurmioitumisen rinnakkaise-
na ja tasavertaisena uskonnolliselle hurmioitumiselle. Keinot hurmoksen
saavuttamiseksi eivat hdanen mukaansa ole keskendédn hierarkkisia. Kortelai-
nen uskoo ettd perusinhimillinen hartaudentunne on synnyttinyt niin tai-
teet kuin uskonnotkin.

Kortelaisen “perusinhimillisen hartaudentunteen” kuuluminen ihmisen pe-
rusominaisuuksiin edellyttdisi jonkinlaisen vaistonomaisen tarpeen hartauteen.
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Tdmin tarpeen olisi tdytynyt vaikuttaa inhimilliseen kdyttidytymiseen jo muinai-
suudessa, ehkd jo aikaisempiin ihmislajeihin. Herda kysymys, esiintyyké muil-
lakin eldimilla mahdollisesti hartaudentunnetta ja missa kohden kehitysté se on
ilmaantunut. Hartaudentunteesta ei kuitenkaan nayttdisi olevan erityista hyo-
tyd luonnossa selviytymisessd, joten Kortelaisen uskomukseen on vaikea yhtya.

TAITEILIJOIDEN HURMIOITUMISKOKEMUKSISTA
Nietzsche ja dionyysinen

Nietzsche (1844-1900) piti hurmioitumista hyvén taiteen luomisen kannal-
ta lahes valttdimattoméand. Hén jakoi taidetta luotaessa tapahtuvan tietoisuu-
dentilan muuttumisen kahtia: apolloniseen uneen ja dionyysiseen hurmioon.
Vuonna 1870 kirjoittamassaan Traagisen ajattelun synnyssd Nietzsche (1994)
kertoo kreikkalaisilla olleen kaksi jumaluutta, jotka edustivat kahta vastak-
kaista taiteen tyylid. Jumalat olivat Apollo ja Dionysos*. Molemmat aiheutti-
vat subjektiivisuuden hévittavin muutoksen tietoisuudessa, toinen unessa ja
toinen hurmiossa. Apollon oli unikuvitelmien ja Dionysos hurmion jumala.

Jo varhaisessa kirjoituksessaan Kreikkalainen nainen Nietzsche (2006, 48-
49) kuvaa dionyysisyyttd mysteerind, joka pdinvastoin kuin apolloninen mys-
teeri, pyrkii ylistimaan yksilod ja itseddn yksilossd. Se symboloi maailmaa,
joka jaa mysteeriin osallistumattomille paljastumatta. Kyse on kreikkalaisen
olemuksen “alamaailmasta’, sen pohjalla vaikuttavasta metafyysisestd mystee-
riolemuksesta. Muinaisessa Kreikassa mysteeriolemukselle annettiin suurem-
pi arvo kuin jumalille, joiden tekemisiin saatettiin suhtautua jopa huumorilla.

Elamankerrallisessa teoksessaan Ecce homo Nietzsche (2002, 71) kertoo,
miten han kirjoittaessaan Tragedian syntyd 16ysi ilmion nimeltddan “dionyy-
sinen”. Kyseessd oli ainoa historiasta 1oytyva vertauskohta ja vastine Nietz-
schen sisimmaille kokemukselle. Dionyysisen avulla hdn oivalsi moraalin ole-

40 / Dionysos eli Bakkhos oli viinin ja hedelmallisyyden jumala. Dionysos ei alun perin kuulunut kreikka-
laisten jumalien joukkoon, vaan saapui sinne ulkopuolelta noin 600 vuotta ennen ajanlaskun alkua. IImeisesti
Dionysos-kultti tuli Kreikkaan kahdesta eri suunnasta. Idasta, Vahasta-Aasiasta saapunut Dionysos oli kasvulli-
suuden jumala, jonka kulttiin kuuluivat naamioiden kaytté ja fallossymbolit. Hinen myyttiinsa kuuluivat satyy-
rit, sileenit ja muut luonnon henget. Tassa kultissa Dionysos kuoli joka vuosi ja ylésnousi jalleen Dionysos-lapse-
na. Toinen Dionysos-kulteista saapui Kreikkaan sen pohjoispuolelta Traakiasta. Siina Dionysos oli paihtymyksen
jumala ja symboloi ekstaattista vapautta. Hanta juhlittiin juomaorgioilla. Kulttiin kuului myés omofagia-riitti,
jossa elavia elaimia (jopa harkia) revittiin kappaleiksi ja syotiin raakana. Kultit sulautuivat ainakin osittain toi-
siinsa ja 500- luvulla eaa. ne alkoivat aiheuttaa sosiaalisia ongelmia. Ekstaattisen kiihkon aiheuttamaa vakivaltaa
ja kaaosta alettiin muun muassa Ateenassa kanavoida teatterijuhlien avulla. (Thesleff 2007, 56.) Dionysos-kultti
synnytti tragedian, jota esitettiin ensin mytologisena kuoroteoksena. Kyseessa ei kuitenkaan ollut Dionysos-
myytin esittdminen, vaan esitettavan myytin valinta oli vapaa. (Oksala 2007, 134.) Helleeniselle ajalle tultaessa
alkoi esiintya merkkeja dionyysisten orgioiden vakiintumisesta mysteereiksi. Naita mysteereja roomalaiset kut-
suivat nimella Bacchanalia. (Thesleff 2007, 57.)



van oire dekadenssista. Dionyysinen tuntuu seuraavan Nietzsched ldpi koko
hédnen tuotantonsa. Kaikissa hdnen teoksissaan dionyysisté ei kuitenkaan mai-
nita. Néistd esimerkkina Antikristus, jossa dionyysinen ilmenee Nietzschen
ehdottomana vapaudentahtona. Jokaisen “sinun tidytyy” -komennon hén né-
kee kohdistuvan ihmisyyttd vastaan. Kun Nietzsche seuraavalla sivulla toteaa,
ettemme endd johda ihmisen alkuperda "hengestd”, "jumalaisuudesta” (Nietz-
sche 1995b, 18, 19), ei hdn missddn tapauksessa tarkoita ainakaan kristittyjen
jumalaa. Nietzschen mukaan jumalien ainoa mahdollisuus pysya jumalalli-
sina on, ettd ne muodostuvat tahdosta valtaan (Nietzsche 1995b, 22). Dionys-
os lienee jumalista ainoa, joka Nietzschen ndkemyksen mukaan timéin vaa-
timuksen pystyi tayttamaéan.

Selvid viitteitd dionyysiseen ja Dionysokseen 10ytyy myos teoksesta Hyvin
ja pahan tulla puolen. Siiné Nietzsche (2000, 71, 133-135) puhuu eldimeksi tul-
leesta jumalasta ja julmuuden villistd eldimestd, joka on tragedian hekumaa
luodessaan jumalistunut. Kirjan lopussa on selked méarittely Dionysokses-
ta: Hdn on piilevd kiusaaja-jumala, jonka dédni kaikuu jokaisen sielun aliseen
maailmaan. Kaikkeen hénen toimintaansa sisdltyy houkutus, joka ilmenee
erilaisina valehahmoina joiksi hdn naamioituu. Viimein Nietzsche paljastaa
ettd kyseessd todella on Dionysos-jumala, ja ettd Nietzsche itse on Dionysok-
sen viimeinen opetuslapsi*.

Dionyysiseen liittyy "traaginen mielenlaatu”, jonka Nietzsche (2007 50-53,
56, 75) esittelee Tragedian synnyssd. Todellisille taiteilijoille olennaiseen traa-
giseen mielenlaatuun kuuluu muun muassa objektiivisuus, silla subjektiivi-
nen taiteilija on huono taiteilija. Objektiivisuus tdssd tapauksessa on vapautu-
mista itsestd ja itsekkdistd haluista ja himoista. Lyyrikko dionyysisena taitei-
lijana yhtyy tdysin alkuykseyteen ristiriitoineen ja tuskineen. Taman jilkeen
apolloninen univaikutus muuttaa alkuykseyden musiikillisen eduskuvan na-
kyviksi "vertauksenomaiseksi unikuvaksi”. Vertauksenomaisessa unikuvas-
sa taiteilija ndkee ykseytensd maailman sydamen kanssa. Alkuristiriita, al-
kutuska ja ndenndisyyden alkunautinto tulevat hénelle aistittaviksi. Kun na-
enndisyyden peili suojaa eepikkoa** sulautumasta hahmoihinsa, eivat lyyri-
kon kuvat ole muuta kuin hén itse, siis hanen mindnsa”. Kyse ei kuitenkaan
ole arkisesta valveministd, vaan tosiolevaisesta ja ikuisesta olioiden perus-

41 / Kaikesta paatellen Nietzsche alkoi jossain vaiheessa pitaa itsedan Jeesusta vastaan taistelevana
Dionysoksena. Teoksensa Ecce homo luvun "Miksi olen kohtalo” han aloittaa kertomalla, etta on aiheuttava
ihmiskunnan keskuudessa ennen kokemattoman kriisin ja etta han ei ole ihminen vaan dynamiittia. Luvun vii-
meisessa lauseessa han kysyy, onko tullut ymmarretyksi etta kysymyksessa on Dionysoksen ja ristiinnaulitun va-
linen kamppailu (Nietzsche 2002, 121, 131). Nietzsche ei olisi ollut ensimmainen joka uskoi tai uskotteli olevansa
Dionysos, myés Aleksanteri Suuri ja Rooman yksinvaltiaaksi pyrkinyt Antonius samastivat itsensa Dionysokseen
(Suolahti 2007, 160).

42 / Eepikko runoilee sankarieepoksia.
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talla lepddvéstd minuudesta, jonka eduskuvien ldpi on mahdollista ndhda ai-
na olioiden perustaan saakka. Télloin taiteilijan katse kddntyy itseen ja hdn
kokee olevansa samaan aikaan seka subjekti ettd objekti.

Dionyysisesta kokemuksesta ja vahan apollonisestakin

Apollonista unta Nietzsche piti kauniina lumeena, joka esitti synkén ja ika-
véankin ilolla (Nietzsche 1994, 1/11). Kuvataidetta hdn nimitti apollonisen hur-
mion aikaansaamaksi. Se oli hdnelle silmén kiihottumista. Toinen taiteelli-
sen hurmioitumisen tila oli kokonaisvaltainen ja sen alueeseen kuului Nietz-
schen mukaan osa musiikkia ja tanssi, sitd han nimitti dionyysiseksi. (Nietz-
sche 1995a, 68.) Dionyysinen taide perustui hurmion ja ekstaasin kanssa lei-
kittelyyn. Dionyysisessa tilassa ihminen ei ollut endd oma itsensd, vaan hédn
tunsi olevansa jumala eika taiteilija ollut endd ihminen vaan hanesta oli tul-
lut taideteos. Taiteilijan ollessa dionyysisessa tilassa hdn koki maltillisuuden
ja hurmion samanaikaisesti ja rinnakkaisina. Dionyysinen taiteilija hallitsi
ei-viela-hahmoksi-tulleen tahdon kaaosta. Hin pystyi tahtonsa mukaan luo-
maan siitd joko tdysin uuden maailman tai vanhan, ilmiéné tunnetun maa-
ilman uudestaan. Dionysos villeine palvontajuhlineen paljasti totuudeksi
sen kohtuuttomuuden, joka ilmenee karsimyksessd, halussa ja tuntemisessa
(Nietzsche 1994, 1/11, 2/11, 3/11, 6/11). Teoksessaan Ecce Homo Nietzsche (2002,
96) laajensi dionyysisen késittdmaan musiikin ja tanssin lisaksi myds osan
runoutta. Tama siksi, ettd han kirjoittaessaan Ndin puhui Zarathustra -ru-
noelmaansa oli itse kokenut dionyysisen hurmioitumisen.

Millainen sitten oli se dionyysinen ekstaasi, jonka Nietzsche itse koki?
Nietzsche tunnisti sen inspiraatioksi siind merkityksessd, missd vanhan ajan
runoilijat sanaa kayttivat. Kokemuksen aikana hén tunsi itsensé pelkaksi va-
lineeksi valtaville voimille, pelkdksi inkarnaatioksi. Kaikki ndyttaytyi ikdan
kuin valon sisdlld ja kirjoittaessaan hén koki, kuin oliot asettuisivat itse tar-
jolle metaforiin. Asiantilaa hdn kuvasi ilmestyksen kasitteelld. Ilmestyksessa
jokin tulee yhtakkia nikyville ja kuuluville, riepottelee ja ravistelee. Sen aika-
na ajatus leimahtaa kuin salama, vilittomasti valmiissa muodossaan. Hurmi-
oitunut kokee syvdn onnen elamyksen, jonka aikana hédn tuntee vallan tun-
teen sekd olevansa riippumaton ja vapaa, jumalallinen. Hienonhienot viris-
tykset ja vavahdukset tuntuvat koko kehossa. Toisinaan haltioitumisen voi-
makkuus purkautuu itkuun. Kokemus ilmeni Nietzschelle niin voimakkaana,
ettei hdan uskonut moista koetun vuosituhansiin. Vikevyydessdin se kulut-
ti Nietzschen voimat ja hédn joutui toipumaan pari viikkoa sairaana maa-
ten. Inspiraation vallassa kirjoittamaansa Ndin puhui Zarathustraa Nietz-
sche piti teoksena, jossa dionyysinen on tullut korkeimmaksi teoksi. (Nietz-



sche 2002, 96-97, 100.)

Reijo Kupiaisen (1997 64, 65) mukaan dionyysinen péinvastoin kuin apol-
loninen ei pelkistd, vaan on moninainen ja hajottaa ekstaasissa lumemaail-
man suljettua tilaa. Se murtaa myds kulttuurin mielivaltaiset rajat ja rajoituk-
set. Dionyysisen kauhistuttavuus perustuu arkielamén tyhjyyden ja absurdiu-
den paljastamiseen. Tdmdn dionyysinen tekee naurun ja karnevaalin keinoin.

Surrealistien "kokeellinen toiminta”

Surrealistisen liikkeen alkuvaiheessa, kokeillessaan erilaisia menetelmia tie-
toisuuden kontrollista vapautumiseksi, pyrkivit surrealistit sattumanvarai-
sin keinoin muuttuneeseen tietoisuuden tilaan. Ensin he kiinnostuivat auto-
maattikirjoituksesta, sitten unista ja niiden muistiin merkitsemisestd. Kos-
ka uniraportit kuitenkin tukeutuivat muistiin ja olivat ndin ollen valikoivia,
eivit surrealistit pitdneet niitd luotettavina dokumentteina jarjen valvon-
nan ulkopuolella tapahtuvasta inhimillisestd toiminnasta. (Kaitaro 2001, 33.)

Kirjailija René Crevel kertoi ryhmalle osallistumisistaan spiritistisiin is-
tuntoihin erddan Madame Danteksi itseddn kutsuvan rouvan luona. Creve-
lin kertomuksista innostuneina surrealistit kokeilivat omassa piirissdan sa-
mankaltaisia istuntoja. Télloin havaittiin, ettei kaikilla ole yhtildisid kykyja
hurmioitumiseen. Robert Desnos ja Crevel itse olivat loistavia hurmioitujia,
my0s Péret ja hdnen ystavittarensa Renée sekd Roger Vitracin ystavatar Su-
zanne osoittivat hurmioitumisen kykyjd. Transsiin vaivuttuaan ainakin Des-
nos puhui, kirjoitti sekd myds piirsi tuottaen konkreettisia esimerkkeja muut-
tuneessa tietoisuuden tilassa tehdysta kuvataiteesta. (Kaitaro 2001, 33-34.)

Istunnot osoittautuivat kuitenkin vaarallisiksi. Niiden aikana transsiin vai-
puneet henkil6t saattoivat kdyttaytyd aggressiivisesti itseddn tai toisia lasnd
olijoita kohtaan. Lisdksi ainakin Desnos’lle muodostui transsiin vaipumises-
ta jonkin asteinen riippuvuus, joka alkoi vaikuttaa hdnen mielenterveyteensa.
Naistd syista surrealistit lopettivat "kokeelliseksi toiminnaksi” kutsumansa
hurmioitumiseen tahtaavan toiminnan. (Kaitaro 2001, 37-38.)

Huolimatta siitd, ettd "kokeellinen toiminta” oli saanut alkunsa spiritisti-
sistd istunnoista, eivit surrealistit missddn vaiheessa uskoneet kommunikoi-
vansa intuitionvastaisten agenttien kanssa. Breton piti istuntojen aiheuttamia
tapahtumia puhtaasti psykologisina ilmi6ind. Niissa tapahtuvaa hurmioitu-
mista hdn nimitti hypnoottiseksi uneksi ja piti sitd osoituksena tiedostamat-
tomien psyykkisten prosessien luovuudesta. Hén ajatteli, ettd valve-eldman
selittdmattomét tapahtumat olivat jotenkin yhteydessa mielen alueeseen, jo-
ka on toiminnassa unien aikana ja vapaassa mielikuvituksessa. Tdma mie-
len alue on toiminnassa my6s valveilla ollessamme ja lisdd emotionaalisuut-
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ta kokemuksiimme. Esimerkiksi ne pelon ja viehdtyksen tunteet, joita emme
pysty rationaalisesti selittdimédn, ovat tdltd mielen alueelta ldhtdisin. (Kaita-
10 2001, 33-38, 45-46.)

Pyrkimyksessi tietoisuuden kontrollista vapautumiseen oli kysymys erdan-
laisesta valve-eldmin sivuun siirtdmisestd, sulkeistamisesta tai "huokoisem-
maksi tekemisestd”, jotta vapaan mielikuvituksen ja unen alue padsi myds val-
veilla ollessamme virtaamaan tajuntamme.

MYSTISESTA HURMIOSTA

Mystinen hurmioituminen lienee tunnetuimpia hurmioitumisen lajeja. Sen
ideana on sielun ja jumaluuden vilittémén yhteyden mahdollisuus. Termi
“mystiikka” palautuu vanhoihin mysteeriuskontoihin kuten Dionysoksen pal-
vontaan. Nykyisessd merkityksessddn mystiikalla ei ole mysteeriuskontojen
kanssa juuri mitddn tekemistd. (Thesleff 2007 46.)

Matti Luoman (1994, 4, 9, 10) mukaan mystiikassa on kysymys tiettyjen
poikkeusyksiloiden kokemuksista. Kokemuksen aikana he kohtaavat mysti-
sen erittdin toden tuntuisena emotionaalis-intellektuaalisena kokemuksena.
Mystiikassa mystistd kokemusta pidetddn tirkeimpdni ja olennaisimpana
asiana, uskonnolliset opit sen sijaan koetaan sivuseikoiksi. Tédstd huolimat-
ta mystiikka on uskontojen sisintd ydintd. Luoma uskoo kaikkien uskonto-
jen saaneen alkunsa mystiikasta ja ettd se yhdistda kaikki uskonnot omalla
mystiselld syvyystasollaan.

Karl Jaspers (1883-1969) puhuu “kaiken kisittavasta” (das Umgreifende),
jolla hédn tarkoittaa sitd, mikd on kaikki. Valilld Jaspers nimittda kaiken ka-
sittdvdada myos olemiseksi sindnsa ja jumalaksi. Kaiken kisittava ei ole pelkas-
tadn objektina eikd pelkéstdan subjektina olemista, vaan siihen sisaltyvit na-
mid molemmat samanaikaisesti. Mystikot pyrkivdt murtamaan subjekti-ob-
jekti ajattelun kahleet, jotta heille avautuisi varsinainen oleminen. (Jaspers
2005, 36, 39—40.) Lehtisen (2002, 145) mukaan Jaspers sekd varoittaa yrityk-
sestd pddstd suoraan yhteyteen tuonpuoleisen kanssa ettd pitda sitd suurim-
pana saavutettavissa olevana vapautena.

Pyhan Jeesuksen Teresa

Juha Saitajoki (2003) tutkii vuosina 1515-1582 eldneen espanjalaisen mystikon,
pyhén Jeesuksen Teresan hurmiotiloja. Teresa itse kuvaili niitd jumalaan yh-
tymisiksi®#. Yhtyminen tapahtui hdnen mukaansa sisdisesti eikd jattanyt ko-
kijaansa ulkoisia merkkejd. Taman “yhtymykseksi” (unién) nimittamansa



tilan lisdksi hdn koki muunkinlaisia tiloja, joista voimakkainta hdn nimit-
ti "raastamukseksi” (arrobamimiento). Raastamus saattoi tapahtua jopa to-
distajien ollessa ldsnd ja jatti kokijaansa fyysiset jaljet. Teresa kaytti ekstaa-
sikokemuksistaan kymmenia eri nimié. (Saitajoki 2003, 21.) Nimien maarés-
td voi péitelld, ettd Teresa nimesi ldhes jokaisen ekstaasikokemuksensa eri
nimelld. Ilmeisesti kokemukset poikkesivat toisistaan ja niitd oli paljon. Te-
resa siis vaipui herkasti erilaisiin hurmiotiloihin.

Raastamusta Teresa arvosti enemman kuin yhtymysti. Sen aikana sielu
ei endd elavoittdnyt ruumista, vaan hurmioituneen ruumiinlimpé aleni. Sa-
malla hén kuitenkin koki iloa. Raastamukset saattoivat tulla yllattden, missa
tahansa ja olivat vastustamattomia. Niiden aikana Teresa saattoi kokea, et-
td hdnen paidnsa ja sielunsa on otettu pois tai ettd koko ruumis kohoaa ylos.
Kohoamiskokemuksia tapahtui kuitenkin harvemmin ja niiden lisaksi keho
saattoi tuntua myds kuolleelle. Teresa saattoi kokea my6s kovia, kehon lavis-
tavid tuskia, jotka saattoivat alkaa esimerkiksi kdsien puutumisella. Tuskat
siirsivat hanet raastamukseen. Teresa koki raastamuksen lyhytaikaiseksi mut-
ta tdydelliseksi muuttumiseksi jumalan kaltaisuuteen. Raastamusten aikana
Teresa ei nahnyt nikyja. Itse hén selitti timan johtuva siitd, ettéd sielu raasta-
muksen aikana oli toisen vallassa. Raastamuskokemuksen jalkeen ruumis ei
pystynyt liikkkumaan ja sielu oli muutamia péivid toimintakyvyton. Kokemuk-
sen jalkeinen arkeen paluu on piinallista. Tuolloin Teresa koki palanneen-
sa ruumiinsa vangiksi mitdttémaan maailmaan. (Saitajoki 2003, 22, 23, 26.)

On hyvin yleistd, ettd arkeen paluu koetaan voimakkaan hurmiotilan jél-
keen ahdistavana. Nietzsche joutui tillaisen kokemuksen jalkeen viettdméan
pari viikkoa vuodepotilaana (Nietzsche 2002, 97). My6s surrealistien kokeel-
lisen toiminnan aikana nousi joillakin osallistujilla esiin aggressioita ja itse-
murhataipumuksia. Heistd Crevel todella riistikin my6hemmin hengen it-
seltddan. Kokeellisen toiminnan loputtua myds Desnos kérsi kuukausien ajan
erdanlaisista vieroitusoireista. (Kaitaro 2001, 37-38.) Olen itse kokenut ar-
keen paluun jilkeen eriasteisia masennusperiodeja. Voimakkain tédllainen
kokemus sattui 1980-luvulla erddn monotoniseen rummutukseen perustuvan
shamaanikurssin jalkeen. Olin onnistunut sen aikana tekemain kaksi hyvin
toden tuntuista "shamanistista matkaa” Ndiden huippukokemusten jalkeen
koin aurinkoiset kesdpdivit muutaman viikon ajan epétodellisen harmai-
na ja ymparoivan maailman “pahvisena” ja kulissimaisena. Kaipuu takaisin
hurmiotilaan oli hyvin voimakas. Uskon tuolloisen kokemukseni olleen su-
kua Teresan tunteelle mitdttomastd maailmasta ja itsestd ruumiinsa vankina.

Raastamusten lisdksi Teresa koki myds sydamen lavistimisen. Kokemus

43/ Naisten kokemien mystisten kokemusten eroottisuuden pohjalta on tulkittu jopa koko mystiikka "tor-
jutuksi seksuaalisuudeksi” (Luoma 1994, 24).
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luokitellaan mystiseksi intellektuaaliseksi nakytilaksi. Néyt ovat joko ruu-
miillisia, mika tarkoittaa ettd ne ndhdddn ruumiillisin silmin, imaginaarisia
eli kuvallisia tai intellektuaalisia, jolloin ne eivit ole kuvallisia vaan ymmar-
retddn sisdisesti. Hurmion aikana Teresa koki enkelin lavistavan syddmen-
sd nuolella. Lavistys tapahtui jo ennen varsinaista ndkytilaa. Nakytilan aika-
na Teresa ei ndhnyt mitddn, mutta tajusi Kristuksen olevan vierellddn. Risti-
riitaisesti hdn piti haavan syddmessddan aiheuttamaa kiduttavaa tuskaa suloi-
sena. Sydamen lavistys kokonaisuudessaan saattoi kestdd useita paivid. Tuo-
na aikana hin vaelteli ihmetyksen vallassa eikd halunnut ndhda eikd puhua.
Tulkitsen tdmén niin, ettei han halunnut olla tekemisissd ymparéivan maail-
man kanssa. Sydamen lavistiminen ei kuulunut raastamuskokemuksiin. Nii-
td Teresa ei kokenut syddmen lavistimisen aikana vaan sen jalkeen. (Saita-
joki 2003, 25-27.)

Ristin Johannes

Vuosina 1542-1591 eldnyt espanjalainen mystikko Ristin Johannes kuvailee
ja selittdd ohjekirjassaan Pimed y0 varsin tarkasti mystikon henkistd matkaa.
Sielun pitkdn vaelluksen pddmaardna on jumalaan yhtyminen. Matka tapah-
tuu kontemplaatiossa. Seppo A. Teinonen (2004, 17) ehdottaa kontemplaa-
tion suomennokseksi "sisdistd katselua”. Tama tie on kolminainen, sen osat
ovat “purgatio” eli puhdistus, "illuminatio” eli valaisu ja "unitio” eli juma-
luuteen yhtymys. Ikdva kylld Ristin Johanneksen kirja jda kesken, joten sii-
td selvidd vain puhdistautuminen ja osittain valaisu. Teoksen johdannos-
sa Teinonen kuitenkin paljastaa yhtymykseen tapahtuvan siten, ettd juma-
la henkdisee pyhdn hengen sieluun. Tall6in Jumala muuttaa sielun “kaltai-
suuteensa ja yhteyteensd”. Tama ei kuitenkaan tarkoita, ettd sielu sulautuisi
jumalaan tai muuttuisi jumalaksi. Matkan aikana jumala kommunikoi sie-
lun kanssa toisistaan poikkeavilla tavoilla. Néistd Teinonen mainitsee kos-
ketukset, herdtteet ja rakkauden vammat ja haavat. Kosketukset ovat sielun
tuntemia yhtékkisid yliluonnollisia kokemuksia jotka ovat niin voimakkaita,
ettd sielu uskoo jumalan sitd koskettaneen. Herétteet ovat jumalan rakkau-
den aiheuttamia voimakkaita impulsseja, jotka muistuttavat myos hyokkays-
td. Rakkauden haavat ovat vammojen kaltaisia mutta syvempia ja kestavam-
pid. (Teinonen 2004, 12, 16, 19-20.) Rakkauden haavat lienevit samoja, joita
myds Teresa raastamuksen aikana sai.

Kuten jo kirjan Pimed y6 nimikin sanoo, eivit visuaaliset tai auditiiviset
kokemukset sielun pimedn yon aikana ole kovinkaan tavallisia. Taman ko-
vasti initiaatiota muistuttavan mystikoksi tulemisen aikana tuntemukset ovat
lahinna tdydellisessd hiljaisuudessa ja pimeydessad tapahtuvia ja niiden tun-



netila vaihtelee ddrimmaisyydesta toiseen. Ristin Johannes kuvailee tata tun-
teiden vaihtelua sellaiseksi, ettd sielu luulee lahes jatkuvasti olevansa kilvoit-
telussaan epdonnistunut ja jumalan hylkddma. Kuitenkin jumala toisinaan
vuodattaa jo murtumaisillaan olevaan sieluun niin voimakasta hyvan olon
tunnetta, ettd timé uskoo jo olevansa autuudessa. Téstd euforiasta sielu taas
pudotetaan takaisin kauhun ja epdtoivon tunteisiin. Ristin Johanneksen mu-
kaan henkisen kidutuksen tarkoituksena on aiheuttaa sielussa passiivisesti
kieltdymys omasta itsestd (Ristin Johannes 2004, 28, 135.)

Pimed y6 on kaksiosainen. Puhdistus sen ensimmaéisend vaiheena on kér-
simystd aisteille. Ne eivdt 16ydad siind mistddn nautintoa, koska niitd parhail-
laan valmistetaan rakkauden yhtymysté varten. Yhtend merkkina puhdis-
tuksesta on, ettei sielu pysty mietiskelemddn eikd nojautumaan “mielikuvi-
tuksen aistiin”. Puhdistuksen aikana sielu siirtyy aistisesta henkiseen, mika
kdytdnnossd tarkoittaa siirtymistd mietiskelystd kontemplaatioon. Tapahtuu
yhteen sulautuminen, jossa sielun alempi osa eli aistinen, sulautuu sen ylem-
padn osaan eli henkeen. Joskus puhdistuksen aikana saattaa kdyda niin, et-
td pimeys rikkoutuu kun Saatanan enkeli, joka pyrkii aiheuttamaan sielulle
ankaria kiusauksia, ndyttia tille todellisen tuntuisia mielikuvia. (Ristin Jo-
hannes 2004, 57 59, 64, 66, 72, 88, 98.)

Pimedn yon toinen vaihe on hengen koettelemusta. Sen tarkoituksena on
hengen valaisu, puhdistus ja kokoamus. Tamén puhdistavan kontemplaation
aikana sielu tuntee voimakkaasti kuoleman varjon ja helvetin tuskat. Se uskoo
tuhoutuvansa tdysin ja sen eteen avautuu eldvd ndkyma helvettiin ja kado-
tukseen. Vaikutus on yhtd puhdistava kuin kiirastulella, mutta tehokkaampi.
Yksi tunti tdtd kontemplaatiota vastaa useita tunteja kiirastulessa. Kontemp-
laation tdssd vaiheessa sielu kokee myds vieraantumuksia ja muistihdirioi-
td, joiden takia se kadottaa pitkiltd ajanjaksoilta muistinsa ja tietonsa. Pimed
yo néet tekee sielun tyhjaksi, jotta sille voitaisiin antaa jumalallinen valo**.
Yhtymyksessd sielun on Johanneksen mukaan saatava tdyttyd kirkastetulla
loisteella yhteydessd jumalaan. Téll6in sielun inhimillinen ymmarrys muut-
tuu jumalalliseksi. Sielu on itse kyvyton kuvaamaan mita sille tdnd aikana ta-
pahtuu. (Ristin Johannes 2004, 95, 109, 111-112, 120-121, 125-126, 152, 167-169.)

Ristin Johanneksen kuvailemissa mysteerikokemuksissa ei siis juurikaan
nahdé ndkyjd vaan niissda kokemuksen pddpaino on kauhun, pelon ja mitat-

44 / Jumala tayttaa Ristin Johanneksen kertomuksessa sielun hyvin samaan tapaan, kuin myyttinen puhe
Barthesilla tayttaa historiastaan tyhjennetyn raaka-aineensa. Myytin raaka-aineet kutistuvat tassa "pimeassa
yossa” pelkiksi merkitseviksi funktioiksi. (ks. Barthes 1994, 177.) Myyttinen kasite on kuitenkin muodoton ja
sen sisaltama niin sanottu tieto muodostuu pelkista mielleyhtymista. (Barthes 1994, 181.) Ehka siis sielukin on
kontemplaation jalkeen vain merkitseva funktio, jonka sisaltama tieto muodostuu mielleyhtymista. Johannes
nimittain sanoo uskon tyhjentavan ymmarryksen kaikesta luonnollisesta tiedosta, jotta se olisi valmis jumalal-
liseen viisauteen (Ristin Johannes 2004, 189).
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tomyyden tunteissa. Ne ndyt, joita sielulle silti ndytetddn, jakautuvat tasa-
puolisesti siten, ettd niitd saavat nayttda sekd hyvit enkelit ettd pahat enke-
lit. Sielun tehtédvaksi jaa erottaa aidosti hyvit ndyt vadrennoksista. Hurmion
aikana sielu saattaa menettdd puhekykynsa tai “puhua kielilld”. Kérsimyksen
ja piinan jédlkeen on luvassa kuitenkin yhtymys jumalaan, jota Johannes ku-
vaa mitd suurimmaksi autuudeksi. Téssa autuudessa on mukana jotakin var-
sin eroottista, vaikkei Johannes erotiikasta avoimesti paljoa puhukaan. Sie-
lun hén tuntuu nakevin naispuolisena, koska hidn nimittaa tata morsiamek-
si, joka on liahtenyt yossd yksin ulos. Sielld sielu etsii veljeddn, jonka kanssa
haluaa jakaa rakkautensa. Valaisukontemplaation mainingeissa sielu kertoo
muun muassa olevansa tumma ja kaunis, minkd vuoksi kuningas on rakas-
tunut hidneen ja vienyt hanet vuoteelleen (Ristin Johannes 2004, 153, 168, 189,
195). Koska kyseessi lienee kuitenkin kenen tahansa henkilon sielu voidaan
paitelld, ettd kaikki sielut ovat naispuolisia, tummia ja kauniita. Monin pai-
koin Johannes maustaa tekstiaan lisaksi lainaamalla otteita raamatun eroot-
tissdvyisestd Korkeasta veisusta. Autuuden hintana on, ettd sielu menettaa
itsensd” ja muuttuu jumalan valossa persoonattomaksi, lakkaa siis tavallaan
olemasta. Kertoessaan raastamuskokemustensa yhteydessa ruumiin kuole-
masta* saattaa myos Jeesuksen Teresa viitata samaan persoonallisuuden ha-
vidmiseen. Hinhdn pitdd raastamusta sielun yhtymisend jumalaan. Mita il-
meisimmin kyseessd on suuri autuus, vaikka se nykypaivén yksilollisyytta ko-
rostavassa kulttuurissa ei houkuttelevalta vaihtoehdolta tunnukaan.

Mestari Eckhart

1200-luvulla eldineen Mestari Eckhartin syntyma ja kuolema ovat molemmat
hdamadrdn peitossa. Hanen oletetaan syntyneen 1260. Kuolinvuosi on melko
varmasti 1327 tai 1328. (Heinimdki 2009, 9, 13-14.) Mestari Eckhartin opit ovat
perusperiaatteiltaan hyvin samanlaiset kuin Ristin Johanneksenkin. Han-
kin kehottaa kilvoittelijaa luopumaan kaikesta omistamastaan ja myos itses-
tadn, jotta padsisi tdysin yhtymain jumalaan. Itsestddn luopuminen tarkoit-
taa myos Eckhartilla haluista ja omasta tahdosta luopumista. Eckhart kehot-
taa ihmistd ikddn kuin asettamaan itsensd sivuun, jolloin jumalan on pakko
kdyda hdnen sisddnsd ja toimia hdnen tahtonaan. Silld, joka tdysin omistaa
jumalan tahdon, on ilo. Tama edellyttdd oman tahdon taydellistd yhtymisté
jumalan tahtoon, jonka yhtymyksen jumala suokoon. (Mestari Eckhart 2009,

45 / Ristin Johanneksen ja Jeesuksen Teresan hurmioitumiskokemuksista [6ytyy ehka yhtalaisyyksia, koska
he elivat samaan aikaan, samassa paikassa ja tapasivatkin toisensa. Tapaamista todistaa Teresan kertomus siita,
kuinka han koki imaginaarisen nayn 18.11.1572, kun Ristin Johannes antoi hanelle ehtoollisen (Saitajoki 2003, 23).



29, 105.) Eckhart nimittda tété itsestddn luopumisen asennetta sanalla "Gelas-
senheit”. Sana on suomennettu ainakin kahdella eri tavalla: Kupiainen (2002,
7) suomentaa sen “silleen jattamiseksi*®” ja Pihlajamaa (Eckhart 2009) "kai-
kesta luopumiseksi”. Kdytdn tdstd eteenpdin nimitysta “silleen jattdminen”.

Silleen jattiminen ei onnistu koskaan niin téydellisesti, ettei l6ytdisi vield
jotain mihin on takertunut. Mystiselle kilvoittelijalle silleen jittaminen on
tarkedd, koska yhté paljon kuin hian kykenee tyhjentiméén itseddn omista
pyrkimyksistddn, tasmalleen yhté paljon voi jumala hanet tayttda. Jotta olisi
mahdollisimman tyhjd jumalan tulla, ei saisi pohtia mitéd pitdisi tehdd vaan
miten pitdisi olla. Pyhyys ei nimittdin johdu tekemisestd vaan olemisesta. Sil-
leen jattamisessd oleminen on meissd ja kaikki toimemme muuttuvat auto-
maattisesti pyhiksi. Jos kuitenkin pyrimme teoillamme saavuttamaan pyhyy-
den, kadotamme silleen jattimisen asenteen ja pyhyyden sen myotd. Hyvit
teot, joilla pyritddn sielun autuuteen, Eckhart nékee yrityksend kayda kaup-
paa jumalan kanssa. Se on kuitenkin turhaa, silld kaikki on jo jumalan. Ha-
nelle ei siis voi myydé mitddn, ei edes hyvid tekoja, koska hdn ei ole velvol-
linen minkddnlaiseen vastapalvelukseen. Silleen jittdmisessa on oltava tyhja
kaikesta samalla tavalla kuin ei-mikédédn on kaikesta tyhjd. Ndin mahdollistuu
elaminen nyt-hetkessa ja jumalan sijainti on ikuisessa ja ajattomassa nyt-het-
kessd. Jumala on padttymaton nyt. Jumala on ikuinen silleen jattdminen, yk-
si ja jakamaton, vailla ilmenemismuotoa ja ominaisuuksia. Tdtd ei-mikdan-
kokemusta Eckhart pitda mielen vapautena. Vapaalle mielelle mikdan ei ole
mahdotonta. Se ei hdiriinny mistdédn eiké ole kiinnittynyt mihinkéaan. (Eck-
hart 2009, 31, 34, 35, 110-111, 113, 122, 126.)

Eckhartin ja Ristin Johanneksen opeissa on my®s suuria eroja, jotka viit-
taavat siihen, ettd maailma keskiaikana, jolloin Eckhart eli, oli vapaampi, su-
vaitsevampi ja iloisempi kuin Ristin Johanneksen eldesséd renessanssin loppu-
puolella. Ainakin Eckhart itse tuntuu suvaitsevan jopa syntid enemmaén kuin
Ristin Johannes. Eckhart sanoo, ettd jos syntid tekee, kannattaa tehdd mah-
dollisimman suuri synti, koska jumala antaa suuret synnit mieluummin an-
teeksi kuin pienet synnit. Jumala siis sietdd Eckhartin mukaan synnin hait-
toja jopa mielellddn. Vaatimuksena anteeksiantoon kuitenkin on, ettd katu-
mus on aitoa. (Mestari Eckhart 2009, 58-59, 61, 64.)

Eroja 16ytyy my®s siitd, miten Eckhart ja Johannes késittavat yhtymyksen.
Johannes on sitd mieltd, ettei sielu yhtymyksessa sulaudu jumalaan eika tule

46 / Heidegger lainasi Mestari Eckhartilta silleen jattamisen kasitteen. Myos Heideggerille silleen jatta-
minen on keino vapauttaa ajattelu konkreettisista pyrkimyksista ja haluista, valmiista kasiterakennelmista ja
konstruktioista. On oltava valmis antautumaan oudolle, sellaiselle mika ei ensivaikutelman mukaan sovi ollen-
kaan kuvaan. Silleen jattamisessa sanomme tekniselle maailmalle yhta aikaan seka kylla etta ei. Se on samanai-
kaista aktiivisuutta ja passiivisuutta. Heideggerin kasitys silleen jattamisesta eroaa Mestari Eckhartin kasityk-
sesta siina, etta Heidegger ei jata tahtoaan silleen paastaakseen jumalan tahdon sen sijaan. (Heidegger 2002.)
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tdmén kanssa tasavertaiseksi vaan saa jumalallisen ymmarryksen omansa ti-
lalle (Ristin Johannes 2004, 126, 152, 183). Eckhart sen sijaan antaa ymmartaa,
ettd yhtymyksessd hanen omastaan tulee meiddn omamme ja meiddn omas-
tamme hdnen omansa. Meiddn ja hdnen ruumiimme ja sydimemme muuttu-
vat yhdeksi. Jumala ja sielu ovat niin yhti, ettei yksikddn luotu, ei edes enkeli
tai kerubi, pysty niité toisistaan erottamaan. (Mestari Eckhart 2009, 78-80. )

Eckhartin mukaan sielun tdydellinen sulautuminen jumalaan on mahdol-
lista, koska jumala loi sielun taydellisimmaksi kuvaksi itsestddn, taydellisem-
miksi kuin edes enkelit. Kun sielu 16ytda takaisin jumalan luo, se kiinnittyy
jumalaan ja muuttuu. Yhtymyksessd ihmisesté tulee jumala. Kun kilvoitteli-
ja suostuu tulemaan kokonaan ulos itsestddn - jattaa siis silleen - tekee ju-
mala saman. Tuolloin jéljelle jaa jakamaton yksi. Ei-mistddn luotu on palan-
nut takaisin ei-mihinkédén ja jumala ja mind olemme yksi. (Eckhart 2009, 109,

131, 142, 150—151, 159.)

PAATELMA

Hurmioitumien tavoissa, laadussa ja voimakkuudessa on eroja. Eroja 1oy-
tyy jopa saman hurmioitumiskokonaisuuden sisaltd. Joitain sellaisia yhtei-
sid seikkoja hurmioitumisista kuitenkin 16ytyy, joiden avulla hurmioitumi-
nen sen omalle kohdalle sattuessa voidaan tunnistaa. Hurmioitumiselle tyy-
pillisid piirteitd ovat ajan tajun muuttuminen tai haviaminen kokonaan, voi-
makkaiden tunnetilojen, kuten kauhun tai autuuden kokeminen seké jonkin
itsen ulkopuoliseksi koetun, esimerkiksi taideteoksen tai jumalan, kanssa yh-
teen sulautumisen tunne. Nimé hurmioitumisen merkit saattavat esiintya
joko yksinddn tai yhdessa. Syvimmissé ekstaasikokemuksissa ne ovat kaikki
mukana aiheuttaen ristiriitaisia kokemuksia. Itse asiassa kokemuksen sisalta-
malla ristiriidalla on taipumus lisdta kokemuksen voimallisuutta. Vdhdnkin
voimakkaammat ekstaasitilat aiheuttavat lisdksi ongelmia arkeen paluussa.

Yksinddn esiintyvaad ajan tajun katoamista voitaneen pitdd hurmioitumisen
lievimpdnd muotona. Sen aikana erilaiset tekemisen aktit valmistuvat usein
helposti, aivan kuin joku toinen suorittaisi ne. Timan hurmioitumisen asteen
késitdn luovassa toiminnassa yleiseksi inspiraatioksi tai flowksi. Nietzschen
kokema inspiraatio oli tahdn inspiraatiokésitykseen verrattuna “vanhempaa’
ja voimakkaampaa laatua, ldhinni dionyysinen ekstaasitila. Tavallista inspi-
raatiota syvemmassd hurmioitumisessa tuntemukset ovat kokonaisvaltaisia,
jolloin niissd ovat mukana kaikki aistit. Aisteja ei siis voi pitdd pelkdstadn si-
teend ulkoiseen vaan myds tieto itsestimme, siitd mitd tapahtuu sisdllaimme,
vilittyy meille aistien kautta.

Thmisten taipumukset saavuttaa eriasteisia hurmiotiloja ovat hyvin vaih-
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televia. Vastakkaisina ddritapauksina ne, joille hurmioituminen on niin help-
poa ettd se saattaa tapahtua silloinkin kun he eivdt hurmioon pyri ja ne jot-
ka eivdt onnistu hurmioitumisessa halustaan ja yrityksistaan huolimatta. It-
se kuulun siithen ryhmaiin, joille inspiraatioksi maaritteleméni lievdn hur-
mioitumisen saavuttaminen on kuvanteon yhteydesséd helppoa ja voimak-
kaitakin hurmiotiloja ilmenee silloin tilloin. Syvddn hurmioon pddseminen
tapahtuu sattumalta ja ylldttden kuin raastamus, useimmiten kun sitd vihi-
ten odottaa. Seuraavassa lainauksessa tyopdivékirjasta kuvaan yhtd voimak-
kaimmista kehollista hurmioitumisen kokemuksistani. Se on merkitty muis-
tiin heti tapahtuneen jélkeen, 20.9.2004. klo 19.

Samalla koin maalatessani jotain, jonka voi tulkita jopa seksuaaliseksi koke-
mukseksi, mutta ei sanan tavanomaisessa muodossa vaan kohteettomana — il-
man objektia tai subjektia mutta tdynnd kaipuuta ja kuitenkin tdynnd ldm-
pod ja onnea. [...] Olisin halunnut syleilld koko maailmaa ja samalla koin it-
seni jotenkin kaiken joukkoon hajonneeksi, tai ettd ainakin menetdn pian jir-
keni. Itse asiassa kokemus on sanoin mahdoton mddritelld, mutta voin siitd
kirjoittaa koska sama ldmpé solar plexuksessa on jdljelld. Reisissd, sddrissd ja
heti kylkiluiden alla vireilee, samoin kurkussa noin kilpirauhasen kohdalla ja
oikean kiden ranteessa (vasemmalla kirjoitan ja se taas tuntuu olevan kuin
puuta, siis kdsivarsi). Tunnen itseni ddrettomdn levottomaksi ja kokoajan te-
kisi mieli juosta ulos ja huutaa ja hyppid. [...] Itse asiassa tunne ei johdu siitd,
mitd maalaan, vaan [...] valon tunteesta. Koen maalauksessani valon ja ldm-
mon tunteen kuin eldisin sitd itse.

Muistiin kirjoitetusta on havaittavissa yhtaldisyyksid sekd Nietzschen inspi-
raatiokokemukseen ettd mystikkojen yhtymykseksi nimittdmiin hurmiotiloi-
hin. Minullakin on kokemukseni aikana autuas mutta ristiriitainen tunne, et-
td samanaikaisesti sulaudun johonkin itsedni suurempaan mutta havainnoin
tapahtumaa myds yksilond. Ateistina en kuitenkaan koe yhtyvani jumalaan
vaan ettd tietoisuus itsestdni hdviaa ja nivoutuu maailmankaikkeuteen. Li-
saksi olen tdysin tietoinen siitd, ettei minkédénlaista fyysistd, tavallisuudesta
poikkeavaa maailmankaikkeuteen hajoamista kokemukseni aikana tapahtunut.
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NAKOKULMIA
RITUAALISEEN
KAYTTAYTYMISEEN

Koska rituaaliseen kdyttaytymiseen olennaisesti kuuluva rituaalinen ajattelu
ei ole ndkyvéa toimintaa, on sitd hyvin vaikea ldhestyé. Parhaiten siitd saa-
daan tietoa rituaalisen kdyttaytymisen konkreettisimman muodon eli ritu-
aalin kautta. Seuraavaksi esitellddnkin lyhyesti joitakin eri tapoja ldhestya
rituaalista kayttaytymistd ja erityisesti rituaaleja. Tieteellisessd mielessa ri-
tuaalisesta kayttaytymisestd kiinnostuivat ensimmaisind kulttuuriantropo-
logit. Nostan esiin aikajdrjestyksessd kolme durkheimilaista tutkijaa ja esi-
tellen lyhyesti heidin ndkemyksidédn rituaalisesta kdyttdytymisestd. Ensim-
miisend kisittelen lyhyesti Emile Durkheimin teoriaa rituaalisesta kayttiy-
tymisestd. Taman jalkeen esittelen Durkheimin oppilaan ja tyotoverin, Mar-
cel Maussin nakemyksié rituaaleista. Maussin jalkeen on vuorossa edellisten
perinnettd jatkava Mary Douglas.

Kyseisten tutkijoiden valintaan johti se, ettd he kiinnittdvéit padhuomi-
onsa rituaalisen kdyttaytymisen rakenteisiin ja sen vaikuttamistapoihin, ei-
vdt sen historiaan ja siind tapahtuneisiin muutoksiin. Toistensa ndkokulmia
tdydentden he kategorisoivat rituaalisen kdyttdytymisen eri muodot, helpot-
taen siten niiden havaitsemista ja tunnistamista. Toisin sanoen Durkheimin,
Maussin ja Douglasin teoriat toimivat malleina, joita tyovélineend kaytta-
en olen pyrkinyt tunnistamaan itsestdanselvyyksiksi naamioituneen rituaa-
lisen kdyttdytymisen.

Kun Durkheimin, Maussin ja Douglasin ndkemykset on esitelty, etsitddn
ja luokitellaan niiden avulla kuvataiteeseen ja sen tekemiseen katkeytyvaa ri-
tuaalista kdyttdytymistd. Ensimmiinen ndkékulma on yleinen. Siini etsitddn
kuvataidemaailman rakenteisiin ja toimintaan kitkeytyvid rituaalisen kéyt-
tdytymisen muotoja. Tarkoituksena ei ole kdydd kuvataidemaailmaa lépi pe-
rusteellisesti vaan hahmotella viitekehystd varsinaiseen tutkimusaineistoon
pohjautuvalle ndkékulmalle.

Toinen, myohemmin kisiteltdvd ndkokulma on yksityinen. Se kisittelee
omaa taiteellista tyoskentelydni ja sen yhteydessd toistuvasti esiintyvien aja-
tusten, toiminnan ja eldmysten sisaltaimaa rituaalista kayttaytymistd. Kysees-
sa on fenomenologinen kuvaus, jossa ensimmaisen persoonan kokemus py-
ritddn esittdimadn ikddn kuin tapahtuminen voitaisiin saada kiinni sanoilla.
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Kun kuvantekemiseni sisdltdd myo6s symboliikkaa, on sen tulkinnassa kéy-
tetty apuna joitakin teoksia myos uskontotieteen eri osa-alueilta. Tédlle omaa
tyoskentelyani selvittaville ndkokulmalle on varattu oman péaédlukunsa.

MITEN DURKHEIM
USKONNON YMMARSI

Durkheim* pyrkii tutkimuksessaan maarittelemadn yleiskasitteen "uskonto”,
jonka alle kaikki uskonnot mahtuisivat. Tastd johtuen hén kirjassaan harvem-
min kisittelee nimeltd muita uskontoja kuin totemismista. Uskonnon yleis-
késitteend hin jakaa erityisiin ja kiellettyihin, toisin sanoen pyhiin asioihin
liittyvien tapojen ja uskomusten solidaariseksi jarjestelmaksi. Téllaista jérjes-
telmédd Durkheim kutsuu kirkoksi. Hén siis pitdd uskonnon ja kirkon ideoi-
ta toisistaan erottamattomina. Tdstd johtuen Durkheim ajattelee kirkon kai-
kille yhteison jasenille kuuluvaksi moraaliseksi yhdyskunnaksi eika pelkak-
si pappien veljeskunnaksi. (Durkheim 1980, 63-64.)

Pyhiin asioihin liittyvien uskomusten ja tapojen solidaarista jarjestelmaa
voi nimittdd myos rituaaleiksi ja rituaaliseksi ajatteluksi, silld se laajenee jo-
pa alueille joita kulttuurissamme on totuttu ajattelemaan uskonnon vastai-
sina. Uskonnon ulkopuolelle levittymisestddn johtuen rituaalien ja rituaali-
sen ajattelun yhteisnimeksi sopisi paremmin rituaalinen kayttaytyminen*
kuin kirkko tai uskonto.

47 / Ranskalainen Emile Durkheim (1858-1917) valmistui alun perin Pariisin Ecole Normal Supérieurista
oppikoulun filosofian opettajaksi. Hanen karrieerinsa jakautui kahteen vaiheeseen, ensin vuosina 1887-1902
Bordeaux’ssa ja sitten 1902-1917 Pariisin Sorbonnessa. Durkheim piti elamantehtavanaan sosiologian nostamista
tasavertaiseksi oppiaineeksi muiden yliopistollisten oppiaineiden joukkoon. Hanen paateoksenaan pidetaan
vuonna 1912 ilmestynytta Les formes élémentaires de la vie religieuse Le systéme totémique en Australie, jonka
Seppo Randell on suomentanut nimellad Uskontoeldmdn alkeismuodot. Australialainen toteemijcrjestelmd. Teok-
sessaan Durkheim pohti uskonnon yhteiskunnallista merkitysta. Hanta kiinnosti pyhaan liittyvien uskomusten
ja tapojen jarjestelma. (Randell 1980, 17-18.)

Teoksessaan Harvat ja valitut, kirjoituksia ihmismielestd ja uskonnosta, jakaa llkka Pyysidainen uskonto-
tieteessa tavanomaiset uskonnon selitysmallit kahteen ryhmaan: Ensimmaisen ryhman selityksissa uskontoa
pidetaan uskona intuitionvastaisiin agentteihin. Unikuvat olisivat taman tulkintamallin mukaan olleet alkuna
ajatuksille ruumiista erillisen sielun, esi-isien ja jumalien olemassa ololle. (Pyysiainen 2001, 25.) Tama kasitys
oli voimissaan jo ennen Durkheimin paateoksen julkaisemista. Uskontoeldmdn alkeismuodot -teoksessaan han
kaykin voimakkaasti kyseisen kasityksen kimppuun.

Toisen, sosiaaliantropologiaa edustavan ryhman uskonnon selitykset nouseva Durkheimin oman teorian
pohjalta. Niissa katsotaan uskontojen selittyvan eri yhteiséjen sosiaalisista todellisuuksista. Jumala nahdaan
yhteisén kuvana ja symbolina. Tasta johtuen erot jumalkasityksissa maaraavat myos yhteiséjen valisia eroja.
(Pyysiainen 2001, 26.)

48 / Muun muassa Mary Douglas kayttaa teoksessaan Puhtaus ja vaara termia "rituaalinen kayttaytyminen”.



USKONNOSTA

Durkheimin mukaan animismi ja luonnonpalvonta eivit olleet ensimmaisia
uskonnollisia kultteja, vaan ennen niité oli ollut perustavamman laatuinen
ja alkukantaisempi kultti. Té4td kulttia nimitetddn totemismiksi. Totemismin
perustana on sosiaalisen ryhmén, esimerkiksi heimon, jakaantuminen klaa-
neihin. Jokaisella klaanilla on oma toteeminsa. Klaanien yldpuolelta 16yty-
vdt niitd suuremmat kokonaisuudet, joita kutsutaan fratrioiksi. Fratriat ovat
erddnlaisia veljeskuntia. Ne muodostuvat sellaisten klaanien ryhmaéstd, jot-
ka yhdistyvit toisiinsa veljeyden siteilld. (Durkheim 1980, 70, 100-101, 116.)

Uskontojen lisdaksi on olemassa sellaisiakin uskonnollisia ilmioitd, jotka
eivdt kuulu mihinkdan maarattyyn uskontoon. Durkheim (1980, 55, 118) olet-
taa niiden olevan joko jo muinoin hdvinneiden uskontojen epayhtendisia sir-
paleita tai muotoutuneen spontaanisti paikallisista syistd+*. Jo totemismissa,
jota Durkheim pitad kaikkien nykyisten uskontojen edeltdjind, on hajonta
havaittavissa fratrioiden jakautumisena klaaneiksi. Yhteiso oli alun perin ja-
kautunut vain fratrioihin, joilla jokaisella oli oma toteeminsa. Durkheimin
mukaan tdma pirstaloituminen jatkuu klaaneissa edelleens°.

Arkiajattelussa uskontoon yhdistetdan aina jotakin mihin uskotaan. Yleen-
sa uskon kohteeksi ajatellaan jumala tai jumalia. Durkheim ei nde jumalien
eikd minkddnlaisten muidenkaan yliluonnollisten olentojen olettamista us-
konnoille vilttdmattoméand. Hinen mukaansa on olemassa suuriakin uskon-
toja, joista yliluonnolliset olennot kokonaan puuttuvat. Myds sellaisiin us-
kontoihin, joissa jumalia esiintyy, kuuluu paljon tdysin ndista riippumattomia
riittejd. Niissd riiteissd on kyse siitd, ettd toivottuun tavoitteeseen uskotaan
pédstdvin mekaanisesti. Toisin sanoen, ettd rituaali vaikuttaa kohteeseen-
sa valittomasti eikd intuitionvastaisen agentin vilitykselld. Téllaisia riitteja
16ytyy kaikista uskonnoista. (Durkheimi98o, 50, 53-54.) Edellisestd péadtellen
Durkheim piti rituaaleja ja niista rakentuvia kultteja erddnlaisina uskonnon
peruselementteind ja uskonnon ulkoisina tunnusmerkkeina.

Uskontoa ei edellisestd huolimatta voi rajata vain kultiksi tai erilaisten ta-

49 / Paikallisista syista ja spontaanisti syntyviksi uskonnollisiksi ilmioiksi voi luokitella esimerkiksi voodoo-
uskonnot jumaluuksineen. Sinikka Tarvaisen (2002) mukaan voodoo-pappi Fo Idi on sanonut voodoon ja kristin-
uskon eroksi sen, etta kun kristityt uskovat olevansa jumalan luomia, luovat voodoo-uskovaiset itse jumalansa
aina kulloisenkin tarpeen mukaan (Tarvainen 2002, 36-37). Edellisesta voi paatella, etta voodoo-uskonnossa
jumalia on paljon ja niista suurin osa on paikallisia. Tasta johtuen myés niiden kanssa kommunikoimiseen kay-
tetyt rituaalit ovat paikallisia.

50 / Pyysiaisen (1997) mukaan uskonnoilla on ollut taipumusta hajota pieniksi keskenaan riiteleviksi lah-
koiksi jo muinaisessa Mesopotamiassa. On vaikea sanoa onko tama hajoaminen aikojen myoéta kiihtynyt mut-
ta vahintaankin samanlaisena tilanne vaikuttaa pysyneen. Hyvana esimerkkina siita, miten eri uskontokuntien
keskinaiset riidat voivat karjistya, on 27.12.2007 yleisradionkin uutisissa naytetty eri uskontokuntien pappien
valinen nyrkkitappelu Betlehemissa.
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pojen muodostamaksi jarjestelmiksi. Alkeellisimpiinkin uskontoihin liittyy
lisdksi maailmaa selittdvien myyttien ja ideoiden jarjestelma. (Durkheim 1980,
380.) Rituaalien lisdksi uskontoihin tarvitaan siis myds rituaalista ajattelua.

MAGIA

Uskonnot eivit ole ainoita rituaalisen kayttaytymisen muotoja. Niiden lisak-
si Durkheim erottaa toisen, uskontojen ulkopuolisen rituaalisen kdyttayty-
misen muodon, magian. Magian, joka my6s on kiellettyihin eli pyhiin asioi-
hin liittyvien uskomusten ja tapojen jarjestelmd, erottaa uskonnosta usko-
van yhteison puuttuminen. Vaikka noidat voivatkin muodostaa veljeskuntia,
ei niissd ole sijaa maallikoille. Magia koostuu kuten uskonnotkin uskomuk-
sista ja riiteistd. Uskonnoista poiketen magia on kuitenkin hyvin kidytinnon
laheista eikd siind tuhlata aikaa syvempiin pohdiskeluihin®. Magiassa kuten
uskonnoissakin on omat puhdistusmenonsa, seremoniansa, uhrinsa ja ruko-
uksensa. Usein jopa intuitionvastaiset agentit, joita magiassa manataan avuk-
si, ovat samoja kuin uskonnoissa. Magiassa riitit ovat kuitenkin usein uskon-
nollisten menojen vastakohtia ja sen pyrkimyksend on pyhien asioiden pro-
fanointi’®. (Durkheim 1980, 61, 63, 65.) Profanoinnilla Durkheim tarkoittaa
hdpdisyd, joka voidaan tehda esimerkiksi suorittamalla jokin uskonnollinen
rituaali pdinvastaisessa jarjestyksessd tai peilikuvakseen muutettuna. Hapai-
syn avulla pyhaa ei pystyté kuitenkaan tdysin kumoamaan, vaan se sailyttaa
pyhyytensi ja ainakin osan voimastaan. Asiasta enemman tuonnempana ka-
siteltdessd Durkheimin nakemysté uhrirituaalista.

51 / Viela niinkin myéhaan, kuin vuonna 1849 julkaistiin Stuttgartissa kristinuskon ja juutalaisuuden poh-
jalta "Mustaksi raamatuksi” kutsuttu magian oppikirja. Vanhimmat siihen kootuista grimoireista ovat peraisin
1500-luvulta. Suomeksi sen kaansivat Michiganin suomalaiset vuonna 1902. Kirjan mukaan kuka tahansa saa
valtaansa eri loitsuissa nimelta luetellut enkelit, kunhan valmistaa itselleen kirjassa kuvattujen mallien mukaiset
sinetit, taulut ja muut taikakalut ja toistaa loitsut sanasta sanaan oikein. (Musta raamattu 2007.) Koomisuudes-
taan huolimatta heratti Musta raamattu vuosisadan alun suomalaisissa pelonsekaista kunnioitusta. Muistan
viela 1960-luvulla omassa lapsuudessani kuulleeni pelottavia tarinoita kyseisesta kirjasta. Kertojat olivat jo
tuolloin idkkaita eivatka kyseista kirjaa luultavasti itse olleet nahneet. Musta raamattu mainitaan taikavoimai-
seksi teokseksi my&és monissa Lauri Simonsuuren toimittaman Myytillisid tarinoita (1984) teoksen tarinoista.

52 / Magian tavoin myés taiteen alueella harrastetaan pyhainhavaistysta. Varsinkin surrealistit ovat olleet
aktiivisia seka varsinaisessa pyhan hapaisyssa etta pyhan hapaisyyn yllyttamisessa. Valineena pyhan hapaisyssa
he kayttivat yleensa naurua ja mustaa huumoria. (Benayou 1989, 42-43, 65.) Nauru onkin osoittautunut niin
voimalliseksi hapaisymenetelmaksi, etta se pyhainhavaistyksen lisaksi voi aiheuttaa jopa jumalien kuoleman
(Nietzsche 2001, 253).



MIKSI ON USKONTOJA? 2.1.3

Mika sitten Durkheimin mukaan on uskontojen tarkoitus, mihin ne pyrki-
vdt ja mitd ne huomaamattaan kertovat? Durkheim nékee yhtend uskonnon
tehtédvistd asioiden pelkistamisen sellaisiksi, ettd ne ovat helposti selitettavis-
sd. Kaikissa uskonnoissa yksinkertaisimmista monimutkaisiin esiintyy sa-
ma pyrkimys jakaa kaikki ajattelun kohteina olevat seikat profaaniin ja py-
haédn. Tallainen maailman kahtiajako on nimenomaan uskonnolliselle ajat-
telulle ominainen piirre. Uskonnon pddtehtdvidnd on toimia ideajérjestelma-
nd, jonka mukaisesti me yhteiskuntamme tajuamme. Se siis manipuloi ih-
misid, jotta he nakisivat asiat tietystd nakokulmasta ja suhtautuisivat niihin
tietylld tavalla. Uskonnollisten kasitysten tarkoituksena on ennen kaikkea se-
littdd ja ilmaista sitd, miké asioissa on pysyvdd ja sidnnonmukaista. Tdllai-
sia asioita ovat esimerkiksi tdhtien liikkeet, vuodenaikojen vaihtelut jne. Jo-
pa kaikkein yksinkertaisimpien Durkheimin tuntemien uskontojen pdatar-
koituksena on yllapitdd positiivisella tavalla elimén normaalia kulkua.(Durk-

heim 1980, 47-49, 55, 81, 209.)

DURKHEIMIN AJATTELUN KRITIIKKIA 2.1.4

Uskonnolla oli ilmeisesti vield Durkheimin elinaikana niin vahva vaikutus
lansimaisessa kulttuurissa, ettd sen ensimmaisyyttd muihin instituutioihin
nihden pidettiin itsestddanselvyytend. Myos Durkheimin nakemyksen mu-
kaan muut instituutiot, esimerkiksi taide, ovat syntyneet uskonnosta (Rand-
ell 1980, 20). Tama viite ei kuitenkaan tunnu tdysin vakuuttavalta. Vaikka
jonkinlainen alkuinstituutio olisikin joskus ollut, miksi sitd pitdisi nimittaa
juuri uskonnoksi? Luultavampaa olisi, ettd uskonto instituutiona olisi syn-
tynyt erosta tahdn alkuinstituutioon aivan kuten taide ja muutkin instituu-
tiot. Sitd vastoin se kommunikoinnin kehityksen mahdollistanut toiminta,
jonka nykyisin luokittelemme taiteen piiriin kuuluvaksi, on saattanut edes-
auttaa uskontojen ja muiden tapajdrjestelmien syntyd. Tdstd olettamuksesta
tarkemmin kohdassa, jossa kasittelen rituaalisen kdyttdytymisen madrittelya.

Durkheimia on kritisoitu voimakkaasti hianen Uskontoeldmdn alkeismuo-
dot -teoksessa alkuasukkaista ja heidén rituaaleistaan antamansa kuvan luo-
tettavuudesta. Luodessaan selityksen uskonnoista Durkheimin tukeutui jok-
seenkin kritiikittomasti oman yhteisonsa kollektiiviseen tietoon. Durkheim,
kuten muutkaan aikansa merkittavit alkuperdiskansojen tutkijat, ei ollut ela-
essaan kaynyt Australiassa eikd ndhnyt alkuasukasta. Ndin ollen hianen oli
tyytyminen paikalla kdyneiden muistiinpanoihin ja aiheesta aiemmin teh-
tyihin tutkimuksiin. Kenttidtutkimuksen vahyyden vuoksi hdnelld ei ollut ko-
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vin suurta valinnanvaraa®.

Mary Douglas, joka oli durkheimilaisen tutkimusperinteen jatkaja, on kri-
tisoinut Durkheimia siit3, ettd timin tutkimuskohde on vaikeasti mairitelta-
vissd ja rajattavissa. Douglasin mukaan Durkheim vei pohjan omalta uskon-
non midritelmdltadn luokitellessaan erddn erottelemisen kdytannoén primi-
tiiviseksi hygieniaksi ja toisen primitiiviseksi uskonnoksi. Halussaan koros-
taa yksilon ja yhteiskunnan vastakkaisuutta han piti myos pyhén ja profaanin
taydellistd vastakkaisuutta valttimiattomana. Sosiaalinen omatunto oli ulkoi-
nen, pakottava ja yhteison yksil6jdsenille hallitsematon voima. Douglas pi-
tdd Durkheimin nakemysté sosiaalisesta yhteisostd liian yhtendisena ja pel-
kistettynd. Han kyseenalaistaa my6s Durkheimin tekemén jaon uskontoon
ja magiaan®*. (Douglas 2005, 68-70.)

Myds Denis Dutton (2009, 224) suhtautuu kriittisesti Durkheimin teori-
oihin. Hin on sitd mieltd, etteivit taiteet ole perustaltaan sosiaalisia. Dutton
kiistad Durkheimin ajatuksen, ettd moraaliset kdyttdytymismallit, rituaalit ja
tavat pyrkisivit kasvattamaan sosiaalisuutta ja solidaarisuutta. Han ei hyvak-
sy myoskddn durkheimilaista perinnettd jatkavan Ellen Dissanayaken ajatus-
ta, jonka mukaan taiteet luovat sosiaalista yhteenkuuluvuutta, koska niiden
juuret ovat lapsuutemme aiti-lapsi kanssakaymisessa.

Dutton myontad, ettd taiteellisen toiminnan ja sosiaalisen elamédn vililla
on ollut esihistoriassa lahtien havaittavissa selvd yhteys. Han on itse koke-
nut seremoniallisen yhteisyyden osallistuessaan Uuden Guinean viidakois-
sa “sing-sing” -nimiseen laulu- ja tanssitapahtumaan. Dutton ei kokemuk-
sestaan huolimatta pidd uskottavana ajatusta, ettd taiteen perimmaiinen tar-
koitus olisi ryhmin sisdisen yhteenkuuluvuuden voimistaminen. Hinen mu-
kaansa yhteinen taiteellinen toiminta ei vélttimattd vahvista tai luo sosiaa-
lisia sidoksia. Vaitteensa todisteena han kayttdd Tolstoin kertomusta varsin
riitaisista oopperaharjoituksista. My6s kuvataiteen ja kirjallisuuden piirista
hin 16ytdad ddrimmilleen vietyd riitaisuutta, paheksuntaa, kilpailua ja kate-
utta. Taiteen sosiaalisuutta tukevat teoriat ovatkin Duttonin mielestd "tah-

53 / Suurin osa vuoteen 1913 mennessa kirjoitetuista antropologisista teorioista perustui paaosin Frank Gil-
lesin ja Baldwin Spencerin kenttatutkimuksiin. Nain on myés Uskontoeldmdn alkeismuotojen laita. Spencer ja
Gilles saivat mahdollisuuden seurata seitseman viikon mittaista Arrernte-kansan seremonioiden sarjaa. He eivat
kuitenkaan seuranneet seremonioita kansan pyhilla paikoilla vaan Gillesin johtaman lennatinaseman takapihal-
le siirrettyina. Myéhemmin selvisi, etta itse seremoniatkin oli lyhennelty ja muunneltu. Edes kaikki rituaalien
osanottajat eivat kuuluneet Arrente-kansaan. Myéskéaan klaanit sukulaisuuden perustana eivat ole niin yksise-
litteisia, kuin Durkheim aikoinaan uskoi (Lindqvist 2006, 37-48, 95-96). Durkheimin teoriaa ei siis voida pitaa
sen enempaa uskontojen, yhteiséjen kuin aboriginaalien rituaalienkaan suhteen paikkansapitavana. Durkheimin
tarkeys tutkimukselleni johtuukin hanen luomastaan rituaalista kayttaytymista kategorisoivasta mallista.

54 / Vaarinkasitykseen syyllinen ei Douglasin mielesta kuitenkaan ole Durkheim vaan James Frazer, joka
Douglasin mukaan paisutti Robertson Smithin "mitattéminta huomiota” erottaen jyrkasti uskonnon ja magian
toisistaan (Douglas, 2005, 76.)



meaa metaforaa”, joka unohtaa yksilon ryhméssd saamat negatiiviset koke-
mukset. Niihin kuuluvat esimerkiksi itsekkyys, nepotismi, juonittelu ja itse-
korostus. (Dutton 2009, 223-225)

Dutton itse uskoo, ettd taiteiden juuret 16ytyvit seksuaalisesta valinnas-
ta, jossa kosijalta vaaditaan kilpailijoitaan parempaa kykya kerdtd vastakkai-
sen sukupuolen huomio®. Taide kilpailuna huomiosta ei kuitenkaan vahvis-
ta vaan heikentdd sosiaalista yhteishenked. Duttonin mukaan jo Darwin tie-
si, ettd vaikka taiteet muinaisuudessa saattoivat olla yhteisolle suunnattuja,
kuului niiden motiiveihin my6s yleisén huomion kiinnittdminen ja taiteili-
jan charmin lisdédminen. (Dutton 2009, 226)

Olen Duttonin kanssa pitkalti samaa mieltd. On melko varmaa, ettd jo mui-
naisuudessa kaikenlainen taitavuus sai ihailua osakseen ja sen myotd mah-
dollisuudet suvun jatkamiseen parantuivat. Kisitykseni mukaan taiteellisesta
toiminnasta on kuitenkin ollut lajin sdilymisen kannalta eniten hyoty4, jos se
on kehittynyt kommunikointia varten, tdydentdmaéin puutteellista puhekielta.

Pyysidinen (2008, 44) kritisoi Durkheimin ristiriitaisuutta. Durkheim viit-
ti, ettei uskonnoissa keskeinen asema ollut intuitionvastaisilla agenteilla vaan
ihmisten sosiaalista ryhméédnsd kohtaan tuntemalla kunnioituksella. Néin ol-
len kuitenkin mika tahansa ihmiset yhteisoksi sitova normatiivinen ajatus-
malli tai ideologia olisi uskonto. Yhteison jasenten kollektiivista tietoisuutta
ryhmén auktoriteeteista Durkheim nimitti "kollektiivisen tietoisuuden” li-
saksi myos “sieluksi”. Lisdksi hdn piti ajatusta jumalasta kaikkein ilmeisim-
pand ryhméan symbolina. Durkheimkaan ei siis viimekadessa tullut toimeen
ilman psykologisia argumentteja ja agentiivista terminologiaa. Pyysidinen
paattelee, ettd Durkheimin piirtimé kuva uskonnosta saataisiin uskottavak-
si, jos hdnen nikemyksensd sosiaalisen voimasta kisitteellistettdisiin uudes-
taan ja tarkasteltaisiin, miten yhteison arvot ja normit uskonnossa ymmar-
retddn intuitionvastaisen agentin ajatuksiksi.

DURKHEIM JA RIITIT

Durkheim jakaa uskonnolliset ilmiét kahteen eri kategoriaan. Ndistd ensim-
miisen muodostavat uskomukset. Ne han méérittelee representaatioista koos-

55 / Dissanayake puolestaan on sita mielta, etta taiteet eivat kehittyneet strategioiksi miehisille pyrkimyk-
sille, vaikka niita siten kaytetaankin (Dissanayake 2000, 139). Niin minakin uskon. Dissanayakelle voi kuiten-
kin huomauttaa, etta pyrkimykset omien geenien levittamiseen eivat ole pelkastaan miehinen ominaisuus. Jos
esimerkiksi tanssia, itsensa koruin, tatuoinnein ja varein ehostamista tai pukeutumista ajatellaan taiteena, on
kyseessa kummankin sukupuolen strategia. Ei ole myéskaan todisteita siita, etta esihistorialliset taiteen luojat
ja hyvaksikayttajat olisivat olleet pelkastaan tai edes suurimmaksi osaksi miehia.
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tuviksi mielipiteiksi. Toisen kategorian muodostavat riitit. Ne hin maéritte-
lee maarityiksi toimintamuodoiksi*®. Ndiden kategorioiden eron hdn nikee
samanlaisena kuin ajatuksen ja teon vilinen ero%. Syyn ja seurauksen suhde
niiden kahden kategorian vililld ei ole selked. Myytti joutuu sangen usein
muotoutumaan riitin mukaiseksi eikéd pelkdstddn pdinvastoin, kuten voisi
luulla. On my0ds olemassa uskomuksia, jotka ilmenevit vain riitteind. Tés-
td johtuen Durkheim pitddkin riittejd ja uskomuksia pdallekkaisind ilmioi-
na. (Durkheim 1980, 55, 111.)

Riitit eivit eroa muista inhimillisistd tavoista muuten, kuin kohteensa eri-
tyisluonteen perusteella. Riitin kohde pitda luonnehtia, jotta voisimme luon-
nehtia itse riittia. Riitin maaritteleminen ei siis ole mahdollista, ennen kuin
olemme maéiritelleet sen taustalla olevan uskomuksen. Riitit Durkheim ja-
kaa karkeasti kahteen padryhmiin: negatiiviseen ja positiiviseen kulttiin.
Kultilla hdn tarkoittaa suurempaa jérjestelmdd, johon kuuluu riittien lisdksi
juhlia ja seremonioita. Kulttien todellisina kohteina eivit ole toteemieldimet
tai -kasvit vaan niissd muodon saava persoonaton voima, mana. Esimerkik-
si jumalien kaltaiset kulttisankarit ovat vain personoituja riittejd. Syy niiden
olemassaoloon on, ettd ne ovat rituaalien selityksid. Ne myos vartioivat, et-
td rituaalit suoritetaan oikein. Onkin olemassa riitteja, jotka ohittavat juma-
luudet. Niissd mana sisaltyy liikkeisiin tai sanoihin. Riiteilld voidaan hallita
uskonnollisten voimien lisdksi myds magiaan liittyvid voimia. Niitd Durk-
heim kutsuu vahingolliseksi manaksi. Téllaisia riitteja kdyttavit usein noi-
dat, ja niilld pyritdan kohteena olevan henkilon vahingoittamiseen tai tuho-
amiseen. (Durkheim 1980, 32, 55, 78, 184-187.)

Riiteissd ei Durkheimin mukaan loppujen lopuksi kuitenkaan ole kysymys
pyrkimyksestd ohjata ja asettaa rajoja intuitionvastaisille agenteille. Riittien
tarkein tehtdva on tavoittaa ja suunnata yksiléiden tajunta. (Durkheim 1980,
371.) Yksilot taas muodostavat yhteison, joten rituaaleihin voitaneen ajatella
piiloutuvan jonkinlaisen vallankdyton.

Vaikka Durkheim kisitteleekin totemismia pddosin julkisena instituutio-
na, ei hin silti unohda yksiloa. Durkheimin mukaan erdissd australialaisis-
sa heimoissa ja suurimmassa osassa Pohjois-Amerikan heimoista on kaikil-
la yksil6illa henkilokohtainen suhde johonkin maarattyyn kohteeseen, usein

56 / Walter Benjamin (1989, 105-106) tarkastelee riittia juutalaisuuden nakékulmasta. Han nikee kollektii-
visen muistin Jehovan syvimpana olemuksena ja riitin pyhimpana tarkoituksena syntien pois pyyhkimisen tasta
muistista. Durkheim sita vastoin asetaa riitin tehtavaksi yksiléiden tajunnan suuntaamisen. Sita siis voi kayttaa
hyvin erilaisten pyrkimysten saavuttamiseen, mutta se on muodoltaan tarkasti maaratty.

57 / Durkheimin tapa jakaa uskonnolliset ilmiét muistuttaa hyvin laheisesti edella ehdottamaani rituaalisen
kayttaytymisen jakoa rituaaliseen ajatteluun (Durkheimilla uskomukset) ja rituaaliseen toimintaan eli rituaaliin
(Durkheimilla riitit). Suurin ero naiden kahden jakotavan valilla on siina, etta Durkheim oivalsi uskomusten ja
riittien paallekkaisyyden mahdollisuuden.



eldimeen tai esineeseen. On tavallista, ettd yksil6lld on timdn kohteen kanssa
yhteinen nimi. Nimi toimii kuten etunimi meilld, jolloin klaanin nimi vastaa
meidén kulttuurissamme kéytettavad sukunimed. Yksilon ja hdanen eldin- tai
esinekaimansa vililld on niin kiinted yhteys, ettd molempien uskotaan pys-
tyvidn siirtdimdan ominaisuuksiaan toisilleen. Jos kaima on eldin, voi yksilo
vaaran hetkelld jopa ottaa eldinkaimansa hahmon. Usein eldin- tai esinekai-
maa pidetddn myos ihmiskaimansa suojelijana. Durkheim ehdottaa téllaises-
ta olennosta kaytettaviksi Frazierin sille antamaa nimitysté “yksilototeemi”.
(Durkheim 1980, 153-154.)

NEGATIIVINEN KULTTI

Kun Durkheim Uskontoeldmdn alkeismuodot -teoksessaan puhuu negatiivi-
sesta kultista, on kysymys lahinna rituaalisesta ajattelusta. Negatiiviseen kult-
tiin ei nimittdin kuulu aktiivisesti suoritettavia rituaaleja vaan se perustuu
padosin maailmaa pyhdin ja profaaniin jakavaan ajatteluun.

Durkheimin mukaan on olemassa uskonnollisten kieltojen jarjestelmd, jo-
ka erottaa kaikenlaisen pyhdn siitd mika on pelkdstdan profaania. Tatéd hy-
vin laajaa uskonnollisten kieltojen jarjestelmda Durkheim nimittdd "negatii-
viseksi kultiksi”. Se on vilitonta seurausta pyhén ajatuksesta ja rajoittuukin
vain tdmén ilmentdmiseen ja todellistamiseen. Tdmdn ominaisuuden vuoksi
se tarjoaa todellisen kultin ainekset ja toimii jopa kaikkien muiden kulttien
perustana®. Palvoja ei saa koskaan pyhén kanssa tekemisessé ollessaan hyla-
td negatiivisen kultin sisdltdmdi asennetta. Koska negatiivinen kultti kieltdaa
ehdottomasti uskonnollisen ja profaanin eliman rinnakkaisen esiintymisen
samassa paikassa, on uskonnolliselle eldmalle varattava oma paikkansa, jossa
profaani elamad pysyy varmasti sen ulkopuolella. Durkheim nékee téssa alku-
syyn pyhdkkdjen perustamiseen®. Pyhdkon tehtdvit eivit kuitenkaan rajoitu
pelkdstdan suojelemaan pyhdd profaanilta. Itse asiassa pyhd aiheuttaa paljon
suuremman vaaran profaanille kuin pdinvastoin. Pyhélld on nimittdin taipu-
mus levittaytyd profaaniin maailmaan. Kyseessé on siis ristiriita. Vaikka py-
hé pyrkii torjumaan profaanin, se soluttautuu profaaniin heti tarpeeksi lahel-
le padstyadn. Téstd johtuen profaani olento joutuu pyhén valtaan, jos sattuu

58 / Negatiiviseen kulttiin sisaltyvia kosketuskieltoja Durkheim pitaa alkuperaisina tabuina (Durkheim
1980, 272).

59 / Durkheimin muukaan esimerkiksi sydminen on profaani tapahtuma ja siksi kielletty uskonnon harjoi-
tuksen aikana. Silti koko uhri-rituaali perustuu yhteiseen ateriaan, johon rituaalin suorittajien lisaksi osallistu-
vat my&s intuitionvastaiset agentit. (Durkheim 1980, 199, 274.) Pyhakko lienee oivallinen ratkaisu myés tahan
kiusalliseen ristiriitaan.
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lahestymaién sitd sopimattomasti. Tdmidn seurauksena se tulee riippuvaisek-
si pyhédn voimasta, jonka vékivaltaiset reaktiot pyrkivit profaanin olennon
tuhoamiseen. (Durkheim 1980, 271-272, 275, 284, 286.)

Ilman pyhén valtaan joutumistakin negatiivinen kultti kieltiymyksineen
tuottaa aina kdrsimysta®. Juuri tuska onkin yksi sen ehdoista. Kdrsimyksen
ja surun uskotaan antavan karsijille poikkeuksellisia kykyjé. Niitd pidetadn
merkkeind karsijan profaaniin ympéristoon liittavien siteiden katkeamises-
ta. Ainoastaan askeesin ja kdrsimyksen kautta tapahtuva vapautuminen pro-
faanin kahleista tekee mahdolliseksi positiivisen kultin. Yksi negatiivista ja
positiivista kulttia yhdistavista tekijoista onkin, ettd negatiivinen kultti kiel-
tdymyksineen aina pohjustaa sitd seuraavaa positiivista kulttia. (Durkheim
1980, 278-279, 281-282.)

2.2.2 POSITIIVINEN KULTTI

Durkheim ei usko ihmisten milloinkaan kuvitelleen, ettd heiddn ja intuition-
vastaisten agenttien vilinen suhde koostuisi pelkdstddn kieltiymyksistd. Aina
on uskottu, ettd on olemassa myos positiivinen, molemminpuoliseen rituaa-
liseen kanssakdymiseen perustuva tapa kohdata uskonnollisia voimia. Nai-
td rituaalisia tapoja Durkheim kutsuu “positiiviseksi kultiksi”. Totemismis-
sa positiivisen kulttiin kuuluvat Durkheimin mukaan sellaiset rituaalit, joil-
la pyritddn turvaamaan toteemieldimen tai kasvin kukoistus ja sen runsas li-
sadntyminen. Rituaalit perustuvat kisitykselle, ettd toteemiolennon lisddnty-
minen ja hyvinvointi ovat ihmisen vastuulla. Vaikka jumalat pitdvit ihmisen
olemassaoloa ylld, tuhoutuisivat ne vilittomasti ihmisten lopettaessa niista
huolehtimisen®. (Durkheim 1980, 291-292, 303.) Liséksi positiiviseen kultti-
in kuuluu uhrirituaali.

2.2.3 UHRIRITUAALI
Durkheimin mukaan uhrirituaali on erds my6hempien uskontojen kulma-

kivistd, koska siind esiintyvit jo kaikki suurten uskonnollisten instituutioi-
den piirteet. Uhrirituaalissa on hanen mukaansa pohjimmiltaan kyse ateri-

60 / JohnDewey sanoo etta kaikkeen kokemiseen kuuluu lapikaymisen tai altistumisen ainesosa. Tata aines-
osaa han pitaa eraanlaisena karsimisena, koska kokemuksen aiheuttama asioiden uuteen uskoon paneminen on
hanen mukaansa kivuliasta. (Dewey 2010, 56.) Kieltaymyksesta Dewey ei tassa yhteydessa puhu.

61 / Esimerkiksi woodoo-uskonnossa jumalia luodaan ja tuhotaan aina kulloisenkin tarpeen ja kulloisenkin
jumalan toimivuuden mukaan (ks. Tarvainen 2002).
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asta. Tdysin kehittyneeseen uhrirituaaliin kuuluu kaksi olennaista aktia, yh-
teyden akti ja uhraamisen akti. Uhraaja tarjoaa uhrin siihen osallistuvalle
intuitionvastaiselle agentille ja on samalla kertaa tdhédn yhteydessa. Rituaa-
lin uskotaan luovan erddnlaisen sukulaissuhteen siihen osallistuvien vilille®.
Téten uhri ei olekaan pelkéstddn luopumista. Jos kyseessd on eldvd, siis ritu-
aalissa surmattava olento, muutetaan tdimé ensin pyhdksi olennoksi suorit-
tamalla pitkidkin parannuksen, voitelujen, rukousten ja muiden vastaavien
ennakkovalmistelujen sarjoja. (Durkheim 1980, 299, 304.)

Joissakin tietyissd uhrirituaaleissa uhrattavaksi joutuu toteemieldin. To-
teemieldimen syominen muuten kuin uhrieldimeni on toteemiin kuuluvilta
kiellettyd. Talloin uhri ei vélttamatta tarvitse pyhittdmistd, koska se on au-
tomaattisesti pyhd. Ndin saadaan toteemieldintd elavoittavd mystinen sub-
stanssi (mana) kidtevimmin eldvoittdimadn myos klaanin jasenid. Durkheim
ajattelee uhrirituaalin olevan vanhempaa perua kuin omistaminen ja omis-
tamisen aikoinaan vaaristaneen uhrirituaalin idean ihmisten ja intuitionvas-
taisten agenttien viliseksi kaupankdynniksi. Vaikka vaikuttaakin siltd, ettd
uhrin vastaanottaminen olisi mahdollista vain persoonallisille olennoille, ei
australialaisten uhrirituaaleissa timantyyppisid henkiolentoa tarvita. (Durk-
heim 1980, 300, 303, 305.)%

Toteemieldimen uhraamisessa ja syomisessé seka ateriaan osallistuvien py-
hittymisessd Durkheim ndkee tapahtuvan todellisen pyhdinhévaistyksen. Py-
hainhéviistys onkin hdnen mukaansa térked osa kaikkia positiivisia riittejd. Kos-
ka pyhdinhaviistys ei ole tdysin vaaratonta, on sitd syytd lieventad varotoimien
avulla. Pyhien asioiden pariin siirrytadnkin varovasti ja vahin erin. (Durkheim
1980, 301.) Nadyttda siltd, ettd havdistykin pyhd pysyy pyhdnd mutta hapdisty-
ni se saattaa ikddan kuin saastuttaa hipdisijansa. Tapahtuu pyhan tarttuminen.

Durkheim ei nde puhdasta ja epapuhdasta kahtena toisistaan erillisena
luokkana. Hinen mukaansa kysymyksessd on pyhit seikat sisaltdvan luokan
kaksi eri aluetta. Edes ndiden alueiden rajat eivit ole selkedt vaan materiaa-
li josta ne muodostuvat voi vapaasti virrata toisesta toiseen tai kuulua sa-

62 / Ideana tuntuu siis olevan intuitionvastaisen agentin tai voiman liittaminen uhrin suorittajiin sukulai-
suussiteilla.

63 / Uhritoimituksen metodi voidaan nahda yhteneviisena ekstaasin metodin kanssa. Talléin uhritoimituk-
sessa olisi kyse ekstaasin pisteen paljastamisesta, joka murtaa uhraajassa erityisyyden. (Bataille 1998, 211.) Nain
aikaansaatu kokemus olisi siis jollain lailla kollektiivinen. Ehka se olisi jopa niin voimakas, etta kaikenlaiset
yksilollisyyden rajat hetkellisesti haviaisivat. Talldin siis haviaisi raja uhrin, uhraajan ja jumalan valilla, mika on
tulkittavissa eraanlaiseksi yhtymykseksi.
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maan aikaan molempiin. Epdpuhdas sisédltdd puhtaan ja pédinvastoin®. Tas-
td muuntumisesta johtuu Durkheimin mukaan pyhén kaksinaisuus. (Durk-
heim 1980, 363.)

JALJITTELYRITIT

Durkheimin (1980, 312, 313, 316-317 341) mukaan on uhririitteihin liittyen ole-
massa myos sellaisia positiivisia riittejd, joiden tarkoitus on uhririittien vah-
vistaminen ja tdydentdminen. Téllaiset riitit muodostuvat huudoista ja liik-
keistd, joilla kuvataan sitd toteemieldintd, jonka lisddntymisen turvaamises-
ta on kyse. Nditd rituaaleja Durkheim kutsuu jdljittelyriiteiksi. Tallaisia jaljit-
telyriittejé sisdltyy lihes jokaiseen seremoniaan. Niitd on nimitetty sympaat-
tiseksi magiaksi mutta Durkheim pitdd nimitystd kuitenkin pelkistamisesta
johtuvana erehdyksend®, jolloin riittien periaatteet pelkistetddn joko kaltai-
suuteen tai ldheisyyteen perustuviksi. Periaatteiden todellinen ero on Durk-
heimin mukaan siind, ettd laheisyyteen perustuva periaate on vain tarttuvaa
vilitystd, mutta kaltaisuuteen perustuvassa periaatteessa on kyse kokonaan
uuden luomisesta. Kokonaan uuden luomisella Durkheim tarkoittaa, etta jal-
jittelyriiteissa imitoiduilla kuvilla ei ole vield malleja vaan ne itse ovat erddn-
laisia malleja toteemilajin tulevalle sukupolvelle. Tosin jdljittelyriittiin osal-
listuvat miehet eldytyvit rooleihinsa niin voimakkaasti, ettd uskovat todel-
la olevansa jiljittelemiensa lajien kasveja tai eldimid. Yhdella ainoalla riitilla
saatetaan saada aikaan tilanteesta riippuen hyvin erilaisia vaikutuksia ja toi-
saalta samaan lopputulokseen uskotaan paastdvin monilla erilaisilla riiteilla.
Durkheim oletti jéljittelyriittien olevan kultin vanhin muoto®.

64 / Ajatus toisistaan rakentuvista puhtaasta ja epapuhtaasta pyhan kahtena osa-alueena on jotakuinkin
sama kuin taijin ajatus taolaisessa mystiikassa. Taiji-nimisessa symbolissa ympyra jakautuu kahteen yhta suureen
alueeseen, joista toinen on musta ja toinen valkoinen. Alueet ovat nimiltaan yin ja yang, ja ne edustavat ko-
konaisuuden muodostavia vastakkaisia voimia. Molemmat sisaltavat siemenen toisistaan, ollen nain jatkuvasti
muuttumassa toisikseen (Timo Klemola 1990, 13).

65 / Riittien paaperiaatteet on Durkheimin mukaan yleensa pelkistetty kahteen. Ensimmainen on, etta mika
tahansa, mika koskee jotain tiettya objektia, koskee myos kaikkea sita mika on laheisyytensa, ulkomuotonsa tai
jonkin muun ominaisuuden kautta kyseiseen objektiin yhteydessa. Tama patee myés, kun kyseessa on ihminen
tai ihmisryhma. Toinen periaate on, etta kaltainen aiheuttaa kaltaistaan. Esimerkiksi kuvan suhde esittamaansa
olioon nahdaan samoin, kuin osan suhde kokonaisuuteen. Se siis toimii valittajana, jonka kautta haluttu vaiku-
tus siirretaan kuvan esittamaan olioon. Jos halutaan esimerkiksi vahingoittaa jotakin henkiléa, voidaan polttaa
hanen sijastaan hanen kuvansa tai vaikkapa yksi hanen hiuksistaan. Kuvan polttamisen kautta tapahtuva vahin-
goittaminen tapahtuu samanlaisuuden kautta ja poltettaessa kohteen hius laheisyyden kautta. Edella kuvatusta
poiketen jaljittelyriiteissa ei ole kyse jonkin laadun tai tilan siirtamisesta mekaanisesti objektista toiseen vaan
kokonaan uuden luomisesta. (Durkheim 1980, 316.)

66 / Oletan jaljittelyriittien olevan riiteista vanhimpia ja pohjautuvan esikielelliseen kommunikointiin, jota
kaytettiin jo paljon ennen minkaanlaisen uskontoon viittaavan olemassaoloa.



POSITHIVISTEN RIITTIEN VAIKUTUS 2.2.5

Miten positiivinen kultti sitten vaikuttaa osanottajiinsa? Uskonnollisilla ri-
tuaaleilla on suorittajiinsa myonteisid vaikutuksia. Koska rituaalin suoritta-
jat uskovat saaneensa sen avulla uusia voimia ja tuntevat itsensa vahvemmik-
si he my0s todella ovat voimakkaampia. Rituaali on siis antanut heille uutta
energiaa. Durkheimin mukaan uskontojen voimia antava vaikutus perustuu
niiden yhteisollisyyteen. Yksilo saa yhteisoltd intellektuaalisen ja moraali-
sen kulttuurinsa. Tam4 auttaa hdntd asettumaan omaan paikkaansa muiden
olentojen joukossa ja muodostamaan selkedn kuvan itsestddan ihmisend. Ku-
vaan kuuluvat hdnen kielensd, tieteensd, taiteensa ja moraaliset uskomuksen-
sa. Thmiselle tyypilliset ominaisuudet ovat siis yhteisostéd ldhtoisin, mutta ei
yhteis6kddn ole mahdollinen kuin yksil6issé ja heiddn vilityksellddn. Ellei-
vit yksilot endd jakaisi yhteison pyrkimyksié, perinteitéd ja uskomuksia, ha-
vidisi koko yhteiso. Rituaalia suorittaessaan ryhma saavuttaa erittdin yhte-
ndisen psyykkinen tilan. Se muodostaa ainoan perustan rituaaliselle mielen-
laadulle. (Durkheim 1980, 307-308, 335-336.)

MUITA POSITIIVISIA RIITTEJA 2.2.6

Durkheim 10ytda uskontojen piiristd sellaisiakin riittejd, joiden tarkoitukse-
na ei ole minkéddnasteinen kontaktin ottaminen intuitionvastaisiin agenttei-
hin. Erdiden rituaalien ainoana tarkoituksena on klaanin myyttisen mennei-
syyden elavoittiminen nykypolvelle. Ndma riitit ovat joko koomisia tai eep-
pisid ja niiden uskotaan kertovan esi-isien eldmistd. Niiden tarkoituksena
on liittdd yksilo ryhméén ja nykyisyys menneisyyteen eikéd kukaan yhteisos-
sd edes odota niiden auttavan esimerkiksi metsastysonnen tai jonkun muun
hyodyllisen tarkoitusperdn saavuttamisessa. On jopa riitteji, joiden tarkoi-
tus on vain ryhmén huvittaminen ja naurattaminen. Téllaiset riitit tuovat ela-
maén helpotusta auttamalla ihmisid unohtamaan heitd ymparoivén todelli-
suuden. Ne toimivat yhteisossd viihteend. Naissd riiteissd Durkheim nédkee
alun taiteen kehitykselle. (Durkheim 1980, 331, 333, 335-337.)

DURKHEIM JA MANA 2.3

Rituaaliseen kéyttaytymiseen kuuluu rituaalien ja maailman jakamisen lisak-
si tietynlaisen kuvitteellisen voiman siséltyminen eldviin olentoihin ja esinei-
siin. Rituaalien avulla tdtd voimaa voi ohjata, suunnata ja kerita, jolloin se li-
sdd tekijansd valtaa suhteessa elolliseen ja elottomaan maailmaan.
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Siouxien "wakan”?, irokeesien "orenda”®® ja melanesialaisten “mana” sisal-
tavat kaikki ajatuksen pyhasta itsestddan (Durkheim 1980, 175). Ne vaikuttavat
kaikkeen sellaiseen, mika on arjen ja profaanin tavoittamattomissa. Koska
manan, wakanin ja orendan idea Durkheimin mukaan on tdysin sama, tu-
len kdyttamidn tdstd eteenpdin pelkdstddn sanaa mana.

Manaa on poppamiehilld, papeilla, pyhimyksilld, intuitionvastaisilla agen-
teilla ja pyhilld esineilld. Esimerkiksi melanesialaiset uskovat elaménsa aika-
na mairdatylld tavalla toimineiden vainajien sieluilla olevan manaa ja palvovat
niitd. Tavallisten vainajien sielut eivit ole persoonallisia vaan siirtyvit kuo-
leman jilkeen eldvoittdimadn uutta yksilod ja samalla uutta persoonaa. Tote-
mistisessa yhteisossd mana jakautuu hierarkkisesti siten, ettd eniten sitd on
toteemin kuvallisilla ilmaisuilla, seuraavaksi eniten toteemieldimilla ja kas-
veilla ja vahiten klaanin jdsenilld. Mana kuten sielukin voi jakautua ja kertau-
tua loputtomasti. Manan idea ei silti edellyté sielun ideaa. Sitéd vastoin sielua
ei voi ymmartdd ilman manan ideaa. Durkheimin mielestd sielun idea on-
kin perdisin manan ideasta. Maailmassa ei siis ole mitdin sellaista missé ei
olisi manaa, mutta sen mdira eri olioissa ja eri aikoina vaihtelee. Mana voi
toimia kaikin tavoin seké hyviksi ettd pahaksi. Elamé onkin vaihtelevan ma-
nan keskindistad taistelua, jossa heikomman on viistettavd vahvemman tiel-
td. Koska mana ei kiinnity mihinkdan mutta voi katkeytyd melkein mihin ta-
hansa, saattaa sen mddrd samassakin objektissa vaihdella. Jos yksilo pystyy
kontrolloimaan manaa ja kerdamaan sitd itselleen, lisda se haltijansa mahtia
ja vaikutusvaltaa. (Durkheim 1980, 77-78, 182, 241, 243-244.)

Mana ei niin ollen ole mikiin toteeminen olento tai kuva, vaan siihen si-
sdltyvd nimeton ja persoonaton voima. Sitd ei siis sovi sekoittaa edellisiin.
Toteemikultissa ei nédin ollen palvotakaan eldimid, kasveja tai elottomia esi-
neitd vaan niihin kéitkeytyvdd manaa. Durkheim nikee sen kddntdmisen sa-
nalla “suuri henki” manan vakavana vaédrintulkintana. Hin olettaa manan
edustavan uskonnollisuuden preanimistista vaihetta, jossa riittien kohteena
on persoonaton voima. Kyseessd on voima, jonka voimme antaa kaikelle ta-

67 / Nykyisin wakan eli Wakha ymmarretaan yliluonnolliseksi voimaksi, joka voisi vastata meidan kult-
tuurimme kasitysta pyhasta, mystisesta ja ihmeellisesta. Se on nakymatén ja persoonaton voima joka kuuluu
kaikkiin olioihin. Se on piilevaa ja saattaa oliot dynaamisiksi kun ne tulevat aktuaaleiksi. Wakhan voimien ko-
konaisuus on nimeltaan Wakha-Takha. Se hallitsee kaikkea ja on kaikki, vain pahat henget jaavat sen ulkopuo-
lelle. Se on yhta aikaa seké yksi ettd monta. Wakha-Takha on henkiolento vailla muotoa ja siihen sisaltyy kaikki
aineellinen ja aineeton seka nakyva ja nakymatén. (Smedman 2004, 165-167.) Se siis muistuttaa jossain maarin
taolaisten Taoa.

68 / Viimeaikaisten orendaa koskevien nakemysten mukaan se on peraisin liikkuvan ja liikkkumattoman kie-
litieteellisista kategorioista, seka intiaanien ja muiden kuin intiaanien ajattelua luonnehtivista havainnoimisen
eroista. Suojelushengen kasitteesta on loydetty yhtalaisyyksia irokeesien Uki-ilmiéon. Orenda on voima, joka
tasapainottaa maskuliinisen Ukin ja feminiinisen Utké'n valista vuorovaikutusta. Ukiin tai Utkoon ei liity moraa-
lisia sisaltoja eika kumpikaan voima esiinny yksin. (McElwain 2004, 124-125.)



valliselle mutta joka aiheuttaa kunnioitusta ja pelkoa. Durkheim kéyttaa lei-
mattua postimerkkid esimerkkind nykymaailmassa esiintyvastd manasta. Se
on omaisuuksien arvoinen mutta tdma arvo ei sisilly sen luonnollisiin omi-
naisuuksiin. Hinen mukaansa kisityksemme ulkoisesta maailmasta saattaa
olla pelkkd hallusinaatioiden kudos, koska useimmat kappaleisiin liittimam-
me ominaisuudet eivdt ole niissd sellaisina kuin ne havaitsemme. Kollektii-
viset representaatiot lisddvit kohteisiinsa niissé olemattomia ominaisuuksia.
Ne voivat tehdd mitd voimallisimman pyhén olion aivan misté tahansa. Ob-
jekti on pyhd kun se pystyy herdttiméédn kunnioituksen kollektiivisen tun-
teen®. Tdma varjelee sitd profaanin kosketukselta. (Durkheim 1980, 177 181,
188, 211, 242.)

Durkheim on sitd mieltd, ettd pyhd on yhtd kuin yhteiskunta personoituna.
Tédstd johtuen on rituaali hanen mukaansa mahdollista tulkita my6s maalli-
sin ja sosiaalisin termein. Durkheim ndkee sosiaalisen elimdmme kulkevan
rituaalimaista kehaa. (Durkheim 1980, 308.)

MARCEL MAUSS JA
UHRIRITUAALI

Vuonna 1899 julkaisi Marcell Mauss” yhdessd Henri Hubertin kanssa uhri-
toimitusta kasittelevin esseen Essai sur la nature et la fonction du sacrifice.
Maussin ja Hubertin pyrkimyksend oli rakentaa yleinen teoria uhrista. (Arp-
pe 1992, 29-30.) Heiddn ndakemyksensa oli, ettd uhritoimituksessa on kysy-
mys tietynlaisesta rajan ylittdmisestd. Uhrirituaalin avulla jokin olio siirre-

69 / Pyhan esineen profaanisoinnilla pystytaan herattamaan myos pelkoa, jopa kauhua. Tuolloin esineen
sisaltaman manan maaraa vahennetaan merkittavasti. Tama on yksi noitien kayttamista keinoista sairauksien ja
kuoleman aiheuttamiseksi. Muita kauhua herattavia keinoja ovat kuukautisveren tai ruumiiden avulla nostatetut
aaveet. My&s nama noituuteen liittyvat toimet ja valineet ovat profaanilta kiellettyja eli kuuluvat pyhan piiriin
(Durkheim 1980, 361-362).

70 / Ranskalainen sosiologi ja antropologi Marcel Mauss (1872-1950) oli Emile Durkheimin sisaren poika,
oppilas ja tyotoveri. Mausskaan ei tehnyt eldessaan kenttatutkimusta. Tydtovereineen han kuitenkin loi rans-
kalaisessa mittakaavassa uuden, jarjestelmallisen ja kriittisen lahestymistavan tiedonlahteisiin ja havaintoihin.
Ranskalainen sosiologia saavutti kokeellisen vaiheensa pitkalti juuri Maussin vaikutuksesta. (Arppe 1992, 22.)

Kiinnostava piirre Maussissa on, ettei han elinaikanaan julkaissut yhtaan kokonaista kirjaa. Hanen tekstinsa
ilmestyivat joko toisten kanssa yhteistyéna kirjoitetuissa teoksissa tai artikkeleina. (Arppe 1992, 22.) Essee Lah-
ja. Vaihdannan muodot ja periaatteet arkaaisissa yhteiskunnissa (L'éssai sur le don, 1923) lienee hanen tunnetuin
tekstinsa.

Mary Douglasin (2002, 8, 12,13.) mukaan Lahja kuuluu osana voimakkaaseen ja jarjestelmalliseen utilitaris-
min vastaiseen hyokkaykseen. Ranskassa englantilaisen liberalismin nahtiin rakentuvan vajavaiseen kasitykseen
ihmisesta itsenaisena yksilona ja sosiaalisena olentona. Sen nahtiin my&s jattavan huomioimatta tuotantotapa-
muutosten myota tapahtuvan sosiaalisten suhteiden muutoksen. Liséksi sen vapauden kasite nahtiin negatiivi-
seksi, koska se piti poliittisen osallistumisen moraalista merkitysta arvottomana.

2.4
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tdan profaanista maailmasta uskonnon alueelle. Uhritoimituksessa olennais-
ta on, ettd sen vaikutus ylettyy paljon pyhitettdvaa oliota pidemmalle, uhrin
antajan moraaliseen persoonaan. Uhrin lahjoittaja kokee muuttuvansa uhri-
rituaalin aikana. Han vapautuu jostain joko fyysisesti tai psyykkisesti vaivan-
neesta tai saavuttaa sen uskonnollisen tilan, johon on rituaalin avulla pyrkinyt.
Uhraaminen voidaankin ymmartdd erddnlaiseksi sopimukseksi, jossa oman
hyodyn tavoittelu ja pyyteettomyys sekoittuvat toisiinsa. (Arppe 1992, 31, 33.)

Mauss ja Hubert kutsuvat uhrin antanutta ja siitd hyotyvaa yhteisod ja yk-
silod “uhraajaksi”. Uhri itse on vilittdja uhraajan ja uhrin vastaanottavaksi
uskotun intuitionvastaisen agentin vililld. Uhrausrituaalin ja uhrilahjan vi-
lisend erona on, ettd uhrilahja voidaan jattdd tuhoamatta mutta uhrausritu-
aalissa uhri tuhotaan aina. Tdstd johtuen uhrirituaalissa liikkeelle saatetut us-
konnolliset energiat ovat paljon vahvemmat kuin uhrilahjan. (Arppe 1992, 31.)

Mauss ja Hubert eivdt pidd uskonnollisia késitteitd pelkdstaan mielikuvi-
tuksen tuotteina vaan he niakevit ne myos sosiaalisia faktoja. Uhritoimituk-
sen on heiddn mukaansa téytettava kaksi ehtoa tullakseen perustelluksi: en-
sinnd on oltava jotain, mikd saa uhraajan luopumaan itsekkyydestddn ja suo-
rittamaan uhrin, toiseksi hdnen on koettava saavansa rituaalista odottaman-
sa voiman tai hyodyn. (Arppe 1992, 33-34.)

MAUSSIN JA HUBERTIN KASITYS
RITUAALIN PERUSKAAVASTA

Kaikkiin uhritoimituksiin liittyvind yhteisini ja olennaisina seikkoina Mauss
ja Hubert mainitsevat, ettd uhritoimitus on uskonnollinen akti, ja uhrin py-
hittdmisen kautta se muuttaa joko uhraajan moraalisen persoonan tai uhri-
toimituksen objektin tilaa. Erilaisten uhritoimitusten viliset yhtdldisyydet
16ytyvit rituaaleista. Perusmekanismi toistuu niissd jokaisessa, vaikka eri
vaiheiden jarjestys ja tirkeys vaihtelevatkin. Rituaalissa tuhotun uhrin kaut-
ta luodaan aina profaanin ja pyhian vilille kommunikaatiosuhde. Rituaalis-
sa uhri toimii ikddn kuin uhraajan sijaisena, johon pyhdn energia kohdiste-
taan, jottei se voimallaan tuhoaisi uhraajaa. Uhri siis mahdollistaa sellaisen
sakraalin ja profaanin vdlisen kommunikoinnin, jossa pyha ei paise levia-
maén profaaniin. (Arppe 1992, 32-33.)

Uhraajan tai uhritoimituksen objektin uskonnollinen tila ennen uhriritu-
aalin alkua vaikuttaa siihen, millainen on uhrirituaalin kaava. Esimerkiksi
initiaatiorituaaleissa tdma tila on yleensd neutraali ja pyrkimyksena on py-
hin lisédminen. Pyrkimyksena voi olla my®6s liiallisena vaarallisen pyhyy-
den tai saastaisuuden siirtiminen uhriin. Mauss ja Hubert jakavatkin pyhédn



Robertson Smithin jaotteluun tukeutuen kahtia: puhtaaseen ja epdpuhtaa-
seen pyhdin. Téssi jaottelussa puhdas ja epapuhdas pyha eivit ole toisten-
sa vastakohdat, vaan kaksi eri ndkokulmaa samaan asiaan. (Arppe 1992, 32.)

MAUSS, MAGIA JA ENSIMMAISET
HUOMIOT MANASTA

Esseessdan Esquisse d ‘une théorie générale de la magie Hubert ja Mauss esit-
tavdt, ettd magia ja uskonto tosin vaikuttavat vastakkaisilta ilmioiltd, mutta
magia on kollektiivinen ilmi6 aivan kuten uskontokin. Magian ndenndisesti
erillisistd osista muodostuu osiaan todellisempi kokonaisuus. Myds sen eril-
liset osat ovat kollektiivisia, koska ne ovat yhteison maarddmid. Ndiden ma-
giassa piilevien kollektiivisten voimien olemassaolon Mauss ja Hubert pyr-
kivit 1oytamaan, silld he uskoivat niiden vastaavan pyhdn kasitettd uskon-
non alueella. (Arppe 1992, 25.)

Hubert ja Mauss huomasivat maagisten riittien tehon perustuvan erddn-
laiseen ylijadmaan, esineiden ulkopuoliseen persoonattomaan voimaan”. Si-
td he alkoivat kutsua melanesialaisten voimaa, laatua, tilaa, tekoa ja toimin-
taa tarkoittavalla termilld mana. (Arppe 1992, 26.) Durkheimin mainitsemien
manan ominaisuuksien lisdksi he antavat manaan sen vaihdollisuutta kasit-
televan nakokulman. Koska mana on ylijaamaa ja sisdltad kokemuksen ken-
tan, se itse ei voi olla kokemuksen objekti. Siksi mana lisdytyy esineisiin ja
olioihin, joiden arvo médrdytyy niiden sisdltimdn manan maarin perusteel-
la. Manasta lahjoihin kitkeytyneend kdydddn vaihtokauppaa eika tastd kau-
pasta saa kieltaytyd. Pyrkimyksend on henkilokohtaisen manan sdilyttami-
nen ja kartuttaminen.

Magian ideat ovat siihen uskovalle tiedostamattomia. Mauss ja Hubert pi-
tivat manaa koko yhteison kollektiivisen ymmarryksen tiedostamattomana
kategoriana, silld mana voi olla olemassa vain yhteison kautta. Koska manaa
esiintyy olevaisessa maailmassa kaikkialla, my6s profaanissa, on sen olta-
va kategoriana pyhdd laajempi. Pyhdad voi ndin pitdd yhtend manan alalajina.
Téstd oivalluksestaan Mauss ja Hubert péittelevit, ettd pyhdn kisitteen alku-
pera loytyy magian riiteista. He nakivit esineiden maagisen arvon johtuvan
niiden yhteisollisestd asemasta, jolloin kysymys viimekéddessd onkin yhteisén
kollektiivisesti tunnustamista arvoista. Ndilld arvoilla ei ole mitddn tekemista
esineiden tai asioiden sisdltiman arvon kanssa, vaan ne ovat julkisen mieli-

71 / Kyseessa eisiis ole jumala eika mikaan personoitu luonnonhenki, ei myéskaan todellinen olio.
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piteen tuottamia. My6skddn maagi itse ei ole vapaa, vaan hintikin kahlitsee
tradition madradma rooli (Arppe 1992, 27 194). Taiteen ja taiteilijan kannal-
ta on kiinnostavaa maagisten arvojen muodostuminen, silld se on hyvin sa-
mantapainen kuin Dickien teoria taiteesta yhteiskunnallisena instituutiona”.

MAUSS JA LAHJAT

Myohemmaissa esseessddn “Lahja” (2002) Mauss jatkoi manan pohtimista. Hian
mietti, mikd on se periaate, jonka mukaan saadun lahjan takaisin maksu ar-
kaaisissa yhteiskunnissa maardytyy ja minkdlainen on se voima, joka pakot-
taa lahjan saajan vastalahjan antamiseen. Maussin tdssd yhteydessé lahjas-
ta kdyttdma ranskankielinen sana on "don”, joka lahja-sanan lisdksi voidaan
kddntda myos sanoilla anti, lahjoitus, donaatio ja palkkio. Han ei siis puhu
lahjasta esimerkiksi lapselle annetun joululahjan merkityksessa.

Mauss huomasi, ettd taloudellista arvoa sisaltivit esineet olivat arkaaisis-
sa yhteiskunnissa vain pieni osa vaihdon kohteista. Pddasiassa vaihdettiin ri-
tuaaleja, suosionosoituksia, sotilaallista apua, naisia, lapsia, tanssia, juhlia ja
viihdykkeitd. Vaikka suoritteita ja vastasuoritteita annettiin ndennéisen va-
paaehtoisesti, ne olivat velvollisuuksien tarkasti sdédtelemii ja niiden suorit-
tamatta jatostd saatettiin rangaista jopa sodalla. Tdllaista vaihdantaa Mauss
ehdotti kutsuttavan “totaalisten suoritteiden jdrjestelmaksi”. Luoteis-Ameri-
kan alkuasukkailla kaikki yhteiso6llinen toiminta avioliittosopimuksista in-
tuitionvastaisten agenttien palvontaan yhdistyi riittien seké taloudellisten ja
oikeudellisten suoritteiden verkostoksi. Yhteis6jen, heimojen, heimoliittojen
ja kansojen poliittinen arvojdrjestys maaraytyi taiman verkoston avulla. Sitd
hallitsi ankara kilpailun periaate. Ylimysten keskindinen lahjojen annon kil-
pailu saattoi johtaa jarjettoméaan omaisuuden tuhoamiseen tai jopa kilpaili-

72 / Dickien mukaan artefaktisuus ei ole taideteoksen nakyva ominaisuus. taideteoksen han maarittelee
seuraavasti: 1) artefakti, jonka 2) joku tai jotkut, erityisen yhteiskunnallisen instituution, taidemaailman, puoles-
ta toimien, ovat asettaneet arvostamisemme kohteeksi. Taidemaailman luomiseen tarvitaan useita henkiloita,
mutta jonkin taideteokseksi julistamiseen riittaa yksikin ihminen, jos han toimii taidemaailman puolesta, siis
sen edustajana. Dickien mielesta tallaisia edustajia ovat taiteilijat. My&s taideinstituuttien, kuten taidemuse-
oiden johtajat voivat Dickien mukaan tehda saman. Kaikki siis riijppuu institutionaalisista kehyksista ja taiteen
asemaan kohottamisen taustalta |8ytyy koko taidemaailma. (Dickie 1981, 86, 87.)

Huolimatta siita, etta Dickien institutionaalinen taidekasitys ei arvosta elaytymista tai hurmiota, on hianen
tulkintansa siita, miten jokin asetetaan taiteen asemaan mielenkiintoisen samankaltainen kuin kasitys manas-
ta. Manahan on ominaisuus, jonka voi siirtaa mihin tahansa kohteeseen, kunhan toimenpide vain on yhteisén
kollektiivisesti tunnustama. Taidemaailmakin on yhteiso, ja se hyvaksyy tietyt esineet ja asiat taiteeksi. Manaa
liikuttelevat tehokkaimmin yhteiséjen papit ja muut uskonnollisessa hierarkiassa korkealla olevat yksilot. Sen
avulla he voivat tehda mista tahansa mita voimallisimman pyhan olion. Taidemaailmassa pappeja ja hengellisia
johtajia vastaavat taiteilijat ja taidemaailman valtaa pitavat. Hekin voivat asettaa mit4 tahansa taiteen asemaan.
Jopa Dickie itse vertaa tata taiteen asemaan asettamista esineen pyhainjaannokseksi julistamiseen. Taiteellisen
toiminnan tavoin myés riitti nahdaan institutionaalisena toimintana (Laitila 2006, 148).



jan tappamiseen. Koko klaani vastasi pdillikkonsé velvoitteista teoillaan ja
omaisuudellaan. Mauss varaa termin “potlatch” tarkoittamaan téllaista kil-
pailullisten totaalisten suoritteiden instituutiota. Térkein sen periaatteista on
saatuun lahjaan sisdltyva velvoite vdhintdan yhtéd arvokkaan vastalahjan an-
tamiseen. (Mauss 2002, 31-33.)

LAHJA, MANA JA VASTALAHJA 2.7.1

Lahja-esseessdan Mauss nimittad varallisuuden mukanaan tuomaa kunniaa
ja arvovaltaa sanalla mana. Lisdksi mana on myds auktoriteetti itsessdan, va-
rallisuuden ldhde ja talismaani. Manan voi sdilyttdd vain, jos luovuttaa saa-
mastaan lahjasta vastalahjan. Vaihtaa voidaan kaikkea, mika tekee rikkaaksi,
vaikutusvaltaiseksi ja voimakkaaksi, varsinaisten objektien ohessa my®és tai-
koja, rituaaleja ja jopa perinteitd (Mauss 2002, 36, 37).

Annetut lahjat ovat maorien uskonnossa manan ilmenemismuotoja tai vé-
likappaleita. Ne voivat tuhota vastaanottajansa, mikili tdmé ei noudata vas-
talahjavelvoitetta. Lahjojen vastaanottajaa velvoittava piirre johtuu siitd, et-
td lahjat kasitetddn ikdan kuin eldviksi. Ne sisaltavat jotakin alkuperdisesta
omistajastaan 1dht6isin olevaa, joka antaa tdlle mahdin vaikuttaa lahjan vas-
taanottajaan”. Johtuen siitd, ettd vastalahjan antaja on antamisketjussa vii-
meisend, antaa vastalahja antajalleen mahdin yli alkuperéisen antajan. Ma-
orit ajattelevat, ettd lahjojen luoma side itse asiassa onkin ihmisten sielujen
vdlinen. Jokaisella lahjalla nimittdin on henki, joka puolestaan on osa anta-
jansa sielua. Antajansa fyysisistd, moraalisista ja henkisistd piirteistd koos-
tuvana lahjan henki uhkaa vdirin toimivaa vastaanottajaansa. Lahja pyrkii
henkensd avulla toimittamaan itsensd arvoisen vastalahjan klaanilleen ja syn-
nyinpaikalleen. Lahjan vastaanottamisesta kieltdytymisen tai lahjan antami-
sesta kieltdytymisen ja jopa ateriakutsusta kieltdytymisen katsotaan vastaa-
van sodan julistusta. Pelko lahjan antajan orjaksi jadmisestd tai sotaan ajau-
tumisesta selittdnee lahjojen annon darimmaisyyksiin menevan kilpailulli-
suuden. (Mauss 2002, 37, 39-42.)

Mauss nidkee potlatchin maailmankuvassa kiinnostavan ristiriidan. Jarjes-
telmd perustuu lahjoille, jotka tietyssd mielessd omaavat sielun ja toisaalta
niiden lahjoittajille, jotka kohtelevat toisiaan ldhes esineind. (Mauss 2002, 42.)

73 s Talla mahdilla voidaan vaikuttaa myés varkaaseen. Esimerkiksi pakottaa hanet palauttamaan varasta-
mansa esine. (Mauss 2002,39.)

85



2.7.2

86

YLILUONNOLLISET LAHJAN VAIHTAJAT

Thmisten lisaksi lahjoja annetaan myds esi-isille, luonnolle, jumalille ja hen-
gille. Kun lahjoja annetaan intuitionvastaisille agenteille tai intuitionvastai-
seksi kisitetylle luonnolle, on siind kyse samasta vastavuoroisuuden velvoit-
teesta kuin ihmisten vilisessd lahjojen vaihdossa. Toisin sanoen luonto ja
intuitionvastaiset agentit pakotetaan lahjoilla antamaan véhintdan yhtd ar-
vokkaan vastalahjan ihmiselle tai yhteisolle, siis ensimmaisen lahjan antajal-
le. Tallaisia lahjoja voivat olla esimerkiksi runsas metsinriista tai kalasaalis,
suotuisat sdit, hyva terveys ja sotaonni. Koska tdllaisessa tapauksessa lahja
usein antamisen yhteydessa tuhotaan, on kyseessd uhraaminen.

Mauss kertoo, ettd Koillis-Siperiassa ja Beringinsalmen molemmin puo-
lin asuvat alkuasukkaat vaihtoivat lahjoja myos eldvien nimistdssd olemas-
saoloaan jatkavien kuolleitten henkien kanssa. Tdma tarkoittaa, ettd jos esi-
merkiksi lahjan vaihto tapahtuu sellaisten henkil6iden valilla, jotka ovat saa-
neet nimensd vainajien mukaan, ottavat myos samannimiset kuolleiden hen-
get osaa kaimojensa palkitsemiseen. (Mauss 2002, 43.)

Mauss nédkeekin sekd ihmisten vilisen ettd ihmisten ja jumalien vilisen
vaihtamissopimuksen valaisevan uhraamista. Parhaiten yhteys on havaitta-
vissa Beringin salmella, Saint-Lawrencen saarella asuvan tsktsi- ja eskimo-
véeston yhteisoissd. Sielld lahjojen vaihtajat esiintyvit potlatchia vietettdes-
sd rituaalinaamioihin pukeutuneina ja uskovat olevansa niiden henkien val-
lassa, joiden nimed he kantavat. Ndin pyhdt olennot on ikdan kuin pakotet-
tu mukaan vaihtorituaaliin. (Mauss 2002, 44.)

Maussin mielestd jumalat ja vainajien henget olivat jo maaritelmallises-
ti ihmiskunnan ensimmadisia vaihtokumppaneita. Té4ta hidn perustelee silla,
ettd ndiden intuitionvastaisten agenttien uskottiin olevan maailman varalli-
suuden todellinen omistaja’. Vaarallisinta sekd yksiloille ettd yhteisolle us-
kottiin olevan, jos henkiolentojen kanssa kaytédvastd lahjanvaihdosta kieltay-
dyttaisiin. Uskottiin, ettd uhrissa toteutuva lahjan tuhoaminen, esimerkiksi
orjan tappaminen, pakottaisi henget ja jumalat vastalahjaan. Uhrattiin hen-
kiolennoille, jotka inkarnaatiossa ilmestyivit eldviin kaimoihinsa. Thmiset
olivat siis yliluonnollisten kaimojensa rituaalisia liittolaisia. (Mauss 2002, 45.)

74 / Mauss siis ajattelee joko uskontoa tai magiaa jonkinlaisena kulttuurin peruselementtina, jota ilman
mikaan, esimerkiksi tavaroiden vaihtaminen, ei olisi ollut mahdollista? Georges Bataille jatkaa Maussin ajatusta
pidemmalle. Hanen mukaansa kuluttaminen pitaisi jakaa kahteen alueeseen: tuottavaan kuluttamiseen, jolla
pyritaan pitamaan yhteis6 elavana ja toimivana seka tuottamattomaan tuhlaukseen. Nykyisin vallalla oleva por-
varillinen kuluttamisen malli, jossa pyritaan valttamaan tuhlausta ja kilpailu keskittyy omaisuuden keraamiseen,
on Bataillen mielesta toisarvoista alkuperaiseen tuhlauksenperiaatteeseen nahden. Vaihdon han nakee alun pe-
rin tuhlauksena, jonka pohjalle omaisuudenkeruuprosessi on kehittynyt. Nain ollen tuhlaus olisi rationaalisen
talouden perusta. Taiteet kuuluvat Bataillen mukaan joko symbolisen tai todellisen tuhlauksen piiriin (Bataille
199,115, 18, 20.)



MARY DOUGLAS

Lahtokohdat Douglasin’ ajatteluun 16ytyvit Durkheimin metodisissa periaat-
teissa pitdytyvistd ydinsosiologiasta. Ndistd periaatteista Douglas jatkoi ede-
ten niiden loogisiin johtopddtoksiin. Douglas pyrki osoittamaan, etté ajatte-
lullamme on sosiaalinen luonne. Durkheimin lisdaksi Douglas oli kiinnostu-
nut muun muassa Foucault'n mietteistd, jotka késittelivit ajattelun poliittis-
ta luonnetta. (Anttonen & Viljanen 2005, 11.) Douglasin mukaan ihmiset na-
kevit maailman kategorioiden kautta ja kdsittelevit siksi tietoa ensisijaisesti
kategorisoimalla sen erilaisiin luokkiin, esimerkiksi puhtaaseen ja saastai-
seen.’® (Douglas 2005a, 93, 108-109).

Thmisen kulttuurisen kayttaytymiseen tutkimiseen Douglas on kehittanyt
oman teoreettisen ldhestymistapansa, jota Anttosen ja Viljasen mukaan voi
kutsua "ruumisteoreettiseksi”. Ajatuksena on, ettd metaforisesti ihmisruumis
on esiymmarrettyd maastoa. (Anttonen ¢ Viljanen 2005, 22.) Douglas niakee
ihmisruumiin rajallisena oliona, joka kdy mallista kuvattaessa mita tahan-
sa muuta rajattua systeemia””. Hinen mielestdan on mahdotonta tulkita ruu-
miin rajat ylittavia eritteitd koskevia rituaaleja, jos ei pysty ndkemdan ihmis-
ruumista yhteiskunnan symbolina. (Douglas 20054, 183.)

Tarkkaavaisuutensa Douglas kohdistaa kategorioiden ulkopuolelle jaaviin
anomalioihin’®. Niiden avulla hdn uskoo pystyvinsé paljastamaan tabu-ajat-
telun kulttuurisen logiikan. Tabu-ajattelussa nditd ulkopuolisia anomalioita
pidetédén kiellettyind, koska niiden uskotaan olevan saastaisia ja siksi vaaral-
lisia. Anomalioita synnyttavat kaikki luokitusjarjestelmit ja niiden tarkoitus

75 / Englantilainen Mary Douglas os. Tew (1921-2007) oli antropologi ja Durkheimin perinteen jatkaja. Lap-
suudessaan han kavi katolisen Pyhan Sydamen saantékunnan nunnaluostarin koulua. Luostarin naisyhteisén us-
kotaan vaikuttaneen merkittavasti hanen kasitykseensa yhteiséllisyydesta ja sita kautta hanen tuotantoonsa.
(Anttonen & Viljanen 2005, 8.)

Douglas pyrki tutkimuksillaan ymmartaméaan ihmisen kayttaytymista, sita miten yhteiskunta ajattelee meis-
sa. Han onnistui haivyttamaan eroavuuksia sosiologian, kulttuuriantropologian, uskontotieteiden ja perinnetut-
kimuksen tutkimuskohteiden ja tutkimusaiheiden valilta. Merkittavina pidetaan hanen huomioitaan tavastam-
me jaotella asioita saastaisiin ja puhtaisiin, kiellettyihin ja sallittuihin seka uhkaaviin ja turvallisiin. (Anttonen &
Viljanen 2005, 10.)

76 / Teoksessaan Puhtaus ja vaara Douglas itse kategorisoi yhteisé6t moderniin "meidan kulttuuriimme” ja
"primitiivisiin” yhteiséihin. Han on tietoinen, etta termi primitiivinen on mielestamme epakohtelias. Han on
kuitenkin sita mielta, ettei primitiiviseen tarvitse liittya minkaanlaisia panettelevia savyja. (Douglas 2005a, 132—
133.) Tasta syysta myds kasilla olevassa tutkimuksessa kaytetaan termia primitiivinen, kun selitetaan Douglasin
nakemyksia.

77 / Samantyyppisia vertauksia on toki tehty jo ennen Douglasia. Esimerkiksi jo stoalaiset vertasivat filoso-
fiaa kehoon, jossa logiikka vastasi luustoa, fysiikka sielua ja etiikka lihaksia (Sihvola 2004, 15).

78 / Douglas kayttaa kasitetta anomalia puhuessaan kulttuurisesti normaaleina pidettyja asioita ja ele-
mentteja moniselitteisemmista ja ristiriitaisemmista asioita ja elementeista (Anttonen & Viljanen 2005, 11). Ha-
nen anomalioistaan l6ytyy yhtymakohtia Bataillen ajatteluun ylijaamasta.
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on muistuttaa sosiaalisten arvojen uusintamisen rajoista. Kulttuurista riip-
puu, miten niihin suhtaudutaan. Niihin voidaan suhtautua joko uhkana tai
odotettuina uusiutumisen ldhteind”®. Ndhdaanko jokin puhtaana ja/tai kau-
niina, on Douglasin mukaan havaintotapahtuman tulkinta, joka perustuu
kulttuurin asettamiin kategorioihin. Toisin sanoen esine, joka on oikeassa
ymparistdssd kaunis ja puhdas muuttuu vadrdaan paikkaan eli kategoriansa
ulkopuolelle asetettuna epapuhtaaksi®*. Epapuhdas siis syntyy, kun aletaan
systemaattisesti luokitella ympar6ivdd maailmaa ja ndhdddn saastaisena se,
mika on joko jadnyt luokituksen ulkopuolelle tai joutunut vdarain lokeroon.
(Douglas 2005a, 85-92, 108-109, 237-238.)

Kohdistaessaan huomionsa anomalioiden rituaaliseen kasittelyyn Doug-
las (20054, 243) osoittaa niiden symboliarvon tarkeyden. Han nékee niiden il-
mentdvdan hahmotonta luovaa voimaa, josta rituaalien suorittajat saavat uut-
ta voimaa arvokategorioittensa sailyttamiseksi. Kaikki sosiaaliset jarjestelmat
joutuvat Douglasin mukaan silloin télloin uusintamaan itseddn. Tdma tapah-
tuu muodon ja ei-muodon rituaalisessa dialogissa.

DOUGLASIN AJATTELUUN
KOHDISTETTUA KRITIIKKIA

Olli Lagerspetz (2006, 88-90, 92-93, 101-102, 107) suuntaa kritiikkinsa Doug-
lasin médrittelemédn likaisuuden kisitteeseen. Han epiilee onko Douglas tdy-
sin oivaltanut, ettd ne puhtauden kasitteet joita hdn kayttdd kuuluvat kolmeen
erilaiseen kategoriaan: likaiseen, epdpuhtaaseen ja saastuneeseen. Douglasil-
le puhtaus on Lagerspetzin mukaan aina rituaalista. Hin ei tee eroa muinais-
ten heprealaisten puhtaussddntojen ja arkisen suursiivouksen vilille. Doug-

79 / Odotuksenmukaisia anomaliat ovat esimerkiksi taideyhteiséssa. Kuitenkin taideyhteiséa ymparoiva yh-
teiskunta voi samaan aikaan suhtautua kyseisiin anomalioihin ikaan kuin ne olisivat sille huomattavankin suuri
uhka. Tasta esimerkkina kayttavat Anttonen ja Viljanen (2005, 12) Harro Koskisen teosta Sikamessias. Hyvia esi-
merkkeja olisi [6ytynyt my6s kirjallisuutemme piirista, esimerkiksi Hannu Salama romaanillaan Juhannustanssit.

80 / Tom Sandqvist (1998, 51, 56, 59) esittelee englantilaisen Mark Cousinsin teorian rumasta. Cousins on
kayttanyt Douglasia yhtena lahteistaan ja han maarittelee ruman hyvin samaan tapaan kuin Douglas epapuh-
taan. Rumalle kuten epapuhtaallekin on tyypillista sen esiintyminen vaarassa paikassa. Cousins on sita mielta,
ettei rumalle objektille edes ole mitaan oikeaa paikkaa vaan subjektin paikka maarittaa ruman. Ruma siis ei
maarittele sita itse. Ruma yhdistetaankin usein likaan ja saastaisuuteen. Rituaaliseen ajatteluun viittaa Cousin-
sin vaite, etta rumuuden luonne paatetaan toden ja vaaran valisessa kamppailussa, jolloin erehdys tuomitaan
aina ruman osaksi. Sandqvist nakee yhtena ruman tehtavista kauneuden voimistamisen. Han esittaa vertauksen
kristinuskoon, jossa paholaisen tehtava on tukea jumalaa.

Sandqvist (1998, 49) ehdottaa kauniin tarkoitukseksi jarjestyksen tuomista sisaiseen ja ulkoiseen maailmaan.
Nain ajatellen voidaan kaunis nahda inhimillisena tapana ajatella maailmaa kategorioiden kautta, jolloin ruma
samoin kuin Douglasin epapuhdas ovat uhka, joka vaatii lepyttamista.



las pitdd kaikenlaista likaisuutta asioiden véériin paikkoihin joutumisena,
mistd johtuen niiden kategoriat sekaantuvat. Talloin mikédén ei Lagerspetzin
mukaan ole itsessddn likaista, vaan likaisuus on epijérjestystd. Han tulkitsee
Douglasin tarkoittavan, ettd likaisuus on sekundaarinen tai sithen verratta-
va ominaisuus. Lagerspetzin mukaan Douglasin lian miirittely on virheel-
linen, koska lian ja epéjarjestyksen suhde ei ole ilmeinen. Pelkdstddn vaara
sijainti ei voi olla selitys sille, ettd objekti luokitellaan likaiseksi, vaan likai-
suus késitteend ilmaisee ennemminkin sen tavan, jolla objekti on vdédrassa
paikassa. Lagerspetzin mielestd likaisuuskdsityksemme on pidettdvi erilldan
niihin liittyvistd rituaalisista kdytannoistd, jotta voitaisiin erottaa toisistaan
vertauskuva ja sen ymmartimisedellytys. Likaisuuden vélttdmisessd sinidn-
sd ei hanen mukaansa ole mitddn vertauskuvallista. Lagerspetzin mukaan li-
ka on ominaisuus sindnsd. Se ei ole sama asia kuin rituaalinen saastuminen,
joka on luonteeltaan vertauskuvallista. Siksi rituaalista saastumista ei voida
pelkistdd epajarjestykseksi. Ndin ollen ei Lagerspetzin mukaan voida osoit-
taa, ettd rituaalipuhtauden opetuksia voitaisiin soveltaa myds sellaiseen puh-
tauteen, jota rituaalien harjoittajat itse eivdt pida rituaalisena.

Lisaksi Douglasin antropologinen ajattelu on Anttosen ja Viljasen (2005,
16, 19-20) mukaan saanut arvostelua, koska hédn ei pohdi uusien kategorioi-
den muodostumista vaan pitdd niitd jadhmedn pysyvind. Hdn jattaa huomi-
oimatta ihmisten kyvyn poikkeavien asioiden ennakkoluulottomaan arvi-
ointiin ja uusien kategorioiden luomiseen. Douglasin anomaliateoriaa® on
kritisoitu, koska sen mukaan poikkeava asema luokittelujarjestelmassa riit-
tdd muuttamaan jonkin asian rituaalisen kéyttdytymisen kohteeksi. Dougla-
sia vastaan on esitetty, ettei kyseessd olisi pelkdstddn poikkeavasta asemas-
ta luokittelujdrjestelmésséd johtuva ilmio, vaan ettd esimerkiksi jonkin olion
kasittaminen pyhédksi johtuu péddasiassa sosiologisista tekijoistd. Douglasin
anomaliateoriaa on arvosteltu myds sen epdjohdonmukaisuuden vuoksi. Esi-
merkiksi Dan Sperber ei pidd anomaliaa symbolisuuden esiintymisen riitta-
vind ehtona vaan symbolisuus koskee yhta lailla lajiensa tyyppiesimerkke-
jé kuin hybridejé ja muita anomalioita. On mydos esitetty, ettei Douglas ole
halunnut edetd pyhdn kisitteen vddjaamattomistd etnografisista ja kielitie-
teellisistd todisteista niiden loogiseen lopputulokseen. Syyksi tdhdn on nah-
ty hdnen konservatiivisuutensa.

Erddnlaisena kritiikkin, joka kohdistuu Purity and Danger -teokseen voi-
taneen pitdd myods Douglasin omaa johdantoa sen suomenkieliseen laitok-
seen Puhtaus ja vaara. Johdanto on julkaistu ensimmadisen kerran vuonna

81 / Anomalioilla Douglas tarkoittaa niita elementteja, jotka eivat sovi annettuun joukkoon tai sarjaan.
Moniselitteisyyden han ymmartaa useiden mahdollisten tulkintatapojen synnyttamaksi ominaisuudeksi. Silti
han kayttaa tietoisesti naita kasitteita ikaan kuin ne olisivat synonyymeja. (Douglas 2005a, 88.)
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2000. Siitd kun Purity and Danger ensimmadisen kerran ilmestyi vuonna 1966,
oli tuolloin ehtinyt kulua noin 34 vuotta, joten Douglasilla on ollut runsaasti
aikaa ottaa etdisyyttd teokseensa. Sen heikkoutena hidn nikee, ettei teokses-
sa ole ottanut esille yhtymékohtia luonnonkansojen tabu-ajattelun ja oman
modernin ajattelumme vililld. Tdmdn seikan hédn esipuheessaan pyrkii kor-
jaamaan. (Douglas 2005b, 30-31.)

Johdannossa Douglas kertoo, miten hdn Purity and danger teoksessaan esit-
ti, ettd meiddn pitdisi myontdd vain pienen osan rituaalisesta kayttaytymises-
tamme kuuluvan uskonnon alueelle. Lainsimainen kulttuuri poikkeaa primi-
tiivisistd kulttuureista siind, ettd sen piirissd kokemukset ja rituaalit niiden
myoté jaetaan erilaisiin kategorioihin. Rituaalimme siis luovat erilaisia, toi-
siinsa liittymattomid alamaailmoja. Primitiivisemmissd yhteisoissé sen sijaan
lahes kaikki liittyy tavalla tai toisella uskontoon. (Douglas 20054, 125-126.)

Vairana Douglas pitda Purity and danger -teoksen kirjoittamisen aikana
vallinnutta kasitystd, jonka mukaan modernin ja esimodernin ajattelun va-
lill4 olisi laadullinen ero. Tuolloin tutkijat pitivdt esimodernissa ajattelussa
tyypillisend piirteend intuitionvastaisten agenttien syyttelyd yhteisoa koh-
danneesta epdonnesta. Sitd vastoin he uskoivat, ettd modernissa ajattelussa
pystytddn tapahtumien materiaaliset syyt johtamaan niisté syistd johtuvis-
ta seurauksista. Tastd seurasi, ettd he nakivit esimodernin ajattelun ideolo-
gisena. (Douglas 2005b, 30.) Toisin sanoen ajateltiin, ettd epdonnen kohda-
tessa esimodernia yhteis6d sekd onnettomuus ettd siihen kohdistuvat ritu-
aaliset vastatoimet selitettiin valtaa pitdvien ndkokulmasta. Ndin epdonnea
vastaan suunnatut toimet koituvat aina ainakin valtaeliitin, joskus koko yh-
teison hyddyksi. Modernissa ajattelussa sitd vastoin uskottiin ettd syyt epa-
onneen pystytddn analysoimaan objektiivisesti. Siksi myos vastatoimien us-
kottiin olevan esimoderniin verrattuna oikeampia ja parempia.

Douglas pitdd kuitenkin luonnon uhkien ja vaarojen hyviksikayttamis-
td ideologisissa tarkoituksissa yhtd tyypillisend sekd modernissa ettd esimo-
dernissa ajattelussa. Hinen mukaansa vasta 1960-luvulla alettiin ymmartaa,
ettei modernissa ja esimodernissa ajattelussa syytoksid ja syyllisten etsin-
tdaa koskien ollutkaan mitddn eroa. Toisin sanoen oma, moderni ajatteluta-
pamme sisdlsi yhtilailla poliittista syyllistimistd kuin esimodernikin®. Tie-
de kaikessa edistyksellisyydessddn ei ole pystynyt poistamaan ihmisissa pii-
levida vallanhimoa eikd heidédn tapaansa uhata erilaisilla yhteison sisdisilla tai
ulkopuolisilla vaaroilla, jotta saavuttaisivat poliittiset pddmaaransd. Doug-

82 / Douglasin (2005b, 37-38) mukaan 1950-luvulla vallinnut kasitys esimodernin ajattelun heikkoudesta,
ja sen syyna olevasta luonnonkansojen henkisesta pysahtyneisyydesta, johtui taysin omasta henkisesta pysah-
tyneisyydestamme. Vield post-modernia aikaa elavilla opiskelijoilla, jotka pitavat itseaan suvaitsevaisina, on
tapana vetaa jyrkka raja oman kulttuurimme ja esimodernien kulttuurien valiin.



las ei jatd modernin ajattelun paremmuuteen kohdistamaansa kritiikkia vie-
la tdhédn vaan esittdd, ettd myos kognitio kaikkine sisdltdineen on poliittis-
ta. Ndin ollen rituaalinen kayttdytyminen, joka perustuu puhtauteen ja vaa-
raan, jatkuu myos omassa modernissa kulttuurissamme. Kumpaakin kayte-
tddn vastustajien lydmiseen kaikissa yhteis6issd niiden moderniudesta riip-
pumatta (Douglas 2005b, 30, 37-38, 43).

DOUGLAS, RITUAALIT JA RAJAT

MITEN DOUGLAS KASITTAA
RITUAALISEN EPAPUHTAUDEN

Douglas (20054, 54) tekee suuren eron pyhén ja epdpuhtaan vilille. Han us-
koo myds varhaiskantaisten ihmisten pystyvan ndin tekemaan. Douglas vas-
tustaa ndkemystd®, jonka mukaan primitiivisissd uskonnoissa ei kyettdisi te-
kemaddn pyhyyden ja epapuhtauden vilille selkedd eroa. Ero on Douglasil-
le itselleen niin selked, ettd pyhd ja epdpuhdas néyttaytyvit hinelle toisten-
sa vastakohtina. Télld késityksellddan han pyrkii kumoamaan myos aiemmin
vallalla olleen kasityksen, jonka mukaan meidén ja niin sanottujen primitii-
visten kansojen maailmankasityksen vililld olisi suuri ero®.

Viitteen voi ymmartdd myos lievempidni, jolloin meiddn kasityksemme
pyhédstd nahddan eriytyneend mutta luonnonkansojen pyhan kasitykset eivit
juuri poikkea kielletyn kisitteestd. Jalkimmaiisessd tapauksessa oleva jaettai-
siin karkeasti kiellettyyn ja sallittuun. Douglas nikee ongelman muuttuvan

83 / Esimerkiksi tasta nakemyksesta Douglas (2005a, 54) nostaa Mircea Eliaden kasityksen pyhasta epapuh-
taana. Mielenkiintoista on, ettei Eliade itse kirjoittaessaan pyhasta nosta epapuhdasta mitenkaan korostuneesti
esiin. Han pitaa pyhan ilmenemista todellisuutena, joka on "luonnollisen” todellisuuden eli maallisen vastakoh-
ta. Pyhasta saamme Eliaden mukaan tietoa, koska pyha "ilmenee” meille. Tasta ilmenemisesta Eliade kayttaa
nimitysta "hierofania”. Se tapahtuu usein maallisen olion kuten pyhan kiven kautta. Kivi kivena sailyttaa kuiten-
kin maallisuutensa. Hierofaniassa tapahtuu aina paradoksi: olio, joka sita ilmentaa, muuttuu muuksi pysyen kui-
tenkin itsenaan. Eliaden mukaan pyha tarkoittaa esimodernille ihmiselle samaa kuin voima ja edustaa olioiden
takana olevaa perimmaista todellisuutta. Vastakohtaparina han nakee pyhan ja maallisen, joita vertaa todelli-
seen ja epatodelliseen. Pyhan pelottavuuden han nakee johtuvan ”jumalan vihaan” sisaltyvasta kauhistuttavasta
voimasta. Tama voima ilmenee uskonnollisessa kokemuksessa. (Eliade 2003, 31-35.) Nain ollen voitaneen hanen
nakemyksensa pyhasta paatella toisenlaiseksi tai ainakin laajemmaksi, kuin miten Douglas sen on kasittanyt.

84 / On olemassa kaksi toisilleen vastakkaista aarinakemysta rituaalisesta puhtauskasityksesta. Niista
kumpaakin Douglas (2005a, 78, 81-82) pitaa rituaalisen kayttaytymisen ymmartamisen kannalta vahingollisina.
Ensimmaisesta naista kasityksista Douglas kayttaa nimitysta medikalisoiva materialismi. Se pyrkii selittaméaan
uskonnollisia kokemuksia laaketieteellisesti tai vaittamaan etta vanhoilla puhdistusriiteilla on hygieeninen pe-
rusta. Medikalisoivaan materialismiin sisaltyy ajatus, etta jos voisimme tuntea tarkasti olosuhteet, voisimme
osoittaa rituaaleille aukottomat rationaaliset perusteet. Toisen nakemyksen mukaan omalla puhtauskasityksel-
lamme ja rituaaleilla ei ole minkaéanlaista vastaavuutta toistensa kanssa.

2.10
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tdssd ndkemyksessi kielelliseksi. Hin kuitenkin myontad, ettd olemassa saat-
taa olla joitakin epdpuhtauden ja pyhdn ndin kasittavid kulttuureja. Pyhyyden
ja epdpyhdn ei Douglasin mielestd tarvitse olla vastakohtia. Yhdessa suhtees-
sa puhdas voi olla toisessa suhteessa epapuhdasta. (Douglas 20054, 54-55.)

Douglasin (20054, 85-86) oman nikemyksen mukaan meidin moderni-
en linsimaalaisten kisitykset likaisuudesta ilmaisevat symbolisia jérjestel-
mid yhtd voimakkaasti kuin rituaaliset saastumiskésityksetkin. Likaan ja li-
kaisuuteen kohdistuvat kdyttaytymistavat eivat merkittavasti eroa toisistaan
maailman eri kolkissa. On kuitenkin olemassa kaksi merkittdvdd eroa mei-
dén ja alkuperdiskansojen kasityksissd liasta. Ensinndkddn meiddn syymme
lian vdlttdmiseksi eivdt ole uskonnollisia. Toiseksi meilld on tietoa viruksis-
ta ja bakteereista. Jos kuitenkin sulkeistamme hygienian, meille jda ldhinna
esteettistd rumaa vastaava madritelma liasta aineena vadrissd paikassa. Tasta
nidkokulmasta Douglas johtaa lialle kaksi alkuehtoa: ensinni joidenkin tiet-
tyjen suhteiden on oltava tietyssi jarjestyksessa ja toiseksi tdman jérjestyk-
sen tdytyy olla mahdollista rikkoutua. Nakokulman mukaan likaa sindnsa ei
olisi olemassa vaan se syntyisi asioiden ja olioiden jdrjestelmaillisen luokitte-
lun sivutuotteena. Likana ndkisimme sellaiset elementit, jotka eivit 1oytdisi
omaa paikkaansa luokitusjarjestelmasta. Lika on siis jadnndskategoria, joka
aiheuttaa epéjdrjestystd yllapitamiimme luokitteluihin. Tama on Douglasin
mukaan yhdistéva tekija symbolisten puhtausjérjestelmien ja omamme vililla.

Havaintomme ja niiden meissd aiheuttamat reaktiot johtuvat meista itses-
tamme havainnoitsijoina eivatkd havaituista objekteista. Jo siind, mitd ympa-
roivastd maailmasta ylipaansé havaitsemme, teemme huomaamattamme va-
linnan. Asiat, jotka eivdt meitd kiinnosta, jddvit huomiomme ulkopuolelle.
Kaoottisesta ulkomaailmasta poimimistaan elementeista meistd jokainen ra-
kentaa sisdisen maailmankuvansa. Siind oliot ovat itselle tunnistettavia, py-
syvid ja ymmarrettavid. Valitut elementit nimetddn, miké helpottaa niiden
valintaa ja luokittelua seuraavalla kerralla. Ajan myo6td sanallistettu jérjes-
telmaé kay konservatiivisuudestaan huolimatta yha hallitsevammaksi. (Doug-
las 2005a, 86-87.)

Maailmaamme rakenteita valitessamme ja nimetessimme jaavit liian risti-
riitaisiksi osoittautuvat elementit helposti ulkopuolelle. Jos niitd jostain syys-
td kuitenkin kdytetdan, pakottavat ne usein koko maailmankuvan uudelleen-
jarjestdmiseen. Jos maailmankuvaamme sopimattomia asioita ei jostain syys-
td voi jattad sen ulkopuolelle, pyrimme védristelemain niitd, jotta ne sopisi-
vat kdsitykseemme todellisuudesta. Kaikilla eldimilld, ihminen mukaan lu-
kien, on aistimuksia suodattava mekanismi, jonka lapdisevit vain sellaiset
aistimukset joita osaamme kéyttdda. (Douglas 2005a, 87.) Rakenteiden ulko-
puolelle jadvat elementit ovat anomalioita®.

Ristiriitaiset kokemukset eivit kuitenkaan ole aina negatiivisia. Usein ne



saavat aikaan toisiinsa sekoittuneina pahoinvointia, naurua ja shokkikoke-
muksia. Eri ainesten keskindisestd suhteesta riippuen kokemus voi olla hy-
vinkin stimuloiva kuten esimerkiksi taiteessa. On esitetty jopa viitteita, et-
td juuri tdma selkeiden kokemusrakenteiden ulkopuolelle siirtymisen mah-
dollisuus tekee taide-eldmyksestd nautittavan. Thminen siis pystyy henkisesti
kohtaamaan anomalian ja joko hylkddmain tai hyviksymadn sen. Jos hyvak-
symme anomalian, voimme sen avulla yrittdd luoda uutta maailmankuvaa.
(Douglas 2005a, 88-90.)

Suhtautumisemme anomalioihin Douglas jakaa viiteen yleiseen asennoitu-
mistapaan: Ensimmadinen niistd on pyrkimyksemme vihentda asioiden moni-
selitteisyyttd ja ristiriitaisuutta selittdimalld ne jollakin tietylla tavalla®. Toi-
nen asennoitumistapa on anomalioiden fyysinen sddnndstely, jolloin poik-
keamat niin sanotusta normaalista tuhotaan ja niiden olemassaolo kielletddn.
Kolmannessa asennoitumistavassa pyritddn anomalioiden vilttelylld vahvis-
tamaan madritelmad, jonka poikkeama kyseinen anomalia on. Neljannessa
asennoitumistavassa anomalia maédritelladn uhkaksi turvallisuudelle. Tédssa
asennoitumistavassa anomalioiden vuoksi vastakkain joutuvat ihmiset koke-
vat ahdistusta®. Viidennessa suhtautumistavassa annetaan anomalialle sym-
bolinen asema ja kasitelladn niitd rituaaleissa, mytologiassa tai taiteessa. T4l-
16in ne rikastavat merkityksid tai auttavat kiinnittdimaan huomiota asioihin,
jotka ilmenevit olemassaolossa toiseutena. (Douglas 2005a, 90-91.)

DOUGLAS, PYHA JA SEN SUHDE SAASTUNEESEEN

Saastuminen ei Douglasin (20054, 93) mukaan voi olla itsendinen tapahtuma
vaan liittyy aina ideoiden systemaattiseen kategorisointiin. Hinen mielestain
kulttuurien saastumissdantoja tutkittaessa olisi tutkittava kyseisten kulttuu-
rien ajatusrakennelmia sellaisina kokonaisuuksina, joiden ydin, marginaalit,
rajat ja keskindiset suhteet méaritellddn kunkin kulttuurin erottelurituaaleissa.

85 / Anomalian Douglas (2005a, 88) selittaa elementiksi, joka on annettuun joukkoon tai sarjaan sopimaton.
Moniselitteisyys taas on hanen mukaansa monien tulkintatapojen synnyttama ominaisuus. Vaikka Douglas on
tietoinen kyseisten kasitteiden eroista, kayttaa niita kuin ne olisivat synonyymeja.

86 / Esimerkiksi Nuer-heimo selittaa epamuodostuneena syntyneet lapset vahingossa ihmisille syntyneiksi
virtahevon lapsiksi, jolloin lasten jattaminen virran vietaviksi tuntuu taysin luontevalta kayttaytymiselta (Doug-
las 2005a, 90-91).

87 / TassaDouglas tarkoittaa anomalialla yksilén maailmankasitysta, joka poikkeaa ryhman yhteisesta maa-
ilmankasityksesta. Talléin yksild joko kyseenalaistaa omaa maailmankasityksensa tai yrittaa taivuttaa ryhman
oman kasityksensa taakse. Yhteisén maailmankuva muuttuu sita mukaa kun yksilén ja yhteisén valista ristiriitaa
koetetaan vahentaa. Joskus tallaisen tilanteen lopettamiseksi saatetaan kayttaa uhkailua, joka myés osaltaan
vahvistaa yhteisén yhteenkuuluvuutta. (Douglas 2005a, 91.)

2.10.2
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Voisiko pyhi olla samanlainen rajojen ulkopuolelle jddva elementti kuin
saastunutkin tai jopa sen osa. Douglas vastustaa tulkintaa, jonka mukaan py-
hdn ajatus olisi yhdistettdvissa kieltojen avulla sosiaalisesta erotettuun epa-
puhtauteen. Hén ei hyviksy kisitystéd, jonka mukaan pyhé paikantuisi ano-
maliaan. (Douglas 2005a, 54, 102, 236.) Douglasin (2005a) mukaan pyhé on
kasitetty maailmankaikkeuden perustana olevaksi rakennelmaksi, joka tekee
jokaisen sosiaalisen yhteison symbolisesta todellisuudesta toimivan. Sosiaa-
lisen elamdn kudos koostuu aina tavalla, joka estdd yksil6itd tiedostamasta
yhteison perustana olevaa konstruktiota. Siksi pyhda tai sen maarittelevia
rajoja ei kyetd selittimaan tyhjentdvisti. Se, ettd olemme kehollisia olento-
ja ja kuulumme yhteis6dmme, estdd meitd nakemasta symbolisesti rakentu-
neiden todellisuuskuviemme taakse.

Pyhdn madrittelemiseksi Douglas (20054, 54, 93, 106-107) kdyttdd apunaan
3. ja 5. Mooseksen kirjaa. Raamatun tekstistd hdn vetdd johtopéitoksen, et-
td pyhyys vertautuu taydellisyyteen. Heprean sanan gds, pyha, vditetddn tar-
koittaneen alun perin jumalalle erotettua®. Kyse oli uhrista, jonka tuli olla
lajinsa tdydellinen edustaja: puhdas, kokonainen ja mahdollisimman virhee-
ton. Taydellisen Douglas tulkitsee niin, ettd tdydellinen asia tai olio on oman
luokkansa jdsen. Se ei siis jaa luokkien véliin tai kuulu kahteen tai useam-
paan luokkaan samaan aikaan. Pyhyys on eri kategorioiden pitamista eril-
ldén toisistaan eli puhtaina. Douglasin mukaan hyveellisyys ja oikeamielisyys
ovat pyhdn ominaisuuksia ja ne tukevat seka yksilon ettd lajin taydellisyytta.

2.10.3 DOUGLAS JA USKONNOLLISET
JA MAALLISET RIITIT

Miten rituaaleihin eri kulttuureissa suhtaudutaan? Lansimaissa yleinen lie-
nee kisitys, ettd primitiivisind pitimissimme yhteis6issé rituaalisen kayttay-
tymisen uskotaan johtavan toivottuihin tuloksiin. Tamén késityksen voimak-
kuus on saattanut joskus kenttityota tekevit antropologit heiddn tutkiman-
sa yhteison naurunalaiseksi (Douglas 20054, 112).

Douglas (2005a, 121) jakaa rituaalit uskonnollisiin ja maallisiin rituaalei-
hin. T4std huolimatta hén on sitd mieltd, ettei ndin yleisesti pitdisi tehdd vaan
kaikenlainen eksoottisuus ja mystisyys pitdisi karsia rituaalien tutkimisesta.

88 / Kustaa Vilkunan (1977, 335) mukaan pyhé-sanalla on ikivanha epakristillinen merkitys: vaarallinen, varot-
tava, kielletty. Vilkuna tarkoittaa nimenomaan suomen kielen sanaa pyha, joka saattaa olla yhta vanhaa perua
kuin heprean gds. Pyha-sanaa voidaan siis pitaa avaimena pyhan oikeaan tulkintaan yhta hyvalla syyla kuin sa-
naa qds. "Jumalalle erotettuhan” tarkoittaa periaatteessa samaa kuin profaanilta kielletty? Anttosen ja Viljasen
(2005, 21-22) mukaan Douglasin pyha-sanan tarkastelusta jaavat puuttumaan ne kognitiiviset tekijat, jotka ovat
ohjanneet sanan kaytén historiaa.
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Ongelmaksi edellisessd on osoittautunut, ettei uskonnollisten ja maallisten
rituaalien rajan purkamista yrittinyt Radcliffe-Brown saanut ty6tddn joh-
donmukaiseen paitokseen®.

Douglas (2005a, 129, 130) ei nde primitiivisi riitteja kohtaan tuntemaam-
me ylimielisyyttd aiheellisena. Hinen mielestadn rituaalit ovat hyvin luovia
eikd meidén pitdisi ndhda niiden suorittajia jarjettomén Alibaban vaan arvo-
valtaisen Freudin kaltaisina. Magia antaa olemassaololle mielen. Rituaalisil-
la kielloilla rakennetaan yhteisollistd jarjestystd ja kosmista kokonaiskuvaa.

MAGIASTA JA USKONNOLLISISTA RITUAALEISTA 2.10.4

Douglasin (20054, 113) mukaan omaan kulttuuriimme on voimakkaasti juur-
tunut uskomus, ettd primitiiviset ja modernit kulttuurit ovat erilaisia®°. Tdl-
16in primitiivisten kulttuurien rituaalit usein kédsitetddn magiana. Magia on
Douglasin mukaan jadnyt mannermaisessa tutkimuksessa hamaraksi kir-
jalliseksi termiksi. Siitd on olemassa kuvauksia, muttei tiukkaa maérittelya.
Maussilaisen perinteen mukaan magia-sana ei viittaa mihinkdan erityiseen
rituaaliluokkaan vaan primitiivikansojen rituaaliseen kayttaytymiseen ylei-
sesti. Tdssd melko avoimessa maarittelyssa rituaalien vaikutukset ja teho ei-
vit ole olleet tirkedssd asemassa.

Kayttden tukenaan Robertson Smithin tekemdd magian ja roomalaiska-
tolisten rituaalien rinnastusta Douglas (20054, 114) vaihtaa sanan magia pai-
kalle sanan “ihme”. Ndin varustettuna han ryhtyy miettimaan rituaalin ja ih-
meen vilistd suhdetta. Thme ei tapahtuakseen tarvitse valttimatta rituaalia,
hyveellisyys ja oikeudenmukaisuus riittivit sen aikaansaamiseen. Thme siis
tapahtuu jos on tapahtuakseen eikd tdhdn voi mekaanisella rituaalin suorit-
tamisella vaikuttaa. Roomalaiskatolisen ihmeen voima poikkeaa yhtaldisyyk-
sistdan huolimatta esimerkiksi islamin kasitteestd “baraka” tai polynesialais-
ten manasta. Eri kulttuurien intuitionvastaiset voimat eivit tdysin vastaa toi-
siaan. Douglas olettaa, ettd primitiivisissd uskonnoissa rituaalin ja magian
vililld vallitsee samanlainen vilja suhde, kuin ihmeen ja katolisten rituaali-
en vililld. Hinen mukaansa myds maagisten voimien puuttuminen asioiden

89 / Douglasin (2005a, 121) mukaan Radcliffe-Brown luopui seka pyhan etta maagisen kasitteesta. Tama ei
kuitenkaan riittanyt laajentamaan tutkimuskenttaa, koska han ryhtyi kayttamaan sanaa rituaali kapeasti durk-
heimilaisen 'pyhan kultti’ ilmaisun korvikkeena. Tasta johtuen olemme nykyisin tilanteessa, jossa sana uskonto
korvataan antropologisissa teksteissa sanalla rituaali.

90 / Suurimpana syyllisena tahan harhakasitykseen Douglas (2005a, 113) pitaa James George Frazeria, joka
naki magian tehokkaana symboliikkana. Douglasin mukaan Malinowski kehitti Frazerin jalkeen taman ajatusta
esittaen, ettd magia on saanut alkunsa yksiléiden tavoista ilmaista tunteitaan, siis eraanlaisesta itsensa kiihdyt-
tamisen mekanismista.
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kulkuun on mahdollista ilman rituaalia eikd niitdkaan voi pelkédstdan me-
kaanisella rituaalin suorittamisella hallita. Primitiivisten uskontojen pappe-
ja ei pidetd valttamattd edes heiddn omissa yhteisdissddn taikavoimia omaa-
vina ihmeiden tekijoina.

Rituaalien suorittamisen ja rituaalisen ajattelun suhteessa voi nahda siséi-
sen tahdon ja ulkoisen esityksen vilisen vastakohtaisuuden. Kaikissa uskon-
noissa joudutaan liikkkumaan nédiden kahden navan vililld. Jos ulkoinen, ritu-
aalinen puoli hylatddn, havida koko uskonto yhdessa sukupolvessa. Toisaalta
ulkokuoren jahmettyminen mekaaniseksi toiminnaksi aiheuttaa uskonnois-
sa niin sanottuja vallankumouksia, jotka johtavat uusien lahkojen syntymi-
sen®. (Douglas 20054, 115, 117.)

MAALLISET RIITIT

Uskonnollisten rituaalien lisaksi Douglas (20054, 118, 119) erottaa puhtaasti
sosiaaliset rituaalit, joita hdan kutsuu maallisiksi riiteiksi. Niiden tehtdvdna
on yhteisollisen todellisuuden luominen. Ilman symbolisia tekoja ei voi olla
sosiaalisia suhteita. Yksiloille symbolinen toiminta tarjoaa rakenteen, jon-
ka avulla voi ensinnékin keskittdd huomionsa, toiseksi helpottaa asioiden
muistiin painamista ja kolmanneksi hallita kokemuksiaan. Huomion keskit-
tdmisen vélineend toimii rituaalin antama kehys, jonka avulla asetamme asi-
at ajattelussamme oikeisiin kategorioihin ja jatdimme niihin mahtumattomat
ja hdiritsevit elementit keskittymisemme ulkopuolelle. Ennalta méaratty toi-
minta, aika, jarjestys ja paikka valmistavat oikeanlaiselle odotukselle. Maal-
liset riitit auttavat asioiden muistiin painamista liittamalld nykyiset tapah-
tumat niiden oman kategorian menneisyyteen. Tamaé vaikuttaa myos tapaan
havaita asiat, silla riitit ohjaavat havaintojen valintaa. Ne siis voivat olla en-
sisijaisia kokemuksen muotoutumisessa.

On olemassa kokemuksia, joita emme voi saavuttaa ilman rituaalista kayt-
tdytymistd. Nditd ovat sadnnolliset jaksottaiset tapahtumasarjat, joista esi-
merkkind Douglas (20054, 120) kdyttda viikonpdivien®* saannollistd jatku-
moa. Jokainen viikonpdivd saa merkityksensd suhteessa muihin viikonpai-
viin. Ndma rituaaliseen kédyttaytymiseen liittyvit jatkumot siis auttavat mei-
td kokemuksiemme hallinnassa.

Lisdksi rituaalien avulla voidaan jopa jalkikdteen muuttaa jotakin kiusal-
liseksi osoittanutta tapahtumaa. Esimerkiksi sovitusrituaalin avulla voidaan
juhlallisesti kieltda jokin sellainen tapahtuma, joka kuitenkin on koko kysei-
sen rituaalin toimeenpanon syy. Se, miten asioiden pitdisi olla, saa suurem-
man merkityksen kuin se, mité todella tapahtui. Maallisiin riitteihin ei sisally
minkddnlaista maagista lupausta siitd, ettd tietylld toiminnalla tai ajattelulla



saavutettaisiin varmasti toivottu tulos® (Douglas 2005a, 119, 123.)

DOUGLAS, RITUAALINEN
AJATTELU, JA PRIMITIIVINEN YHTEISO

Meidén eriytyneeseen sivilisaatioomme johtanut kehitys on saanut alkun-
sa esikopernikaanisesta kulttuurista. Esikopernikaaninen tarkoittaa sellais-
ta maailmakaisitystd, jossa kokemuksiaan tulkitseva havainnoija tuntee itsen-
sd maailman keskipisteeksi. Téll6in jokaisella kokijalla on oma, henkilokoh-
tainen maailmansa. Hyva tai huono kohtalo vaikuttavat asioiden kulkuun ja
kohtalon hyvyys tai huonous on kokijansa subjektiivisen kasityksen maaritte-
lema. Téysin persoonattomienkin voimien uskotaan reagoivan kokijan ajatte-
luun tai tekoihin. Ne uskomukset, joiden mukaan toimitaan ympériston hal-
litsemiseksi, voidaan jakaa karkeasti kahteen luokkaan. Toisen mukaan on
olemassa valittuja poikkeusyksilditd, joilla on erityisid kosmisia voimia. Toi-
sessa taas nahdddn kaikki ihmiset yhtéldisesti maailmassa mukana olevina,
jolloin kohtalo vaikuttaa yhtilailla kaikkiin ja kaikki pystyvit vaikuttamaan
yhtilailla kohtaloon®. Kummassakaan luokassa yksilo ei tee selkedd eroa
maailman ja itsensé toimijana valilla®s. Maailmankaikkeutta pidetddn siind
mielessd henkildityneend, ettd se vastaa lahjoihin, merkkeihin, symboleihin
ja eleisiin ja tajuaa sosiaalisia suhteita. (Douglas 20054, 139-140, 142-143, 146.)

91 / Suomalaista evankelisluterilaisuutta ulkoapain tarkkaillessa tuntuu tosiaan silta, kuin se kayttaisi ul-
koisen muodon joustavuutta sailymiskeinonaan. Tasta hyva esimerkki on luterilaisuuden psykologisoituminen.
Kirkon suorittama sielunhoito muistuttaa yha enemman psykoterapiaa ja uskonnolliseen kielenkaytté6n omak-
sutaan psykologista sanastoa ja ajatusmalleja. (Kivimaki 1999, 9, 11.) Douglas (2005a, 116) vaittaakin protestantti-
suuden sailyneen siksi, etta protestantit varovat paastamasta rituaalisia muotoja lujittumaan ja syrjayttamaan
uskonnon tunnetta. Kuitenkin nayttaa silta, etta myds niukkarituaalisessa protestanttisuudessa uskonnon tun-
ne on paassyt heikkenemaan ja etta siinakin tapahtuu jatkuvasti hajoamassa pienempiin lahkoihin.

92 / Douglas kayttaa viikonpaivia esimerkkeina rituaalisesta kayttaytymisesta joka voidaan liittaa sosiaali-
siin riitteihin. Viikonpaivilla on kuitenkin melko varmasti ollut myés pyhé tarkoituksensa, mihin viittaavat nii-
den nimetkin. Esimerkiksi pohjoismaissa viikonpaivat ovat: maanantai — Kuun paiva, tiistai — sodanjumala tyrin
paiva, keskiviikko (ruotsiksi onsdag) — ylijumala Odinin paiva, torstai — ukkosenjumala Torin paiva, perjantai
— hedelmallisyyden jumalatar Freyjan paiva, lauantai — kylpy- eli puhdistautumispaiva ja sunnuntai — Auringon
paiva. (Auerbah 2005, 114, 122,123).

93 / Douglas pitaa rahaa hyvana esimerkkina oman kulttuurimme rituaalisesta kayttaytymisesta. Sehan pa-
tee taloudellisessa vuorovaikutuksessa vain koska siihen yleisesti uskotaan. Valuutta, johon ei uskota, ei ole
minkaan arvoista. (Douglas 2005a, 126.)

94 / Douglasin tekemassa kahtiajaossa on selvia yhtalaisyyksia Durkheimin nakemykseen uskonnon ja ma-
gian eroista. Hanen jaossaan "poikkeusyksiléuskomukset” edustaisivat talléin uskontoa pappeineen, profeet-
toineen ja pyhimyksineen ja kasitys, jonka mukaan kaikki ovat maailmassa tasavertaisia ja jokainen voi hallita
ymparistéaan, edustaisi magian periaatetta.

95 / Esimerkiksi Sudanissa elavat dinkat projisoivat omat ahdistuksen ja syyllisyyden tunteensa ulkopuolel-
leen uhkaaviksi voimiksi (Douglas 2005a, 144).

2.10.6

97



2.1

98

Huolimatta siité, ettd tapahtumien yleinen sdédannénmukaisuus tunnetaan,
ei tapahtumista kiinnostuta yleisen sddannon vaan yksittdisen tapahtuman
kannalta. Toisin sanoen ihmisié kiinnostaa se, miksi jokin tietty tapahtuma
tapahtui juuri tuolloin, juuri tuossa paikassa, juuri tuolle henkildlle ja tuol-
laisine seurauksineen. Tapahtumien syiksi 16ytyy tuolloin helposti kyseisen
henkilén suhde ympérdivin maailman intuitionvastaisiin voimiin. Tallais-
ta ajattelutapaa Douglas kutsuu teistiseksi maailmankatsomukseksi®®. Teisti-
sessd maailmankatsomuksessa kysymykset liittyvit yksilon itseddn ja yhtei-
s6ddn koskevaan sosiaaliseen huoleen siitd, miten jdrjestyd moraaliseksi yh-
teiskunnaksi. Sosiaaliset ongelmat yhteisossa esiintyvit yleensd jatkuvasti sa-
moilla alueilla, mikd voimistaa uskomuksia kohtaloon, manaan ja muuhun
instituutioissa vddjaamattomaksi katsottuun. Mana, magia ja kohtalo eivit
Douglasin mukaan olekaan pelkkid ajatusrakennelmien osia, vaan kokonai-
sia instituutioita. Ne vastustavat muutosta mutta taipuvat painostuksen edes-
sa kuten muutkin instituutiot. Yhtend olennaisena erona meidédn kulttuurim-
me ja primitiivisiksi kutsumiensa kulttuurien vélilla Douglas nékee sen, ettd
me olemme erottaneet uskonnolliset kysymykset intellektuaalisista pohdin-
noista ja maallisesta politiikasta. (Douglas 2005a, 150-154.)

VOIMAT JA NIIDEN
SISALTAMA UHKA

Epdjarjestys toimii sekd kaavojen rikkojana ettd materiaalina niiden rakenta-
miseen. Koska epdjérjestys sisdltdd rajoittamatonta, se sisdltdd myds mahdol-
lisuudet rajattomaan méédrddn uusia kaavoja. Epéjérjestys symboloi siis uh-
kan lisdksi myos tulevaisuuden voimavaroja. Rituaaleissa voima, jonka epi-
jarjestys siséltdd, on tirkedssd osassa. Tietoisten pyrkimysten saavuttamatto-
missa olevia voimia ja tietoa etsitddn mielen kaaoksesta. Ndiden mahtien hal-
lintaan kykenevit yksilot, jotka pystyvat hetkeksi hylkdamaén rationaalisen
kontrollin. Kaaoksen alue voidaan saavuttaa kahdesta suunnasta: Ensimmai-
nen epdjarjestyksen alue 16ytyy ihmismielestd ja toinen yhteison turvallisten
rajojen toiselta puolelta. Niiltd alueilla vaeltaneilla uskotaan olevan voimia,
joita niille uskaltautumattomat eivit voi saavuttaa. (Douglas 20054, 156-157.)

Rituaaleissa kisitellddn jarjestyksen ja epijérjestyksen, muodon ja muo-

96 / Heraa kysymys, eikd teistinen maailmankatsomus ole sama asia kuin teismi? Teismin maaritelmat eivat
kuitenkaan aina vastaa Douglasin maaritelmaa teistisesta maailmankatsomuksesta. Esimerkiksi Michael Mar-
tinin (2010) toimittamassa Ateismi teoksessa se maaritellaan suppeasti uskoksi kaikkitietavaan, kaikkivoipaan,
kaikkihyvaan, persoonalliseen Jumalaan, joka loi maailmankaikkeuden, on kiinnostunut maailman tapahtumista
ja joka on antanut erityisen ilmoituksen ihmisille.



dottomuuden vilistd rajaa, silld sielld uskotaan olevan voimakkaita, itseddn
yllapitdvid voimia. Usein rituaaleissa tasapainoillaan télld raja-alueella. Esi-
merkkind yhteison ulkopuolisessa marginaalissa eldvistd mainittakoon ini-
tiaatioriittien kokelaat. He ovat rituaalisesti jo kuolleet, mutteivit ole viela
ehtineet syntyd uuteen asemaansa. Téllainen marginaalissa oleminen katso-
taan voiman ldhteilld olemiseksi. Kdsitys voimista perustuu useissa tapauk-
sissa sille, ettd yhteiskunta ndhddan muotona ja toiseus sen ulkopuolisena
muodottomuutena. Molemmilla on omat voimansa. Lisdksi voimaa on myos
nédiden viliselld himaralla raja-alueella. (Douglas 20054, 157 159-161.) Toisin
sanoen horisontissa, jossa tunnettu hdvida tuntemattomaan.

Mitd ndma voimat sitten ovat? Douglas (2005a, 162) aloittaa niiden luo-
kittelun jonkinlaisen persoonallisuuden omaavista voimista, joita han kut-
suu henkivoimiksi. Ndima voimat ovat usein ihmisten ohjailtavissa. Douglas
jakaa ne kahteen ryhmain. Sisdisiin voimiin, jotka sijaitsevat toimijan psyy-
kessa kuten paha silma tai ennustamisen taito. Ja ulkoisiin voimiin, jotka vaa-
tivat toimiakseen tietoisesti kdytettyjd ulkoisia symboleja kuten loitsuja tai
siunauksia. Jos nditd voimia yrittdd kdyttdd vddrin, seuraa voimien menetys.
Sisdiset ja ulkoiset voimat voidaan rinnastaa myds hallitsemattomiin ja hal-
littuihin voimiin, jolloin sisdiset voimat yleensd ndhddan hallitsemattomina.
Ne siis saattavat padstd valloilleen vahingossa. Loitsiminen taas ei vahingos-
sa onnistu. Saastumiseen tdmd jako ei Douglasin mukaan vaikuta.

Henkivoimia kartoittaessaan Douglas (20054, 163, 173-174) kdyttdd myds
jakoa mustaan ja valkoiseen magiaan. Valkoinen magia toimii yhteis64 suo-
jaten ja se vaatii koko yhteison hyvaksynnian. Mustassa magiassa kyse on pa-
hojen noitien ja velhojen kayttamistd yhteisolle vahingollisista voimista. Sel-
kedsti jasentyneistd yhteisoistd 10ytyy auktoriteettien haltuun uskottuja ja
hallittaviksi suostuvia ulkoisia voimia. Vihemman jarjestyneissd yhteisois-
sd taas sisdiset, hallitsemattomat voimat kumpuavat vaarallisina pidetyistd ja
useita eri rooleja omaavista henkildistd. Mustan ja valkoisen magian lisdksi
Douglas nostaa esiin vield yhden voimien muodon. Sitd hdn kutsuu taikuu-
deksi. Taikuudessa on kyseessd hallitut ja tietoisesti kdytettdvit voimat, joil-
la on tarkoitus aikaansaada vahinkoa. Sitd kdytetddn niin auktoriteettipai-
koilla kuin rakenteiden vilisissd asemissakin. Taikuus on mekaanista ja sik-
si kaikkien niiden kaytettavissa, jotka taikomisen taidon ovat itselleen hank-
kineet. Moraalisesti ja sosiaalisesti neutraaleina niité voi kéayttaa yhtd hyvin
hyvién kuin pahaankin®.

Onnea ja epdonnea hallitsevien voimien kolmikanta on seuraava: muo-
dollisia voimia eli valkoista magiaa kayttavit yhteison muodollisen raken-

97 / Vaikuttaa silta, ettd Douglas puhuessaan taikuudesta on vain antanut Durkheimin magiaksi kutsumalle
asialle uuden nimen.
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teen edustajat, muodotonta voimaa eli mustaa magiaa kayttdvit yhteison ra-
kenteiden vilissd olevat henkil6t ja niissd paikoissa, joissa muotoon on tul-
lut saro, nousee esiin kenellekidan kuulumattomia, rakenteessa ilmenevia voi-
mia. Lukuisista poikkeuksista johtuen Douglas ei pidd kolmikantaansa eri-
tyisen sdédannonmukaisena. (Douglas 20054, 170.)

2.11.1 MANA SUKULAISINEEN

Voimia voidaan tarkastella my6s sen mukaan, aiheuttavatko ne yksilélle ja
yhteisolle onnistumisia vai epdonnistumisia. Onnistuminen korostuu ma-
nassa ja sitd vastaavissa kasityksissd kuten islamilaisen barakassa ja germaa-
nien onnikasityksessd®®. Yleensd nama voimat ovat suopeita mutta voivat ol-
la my0s vaarallisia. Ne voivat kiinnittyd joihinkin tiettyihin henkil6ihin, esi-
merkiksi paallikkoihin, mutta voivat myds olla itsendisid hyvéantahtoisia voi-
mia. Ndin on yleensi yhteisoissd, joissa auktoriteetit ovat heikkoja tai val-
jasti madriteltyjd. Kohtelemalla tiettyjd yksil6itd hyvida tuottavien voimien
haltijoina yhteisé mielipiteellddn tekee heistd my6s ndiden voimien haltijoi-
ta. Voimat voivat kuitenkin koetella moraalikésityksid, silld niiden haltijaa
eivit koske yleiset moraalisdannét. Douglas pitddkin manaa tdssd mielessa
poliittisen opportunismin kisitteend. Hin nikee myds muinaisten germaani-
en onnikdsitteen samanlaisena opportunistisena, vapaasti liikkkuvana ja puol-
ta vaihtavana voiman muotona kuin mana ja baraka. Ndma voimat tarttuvat
helposti, mika ldhentéd niitd saastumiseen. Niiden aiheuttamat seuraukset
ovat kuitenkin yleensd saastumiseen ndhden péinvastaisia. Saastuminen tu-
kee Douglasin mukaan aina ja ehdottomasti vallitsevaa sosiaalista jarjestel-
mad. (Douglas 2005a, 176, 178-180.)

Douglas (20054, 181) siis olettaa, ettd kaikki henkivoimat ovat osa sosiaa-
lista jarjestelmad. Ristiriitaisesti saastumisen voimat eivat kuulu naihin voi-
miin, vaikka ihminen voi toimillaan pééstdd ne valloilleen. Ne eivit sijaitse
ihmismielessa eivatka edes initioituneet voi niité rituaaleillaan hallita. Ne pii-
levdt ajatusrakenteissa ja ne rankaisevat hierarkioiden sekoittamisesta. Siksi
saastumista esiintyy niissd yhteisoissd, joissa rakenteen suhteet on maaritel-
ty selkedsti. Henkilo, joka saastumista aiheuttaa, on yleensa ylittanyt jonkin
todellisen tai kuvitteellisen rajan ja tullut hanelta kiellettyyn paikaan. Téal-
lainen vaaran aiheuttaminen on ihmisten lisaksi mahdollista myds eldimille.
Vaikka saastumisen voi aiheuttaa tietoisesti, on se yleensd vahinko.

98 / Taikuuden piirissa voimat aiheuttavat yleensa niiden kohteen, joskus my6s kayttajan, epaonnistumisen.
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2.11.2 IHMISRUUMIS JA YHTEISORUUMIS

Douglasin (20054, 182) mukaan ei ole olemassa niin vahapétoistd kokemusta,
ettei se kelpaisi materiaaliksi rituaaliin. Mita henkilokohtaisempi se on, si-
td tehokkaammin se viestittdd ja mitd selvemmin symboli nousee kollektii-
visista kokemuksistamme, sitd helpompi se on suurten joukkojen ymmartda.

Thmisruumista voidaan symbolisesti kdyttdd minka tahansa rajallisen sys-
teemin mallina. Eri ruumiinosien viliset suhteet ja niiden funktiot ovat al-
kuldhde muiden monimutkaisten jdrjestelmien kuvaamisen symboleille. Th-
miskehon nidkeminen yhteiskunnan symbolina antaa meille avaimen tulkita
sellaisia rituaaleja, joiden suorittamisessa kdytetdan ihmisen eritteitd. (Doug-
las 2005a, 183.)

Niiden rituaalien, joissa kdytetddn ihmisruumista, uskotaan ilmaisevan
tiettyd yksilod koskevia asioita. Douglas (2005a, 183, 185, 190-191) pitda tita
kasitystd kuitenkin vadrana, silld primitiiviset kulttuurit eivat perustu pikku-
lasta tai neurootikkoa muistuttavaan ihmistyyppiin. Sen, miksi ihmiskehon
raja-alueet tai eritteet ja ulosteet ylipddtaan koettaisiin uhkakaavaksi voimak-
si, han nikee siten, ettd kaikki ideoiden rakennelmat ovat haavoittuvimpia
juuri raja-alueiltaan ja niistd ulos tulevat aineet ovat selkeimmin marginaa-
lisia. Nitd raja-alueita ei hdnen mukaansa pitdisi késitelld erillian muista ra-
ja-alueista, koska ne symboloivat kulttuureissa ilmenevid ongelmia ja uhkia.
Kun ruumis eri rituaaleissa kuvastaa eri tilanteita, maarittaa kyseinen tilan-
ne sen, miltd ruumiin raja-alueelta voimaa milloinkin haetaan.

Douglas (20054, 192, 197, 199) jakaa sosiaalisen saastuttavuuden neljdén la-
jiin: ulkoisiin rajoihin kohdistuva uhka, jarjestelman sisdisiin rajoihin koh-
distuva uhka, rajojen reuna-alueilla piilevéd uhka ja sisdisen ristiriiddan muo-
dostama uhka. Rituaalit, joilla pyritddn suojelemaan ruumiinaukkoja, ovat
siis ymmarrettdvissa symboliseksi sosiaalisten kulkuaukkojen suojeluksi. Ri-
tuaalit pyrkivdt luomaan ja sdilyttiméddn omaa kulttuuriansa. Toisin sanoen
ne tyostdvit symbolisesti valtioruumista eika niiden tarkoitus siis ole kenen-
kaan henkilokohtaisten neuroosien parantaminen.

2.11.3 SAASTUMINEN JA MORAALI

Saastumissddnnot eivdt vastaa yhtymakohdistaan huolimatta moraalisddn-
tojd. Kun moraalisdannot ovat usein monilla eri tavoilla tulkittavissa, ovat
saastumissdaannot yksiselitteisid. Sellaisilla seikoilla, kuten kuka jotakin on
tehnyt tai oliko teko tahallinen vai vahinko, ei saastumissaannoissé ole mer-
kitystd. Tdarkeda on vain, onko kyseinen asia tapahtunut vai ei. Saastumis-
sddnndissdkin on eroja. Kiinteimmin moraalisddntéihin liittyvit insestid ja
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yhteison jasenen tappamista koskevat kiellot. Saastuminen saadaan yleensa
neutraloitua helpommin kuin moraaliset rikkomukset. Usein siihen riittaa
yksinkertainen rituaalinen toiminta. Saastuminen voidaan peruuttaa muun
muassa uhrauksella, jolloin ei vilttimatta ole tarpeellista selvittdd miké rik-
komus saastumisen on aiheuttanut. Peruuttaminen onnistuu myos rituaa-
leilla joihin liittyy tunnustus®. (Douglas 20054, 200, 201-202, 204, 208-209.)

LIAN SYMBOLIIKASTA 2.11.4

Douglas (2005a, 236) kysyy, pystytadnko osoittamaan kansa, joka ei erota py-
haa ja epapuhdasta erillisiksi asioiksi. Hinen mukaansa jokaisella kansalla
on kisityksensd saastumisesta. Vaikka Douglas myontddkin, ettd usein juuri
epdpuhtaat asiat pyhitetddn, ei kaikki lika ja saasta hinen mukaansa kelpaa
missdan kulttuurissa rituaaliseen uuden luomiseen.

Niin sisdisen kuin ulkoisenkin jérjestyksen luominen on turhasta luopu-
mista. Tdma tapahtuu kahdessa vaiheessa. Ensin lika tunnistetaan liaksi ja
samalla se muuttuu vaaralliseksi. Toisessa vaiheessa sen tunnistettavuus on
jo havinnyt ja se on yhté kaiken kaoottisen kanssa'*°. Kun lialta puuttuu tun-
nistettavuus, ei sitd endd koeta vaaralliseksi. Sité ei yksinkertaisesti enda ole
eiki sitd siksi voida myoskddn kategorisoida. Lika siis syntyi alun perin yli-
jdamaina, jarjestyksen luomisen sivutuotteena. Lopulta se on palannut siihen
alkutilaan, josta jarjestystd luodaan. (Douglas 20054, 237-238.) Nyt se on sym-
bolina luovalle tilalle, joka vield toistaiseksi on muodoton.

SAASTUMISEN KAYTTO 2.11.5
UUSIUTUMISRITUAALEISSA

Puhtaus ja jarjestys saadaan esiin kaaoksesta, kun hyldtdan kaikki ylimaarai-
nen. Siksi puhtaus on aina pelkistettyd, Douglasin (20054, 239, 240, 242) mu-
kaan se on my6s kovaa ja kuollutta. Siihen eivit kuulu muutos, kompromissit
eikd moniselitteisyys. Douglas nikee puhtauden tavoittelun védistimaéttd joh-
tavan paradoksiin. Tdma johtuu siitd, ettd puhtautta luodessamme yritimme
vikivalloin sovittaa kokemuksemme loogisiin ja ristiriidattomiin kategorioi-
hin. Kiellettya ei voida kiellon avulla tdysin poistaa, ja sen poistamisen yrit-

99 / Vaikka saastumissaannét ja moraalisaannot ovatkin osittain paallekkaisia, on saastumiskokemuksia
Douglasin (2005a, 210) mukaan kaytetty myés syyna moraalisaantoéjen rikkomiselle.

100 / Kasitan taman siten, etta liaksi maaritelty on kaynyt lapi jonkinlaisen tuhoutumisprosessin, esimerkik-
si lahonnut, ja palannut nain kaoottisena pidettyyn luontoon.
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taminen liian ankarien sddntojen avulla aiheuttaa tekopyhyyttd ja ristiriidan.

Joissakin uskonnoissa on erityisid tapoja anomalioiden ja vastenmielisyyt-
td aiheuttavien asioiden ja olioiden kohteluun. Niiden pyrkimyksené on val-
jastaa uhkaava ja vaarallinen voima yhteison hyodyksi. Téll6in nostetaan ri-
tuaaliseen kehykseen usein kaikkein hirvittavin iljetyksistd. Kehys estda sitd
sekoittumasta tavallisilla vélttamissdannoilla yllapidettyihin kategorioihin ja
tekee siitd voimanldhteen. Douglas nimittaa téllaisia uskontoja kompostoivik-
si uskonnoiksi, koska niiden tapa kéyttaa torjuttua uuden luomiseen muis-
tuttaa kompostointia. Kompostoivissa uskonnoissa saattaa olla kyse alun pe-
rin dionyysisistd orgiastisista kulteista, joissa rikotaan tietoisesti apollonista
jarjestystd. (Douglas 2005a, 241, 243, 246, 251).

YHTEENVETO

Koska rituaalisen kdyttdytymisen esittely saattoi yksityiskohtiensa runsauden
vuoksi himmentda lukijaa, kerrataan vield lyhyesti ne Durkheimin, Maussin
ja Douglasin ajatukset, jotka ovat tarkeitd tutkimukseni kannalta.

DURKHEIM — Durkheim nékee uskonnon pyhiin asioihin liittyvien ta-
pojen ja uskomusten solidaarisena jarjestelmand. Siihen ei valttdmatta kuulu
intuitionvastaisten agenttien olettaminen, koska tavoitteeseen voidaan pads-
td myos mekaanisesti suoritetuilla riiteilld. Uskonto pelkistda asiat, jotta ne
olisivat helposti selitettdvissd. Se jakaa kaiken profaaniin ja pyhdan, nayttaa
asiat tietystd ndkokulmasta ja opastaa suhtautumaan niihin tietylld tavalla.
Uskontoon liittyy myds maailmaa selittdvien myyttien jarjestelma. Uskonto
hajoaa kiihtyvilld nopeudella yha pienempiin osiin. Uskontojen ulkopuoli-
nen rituaalisen kdyttdytymisen muoto on magia. Se on kidytannonldheista ja
siltd puuttuu uskova yhteisé. Magian riitit ovat usein uskonnollisten menojen
vastakohtia ja niiden pyrkimyksend on pyhien asioiden profanointi ja héapdisy.

Riitit Durkheim jakaa negatiiviseen ja positiiviseen kulttiin. Niiden koh-
teina on persoonaton voima, jota kutsutaan manaksi. Negatiivinen kultti on
kieltojen jérjestelmd, joka jakaa maailman pyhéén ja profaaniin. Kieltoihin
kuuluu askeesi, jonka avulla irrottaudutaan profaanista. Se mahdollistaa po-
sitiivisen kultin, jossa rituaalien avulla kohdataan uskonnollisia voimia. Uh-
rirituaalissa kyse on alun perin ateriasta, jonka tarkoitus on yhdistdd sithen
osallistujat. Se ei tarvitse intuitionvastaisia agentteja toimiakseen. On ole-
massa my0s jaljittelyriittejd, joiden tarkoitus on uhririitin vahvistaminen ja
tdydentaminen. Durkheim oletti jéljittelyriittien olevan kultin vanhin muo-
to. Manan Durkheim nédki persoonattomana kuvitteellisena voimana, joka
projisoidaan kohteeseensa. Sitd kerdtddn ja ohjataan rituaalien avulla. Ma-



na saa aikaan pelkoa ja kunnioitusta. Sielun idean Durkheim katsoi olevan
manan ideasta lahtdisin.

MAUSS — Maussin mukaan uhritoimituksella ylitetdan raja profaanista
uskonnon alueelle. Uhrirituaalissa uhri aina tuhotaan mutta uhrilahja voidaan
jattda myos tuhoamatta. Uhrirituaalin avulla liikutetaan vahvempia voimia
kuin uhrilahjalla, koska tuhottu uhri luo yhteyden profaanin ja pyhén vilille.

Magia on kollektiivinen ilmi6 kuten uskontokin. Magian teho perustuu
persoonattomaan ylijadmaéin, jota Mauss kutsuu manaksi. Manasta lahjoi-
hin/suoritteisiin projisoituna kdyddin vaihtokauppaa. Tétd totaalisten suo-
ritteiden jédrjestelmdd Mauss nimittda sanalla potlacht. Lahjojen vaihto on
ndenndisestd vapaaehtoisuudestaan huolimatta niin tarkasti velvollisuuksi-
en sddtelemad, ettd lahjan vaihdosta kieltdytyminen voi johtaa jopa sotaan.
Potlachtissa lahjoilla ajatellaan olevan sielu mutta niiden lahjoittajat kohte-
levat toisiaan tietyssd mielessd kuin esineita.

DOUGLAS — Douglasin mukaan inhimilliseen ajatteluun kuuluu maa-
ilman kategorisointi. Se kategorisoidaan esimerkiksi puhtaaseen ja saastai-
seen. Kategorioiden ulkopuolelle tai niiden marginaaliin jddvid voimia Doug-
las nimittdd anomalioiksi. Niitd pidetdan usein saastaisina ja siksi vaarallisi-
na, mutta niihin voidaan suhtautua my6s uusiutumisen ldhteini, jolloin ne
ilmentdvit hahmotonta luovaa voimaa.

Douglas nakee pyhédn ja epdpuhtaan vastakohtina™. Pyhd ei voi paikantua
anomalioihin, koska se on verrannollinen tdydellisyyteen. Toisaalta Doug-
las myontéd, ettd usein epdpuhtaat asiat pyhitetddn. Kaikki lika ei Douglasin
mukaan kuitenkaan kelpaa rituaaliseen uuden luomiseen. Yhdessé suhtees-
sa puhdas voi olla toisessa suhteessa epdpuhdasta. Douglas pitéda likaa jaan-
noskategoriana, joka aiheuttaa ylldpitimiimme luokitteluihin epéjarjestysta.

Magia-sanan paikalle Douglas vaihtaa sanan "ihme”. Thme tapahtuu jos
tapahtuu, eikd siihen voi vaikuttaa mekaanisilla rituaaleilla. Douglas puhuu
myos valkoisesta magiasta joka toimii yhteisdd suojaten ja mustasta magi-
asta joka on yhteisolle vahingollista. Lisaksi on mekaanista taikuutta. Se on
moraalisesti ja sosiaalisesti neutraalia.

Rituaaleissa kisitellddn jarjestyksen ja epdjarjestyksen, muodon ja muo-
dottomuuden vilistd rajaa. Kasitys voimista perustuu sille, ettd yhteiskun-
ta nahddan muotona, ja toiseus sen ulkopuolisena muodottomuutena, voi-
maa on my0s ndiden viliselld raja-alueella. Muodottomuuden alue voidaan
saavuttaa kahdesta suunnasta, joko ihmismielesti tai yhteison rajojen ulko-

101 / Durkheim ja Mauss nakevat puhtaan ja epapuhtaan kahtena eri nakékulmana samaan asiaan, eivat eril-
lisina luokkina.
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puolelta. Hylkddmalld ylimdardinen saadaan muodottomuudesta esiin puh-
taus. Puhtauden Douglas nidkee kovana, kuolleena ja luovuutta vastustavana.

Douglasin mukaan ihmisruumista voidaan symbolisesti kayttda kaikkien
rajallisten systeemien mallina, koska se antaa meille avaimen tulkita sellai-
sia rituaaleja, joiden suorittamisessa kdytetddan ihmisen eritteitd. Koska ide-
oiden rakennelmat ovat haavoittuvimpia raja-alueiltaan, ovat niistéd ulos tu-
levat aineet selkeimmin marginaalisia.

RITUAALISUUDESTA
KUVATAIDEMAAILMASSA JA
TAITEESSA

Seuraavaksi etsin rituaalisen kayttdytymisen ilmentymid suomalaisessa ku-
vataidemaailmassa ja taiteessa yleisesti. Tyovilineenédni kdytan edelld esitte-
lemidni antropologisia teorioita. Omaa kuvantekoprosessiani kasittelen myo-
hemmin omana pédédlukunaan. Aluksi lienee paikallaan lyhyesti maaritella,
mitd kasitteilld kuvataidemaailma ja taide tarkoitetaan. Kuvataidemaailman
madrittelyssd tukeudun Vappu Lepiston (1991) taidemaailman ja kuvataide-
maailman maarittelyyn. Taiteella tarkoitan lyhyesti sanottuna kuvataiteen
piiriin kuuluvaa taiteellista toimintaa 2000-luvun alun Suomessa. Vertailun
vuoksi puhun jonkin verran my6s minulle aikaisemman ammattini kautta
tutuksi tulleesta teatteritaiteesta.

Kuvataidemaailmaan kuuluu useita yhteisollisid ja organisatorisia osa-alu-
eita, kuten taiteen lainsdddénto, taidehallinto, apurahajdrjestelma eri tasoi-
neen, taidekokoelmat, taidekoulutusjarjestelmd, nayttelyjarjestelma, taitei-
lijajarjestot, taideyhdistykset, taidekritiikki, taiteen tutkimus, taiteilijoiden
tukijarjestot, tekijanoikeudet jne. Sen voi ndhdd myos sdaant6- ja normijar-
jestelmdni, joka maarittelee taiteellisen kompetenssin seké ohjeistaa taiteili-
jana toimimista ja taiteilijaksi tulemista. Taiteen yhteisollistd luonnetta ko-
rostavat tutkijat pitavétkin vilitystyota tekevid taiteen “portinvartijoita” ny-
kyajan taiteen arvojen varsinaisina luojina (Lepisto 1991, 24, 26.) Tdama tar-
koittaa, ettd taidekauppiaat paattiavit sen, mika on taidetta ja miké taiteen
arvo. Taiteen rahallisen arvon suhteen ndin ehka onkin.

Koska kuvataidemaailman kaytannoét tuntuvat itsestddn selville, ei niité
yleensd kyseenalaisteta. Taiteen maailmaa onkin tulkittu uskon maailmak-
si, jossa taiteen tekijoille ja taideteoksille on varattu erityinen pyhdn alue ja
taidetta madrittdvit hallinnan ja voiton strategiat. (Lepistd 1991, 24.) Ritu-



aalista kayttdytymistd kuvataiteessa ja kuvataidemaailmassa on siis havait-
tu aikaisemminkin. Silti se pyrkii piiloutumaan itsestddnselvyyksien taakse.

Taiteella on my6s oma “seurakuntansa’, joka kéy nayttelyissd, teatterissa
ja konserteissa sekd harrastaa itse jotakin taiteen muotoa. Pertti Alasuutari
(1996, 244) ndkee jatkuvan, korkeakulttuurin avulla tapahtuvan itsensé kehit-
tdmisen erddnlaisena eliitin uskontona. Hinen mukaansa taidemaailma insti-
tuutioineen symboloi ja pyhittdd tdmén sivistyneistoon ja korkeammin kou-
lutettuun vdestonluokkaan vetoavan uskonnollisuuden muodon.

TAITEESTA RITUAALISENA KAYTTAYTYMISENA

Miten rituaalinen kdyttdytyminen ndyttaytyy aikamme linsimaisessa kuva-
taiteessa? Miten se eroaa magiasta tai uskonnoista ja missa mielessa muis-
tuttaa niitd? Pelkistden uskonto on rituaalisen kayttaytymisen muoto, joka
muokkaa ja valvoo yhteisén moraalia. Se kisittelee asioita, jotka profaanis-
sa elamissad ja initiaatiota lapi kdymattomiltéd ovat kiellettyja kuten pyhéa tai
saastaista. Entd taide? Taidetta voi verrata pyhédn siind mielessd, ettd sitd sen
paremmin kuin pyhéddkéan ei pystyta tdysin rajaamaan. Kumpaakaan niista
ei pystytd tavoittamaan sindnsi, vaan ainoastaan niiden erilaisten ilmaisu-
muotojen kautta. Voimme kertoa vain miten ne ilmenevit. Lisdksi seki tai-
teella ettd pyhélld on taipumus levitd rajojensa yli ja soluttautua profaaniin.

Taiteessa kuten uskonnossakin kasitelladn usein tapoja, uskomuksia ja asi-
oita, joita muuten pidetddn kovin arkaluontoisina tai jopa kiellettyina. Kiel-
lot saattavat olla sekd uskonnollisia ettd maallisia. Taide ei kuitenkaan ole sa-
massa mielessd minkédédnlaisten tapojen tai uskomusten solidaarinen jarjes-
telmd, kuin mitd Durkheim tarkoittaa uskonnosta puhuessaan. Pdinvastoin
taide pyrkii toiminnallaan usein tapojen ja uskomusten kyseenalaistamiseen
ja siksi sitd saatetaan pitdd moraalittomana tai jopa vaarallisena'> Taide kui-
tenkin toimii ndin juuri moraalisista syistd. Kyseenalaistamalla on tarkoitus
nostaa esiin asioita, jotka halutaan moraalisen tarkastelun kohteiksi. Kuten
uskonto ei ole pelkdstdan pappien veljeskunta vaan yhteisolle kuuluva mo-
raalinen yhteiso, ei taidekaan ole pelkdstéddn taiteilijoiden tai taiteen kentdl-
14 tyoskentelevien veljeskunta vaan sekin on kaikille yhteison jésenille kuu-
luva yhteis6. Taiteesta 16ytyy yhtéldisyyksia uskontoon myos pienemmissa
yksityiskohdissa.

102 / Vaikka nykytaiteesta arsyyntyneen kutsuvat sita vaaralliseksi, putoaa suurin osa sita keskinkertaisuu-
teen. Ne epahumaanit voimat, jotka todella kiihottavat elamaamme ja joihin nykytaiteilijat viittaavat teok-
sillaan, esimerkiksi maailmantalouden kehityssuunta, aseteollisuus ja ymparistén saastuttaminen, ovat paljon
vaarallisempia kuin taiteilija. (Dissanayake 2000, 174.)
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Taide on monin eri tavoin konkreettisesti mukana sekd uskonnoissa et-
td magiassa. Suuressa osassa uskonnollisia seremonioita musiikki néyttelee
tarkedd osaa eikd vilkaistessaan sisélle ortodoksiseen tai roomalaiskatoliseen
kirkkoon voi olla huomaamatta niiden sisustamiseen kédytetyn taiteen runsa-
utta. Uskonnolliset seremoniat tarkkoine kaavoineen, loistavine pukuineen
ja karismaattisine saarnaajineen ovat hyvin teatraalisia. Vaikka magialla yk-
sityisempana ja siksi koyhempénai ei ole yhté paljon varoja rituaaliensa visu-
alisointiin, voidaan myds magiassa apuna kéytettyja esineitd monessa tapa-
uksessa pitdd taideteoksina.

Uskonnosta poiketen taide ei pyri kattamaan aivan kaikkea ajattelun koh-
teena olevaa vaan pitaytyy inhimillisen toiminnan rajoissa'®®. Rituaalista kayt-
taytymistd taide toimintatavoiltaan silti edustaa, koska silld inhimillisen toi-
minnan puitteissa on pyrkimys asioiden pelkistimiseen ja samankaltaiseen
maailman kahtiajakoon kuin uskonnolla**. Toinen taiteen erottelemista alu-
eista sisdltdad sen, mika luetaan korkeakulttuuriin kuuluvaksi, padasiassa tai-
teen'®. Toisen muodostavat muut ihmiseliman osa-alueet*S. Jalkimmaises-
td nousee silloin tilloin esiin niin kutsuttuja alakulttuureja, jotka taidemaa-
ilma yleensd jossain vaiheessa huomaa taiteellisiksi ja ne "nostetaan” kor-
keakulttuurin puolelle. Meiddn kulttuurissamme taide jakaa kahtia myos
kansan. "Taiteen pyhdd” edustava eliitti hankkii kuvataidetta, kdy teattereis-
sa, konserteissa ja museoissa. Kansan enemmistossd, joka edustaa profaania,
taide saattaa vaikuttaa tarpeettomalta tai eliitin kdyttamaltd keinolta erot-
tautua rahvaasta'’.

Yleensa rituaalinen kéyttdytyminen on konservatiivista ja pyrkii sailytta-
mdan kulttuurin muuttumattomana. Tdssd lansimaisen nykytaiteen pyrkimys
on rituaalisesta kdyttdytymisestd eridva. Taiteen tarkoitukseksi voisi ajatella
pyrkimyksen kehittda yhteiskunnallista ymmaérrystimme avaamalla uusia na-

103 / Tassa lasketaan myés luonnosta l6ytyneen osan tai esineen asettaminen taiteen asemaan inhimilli-
seksi toiminnaksi.

104 / Uskonto jakaa maailman pyhaan ja profaaniin.
105 / Tama alue edustaa taidemaailman pyhaa.
106 / Tama alue edustaa taiteen nakékulmasta profaania.

107 / Pelko taiteen eliittisyydesta estaa sen vakavasti ottamisen ja johtaa uskoon taiteen tarpeettomuudes-
ta. Tama pelko kohdistuu seka taiteen arvostajiin etta sen tekijoihin. Tasta huolimatta taidemaailman taidekau-
pasta vaikuttunut osa pyrkii pitamaan taiteen elitistisena, koska silloin teokset ovat ainutkertaisia. Elitismista
on tullut erottamaton osa taidetta. Sita ei ole kuitenkaan pidetty eliitille kuuluvana kauempaa, kuin viimeiset
10 000 vuotta. Tana aikana sen tehtavana on ollut tukea maanviljelylle perustuvien yhteiséjen rakenteellista
eriarvoisuutta. Metsastaja-kerailijoilla ja muissa pienissa yhteisoissa taide on ollut demokraattisempaa. (Dis-
sanayake 2000, 174,176.) Maanviljelyn myoéta myés suurten ja hierarkkisesti jarjestaytyneiden ja taideaarteita
keraavien uskontojen merkitys on voimistunut. Metsastaja-kerailijoiden uskonnollinen rekvisiitta on osittain
vaeltanut heimon mukana ja ollut siksi helposti kuljetettavaa ja kenen tahansa rakennettavissa.



kokulmia'®. Taiteen todellisuuden uudenlaisella jakamisella ja representaati-
oiden avulla esittdiméat uudet nakokulmat saattavat parhaassa tapauksessa aut-
taa eteenpdin jopa tieteitd. Taide ei siis pyri ndyttdméadn maailmaa vain jos-
tain tietystd nakokulmasta eikd suhtautumaan siihen jollakin tietylld tavalla.
Se kriittisyys jota pyhd ei salli ndkyy selkedsti nykytaiteesta ja sitd loytyy jo-
pa kirkkotaiteesta'. Taide rituaalisena kayttdytymisend voi siis toimia myds
painvastoin kuin uskonnot, jolloin se alkaa saada magian kaltaisia pirteita"®.

Usein taiteesta ja taiteellisen toiminnan pyrkimyksisté, [oytyykin magian
piirteitd. Taidekin on usein hyvin kdytinnon liheistd, vaikka syvempiin poh-
diskeluihin toki toisinaan ryhdytdan™. Toisinaan taiteellisessa toiminnassa
on havaittavissa myos pyrkimyksia uskonnon kyseenalaistamiseen ja pyhi-
en asioiden profanointiin. Kuuluisimpina suomalaisina esimerkkeinid Harro
Koskisen ja Hannu Salaman tapaukset.

Taiteen hajoamisesta

Uskonnot ovat, kuten Durkheim ja Pyysidinen totesivat, jatkuvassa hajoamis-
tilassa. Tilanne tuntuu olevan samanlainen myds taiteen kohdalla: kuvataide
on jakautunut pienempiin osiin varmaankin jo esihistoriassa. Tuntuu luon-
tevalta, ettd “taiteilijat” jo kivikaudella, siis paljon ennen kuin taiteesta tai-
teena oli minkédénlaista kisitystd, erikoistuivat valmistamaan sellaisia teok-
sia, joiden tekoon itse kunkin kyvyt ja mahdollisuudet parhaiten soveltuivat.
My®s erilaisten kulttuurien” on taytynyt jo tuolloin vaikuttaa ilmaisutapoihin.

Taiteessa tapahtuneesta hajoamisesta sind aikana, jolloin julkinen taide

108 / Taide taiteen vuoksi muodostaa uusien nakékulmien avaamisen suhteen poikkeuksen. Alun perin se
otti voimakkaasti kantaa aikansa vallitsevaan taidekasitykseen arvostellen taiteen kytkoksia rahaan ja valtaan.
Aikojen myéta taiteen vuoksi tehdyn taiteen alkuperainen tarkoitus on kuitenkin unohtunut ja vahitellen taide
taiteen vuoksi on itse joutunut aiemmin arvostelemansa taiteen asemaan. Pyrkiessaan viittaamaan pelkastaan
itseensa se samalla sulkeistaa yhteison ulkopuolelleen ja kieltaytyy ottamasta kantaa vallan toimiin. Usein pel-
kistettyna ja neutraalina se antaa hiljaisen hyvaksyntansa vallan konservatiivisuudelle.

Douglas (2005a, 239) nakee pelkistetyn puhtaana ja siksi kovana ja kuolleena. Hankaan ei laske siihen kuulu-
vaksi muutosta, moniselitteisyytta eika kompromisseja.

109 / Esimerkkina tasta Michelangelon freskot Sikstiinilaiskappelissa, jotka salakuljettivat erotiikan kaik-
kein pyhimpaan tai Hieronymus Boschin villit alttaritaulut, joita katsellessaan ei voi olla varma, onko taiteilija
ollut taysin vakavissaan vai kenties pilaillut uskon kustannuksella.

110 / Tassa magia nahdaan niin kuin Durkheim sen ymmartaa.
M / Tallaisten pohdiskelujen seurauksena on syntynyt muun muassa Wassily Kandinskyn (1988) sangen tun-
nettu teos Taiteen henkisestd sisalléstd, jonka sisaltoa kaikesta tieteenkaltaisuudestaan huolimatta voitaneen

pitaa paremminkin taiteellisena tai uskonnollisena pohdiskeluna.

112/ Erilaisten esinekulttuurien on taytynyt syntya jonkin esineen aiheuttaman ihailun ja sen aikaansaaman
jaljittelyn kautta.
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palveli kirkkoa, ei voi sanoa paljoakaan. Kuvanveistdjét, maalarit, muusikot,
tanssijat ynnd muut kuuluivat toki omiin ammattikuntiinsa mutta ainakin
kuvataiteilijoita pidettiin 1dhinna kasityoldisind. Vain musiikki erotti ooppe-
ran peliluolasta ja esiintyviltd taiteilijoilta saatettiin vaatia muitakin kuin tai-
teellisia palveluksia. Néin toimittiin ainakin Keski- ja Eteld-Euroopassa yha
1700-luvulla®. Jos ajatellaan, ettd kuvataiteilijat erottuivat késityoldisista re-
nessanssin aikana, on kuvataiteessa lahes valittomasti alkanut eri taiteenalo-
jen keskindinen riitely. Esimerkiksi Leonardo da Vinci halusi todistaa, ettéd
maalaustaide oli arvoltaan kuvanveistoa, musiikkia ja runoutta ylempana (ks.
Leonardo 1992; Leonardo 2010, 176-201). Luultavasti vastaavaa riitelyéd on kéy-
ty jo paljon aikaisemmin ja se on johtunut inhimillisestd ja my6s uskontoi-
hin kuuluvasta tavasta jakaa ihmiset meihin ja toisiin. Modernismin alusta
lahtien on linsimaiseen kuvataiteeseen syntynyt yhé uusia keskendin kilpai-
levia avantgardistisia taiteilijaryhmid ja tyylisuuntia. 1900-luvun jadlkipuo-
lella kuvataiteen alueelta on noussut kisitetaiteen kaltaisia taiteenaloja, joi-
den yhteys kuvataiteeseen on enemmin tulkinnan kuin teosten ominaisuus™+.

Voiko taiteen rakennetta verratta totemismiin?

Lansimaisessa kuvataiteessa hajoaminen siis on alkanut viimeistadn niihin
aikoihin, kun kuvataide on eronnut késityoldisyydestd ja hyviksytty taiteek-
si. Vastaavanlainen hajoaminen on alkanut uskonnossa jo muinaisuudessa.
Vanhimpia uskonnon muotoja, joissa hajoaminen on selvdsti nahtdvissi, on
totemismi. Sen perustana on sosiaalisen ryhmin jakautuminen fratrioihin
ja klaaneihin, joilla jokaisella on oma toteeminsa. Toteemi erottaa klaanin
jasenet muista ihmisista (Durkheim 1980, 192).

Samoin kuin totemismi, kuvataidekin jakautuu ensin suurempiin kokonai-
suuksiin joista jokainen jakautuu vuorostaan yhéd pienempiin kokonaisuuk-
siin. Sen liséksi, ettd eliitti erottautuu taiteen avulla rahvaasta, on my®s tai-
demaailman sisédlla muista erottautuminen térkead. Jos taideteosta ajatellaan
toteemina, se yhdistda tekijansa materiaalillaan ja tyylillddan muihin timén
tyyppisten teosten luojiin erottaen hdnet samalla toisenlaisista taiteilijoista.
Klaanin jdsenestd poiketen taiteilija usein pyrkii erottautumaan my6s muis-
ta oman tyylinsa taiteilijoista. Taiteen "klaaneissa” siis vallitsee ankara sisdi-
nen kilpailu™. Siksi taideteoksilla pyritadn mahdollisimman suureen erilai-
suuteen, mikd osaltaan edistdd taiteen jakautumista. Toteemeiksi taideteok-
sista ei timén perusteella ole.

Taiteessa eri alueiden viliset rajat eivdt ole yhta sitovia kuin totemismis-
sa. Esimerkiksi kuvataiteilijan on mahdollista tyoskennelld vaikkapa valoku-
vaamalla ja maalaamalla. Lisaksi hdn voi esimerkiksi saveltaa. Tyoskentely-
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tavat riippuvat pddasiassa tekijan kyvyistd ja kiinnostuksesta. Vaikka taide-
teoksia voikin pitdd tietyssd mielessd verrannollisina toteemisen periaatteen
ulkoiseen muotoon, ei niitd niiden lukuméaardn ja jatkuvan valmistamisen
johdosta voi verrata toteemeihin.

Taideobjekteja voidaan sen sijaan verrata fetisseihin, objekteihin jotka py-
hdn luonteensa vuoksi eroavat objekteista joita kdytetddn arjen rutiineissa.
Nihdékseni juuri taiteella erilaisissa muodoissaan on tarked osuus sen sym-
bolisuuden luojana, minkd ansiona Durkheim nikee sosiaalisen elaman kaik-
kine aspekteineen ja historiallisine vaiheineen mahdolliseksi.

TAIDE KULTTINA JA RIITTINA

Rituaalisen ajattelun jakaessa maailmaa on tarkedd, ettd pyha ja profaani
pidetddn erossa toisistaan. Jotta ero puolin ja toisin sdilyisi eikd pyhdn kos-
ketus pdasisi tuhoamaan profaania tai saastunut puhdasta, tdytyy maailman
jakoa suojata erilaisin varokeinoin ja rakennelmin, esimerkiksi initiaatioin
ja pyhédkoin. Durkheimin (1980, 271-272) mukaan tdmé hdnen negatiivisek-
si kultiksi nimittaménsé periaate 16ytyy kaikkien kulttien takaa.

Taiteessa ei ole varsinaista kieltojen jarjestelmad. Usein sen alueella esite-
tddn pdinvastoin kaikki sallittuna. Tastd huolimatta taide hyvin mielellddn
erottautuu kaikista muista eliman osa-alueista. Kuten negatiivinen kultti on

113/ Esimerkiksi Giacomo Casanovalle (1725-1798) tuntui taysin luonnolliselta pitaa teattereita ja oopperoi-
ta samaa tarkoitusta palvelevina kuin bordellejakin (Casanova 1959, Makela 2007).

14 / Hyvan kasityksen tyylien ja koulukuntien laajuudesta saa Amy Dempseyn (2008) johdatuksena nykytai-
teeseen toimivasta teoksesta Moderni taide, johon han on koonnut 300 lansimaisen kuvataiteen, muotoilun ja
arkkitehtuurin eri tyylia, koulukuntaa ja suuntausta.

15 / Erilaisia jakoperusteita on olemassa useita, esimerkiksi seuraava: Ensin tulevat suuremmat kokonaisuu-
det kuten kuvataide, nayttamotaide, musiikki ja kirjallisuus. Niita voisi ajatella "taiteen heimoina”. Niista jokai-
nen jaetaan tietyin perustein edelleen pienemmiksi kokonaisuuksiksi. Kuvataide esimerkiksi voidaan jaotella
tyoskentelytapojen mukaan kuvanveistoon, maalaustaiteeseen, grafiikkaan, valokuvaukseen jne. Tallaisessa ja-
ottelussa |6ytyy yhtalaisyyksia fratrioihin, klaanien ylaluokkiin. Myés nama "taiteen fratriat” jaetaan edelleen
pienempiin ryhmiin. Tdma voi tapahtua esimerkiksi tyylien mukaan kuten maalaustaiteessa kubisteihin, realis-
teihin, ekspressionisteihin ja niin edelleen tai tyéskentelyssa kaytettavien materiaalien mukaan 6ljyvarimaala-
reihin, akvarellisteihin ja niin edespain. Lisaksi jakautuminen tapahtuu alueittain, esimerkiksi Rovaniemelaisiin
ja Helsinkilaisiin 6ljyvarimaalareihin. Tallaiset pienemmat ryhmat muistuttavat klaaneja ja myés niiden sisalla
toimivat taiteilijat tuntevat eraanlaista sukulaisuutta toisiinsa. Kutsun tata yhteisyyden tunnetta hengenheimo-
laisuudeksi. Mita korkeammalle naissa taiteen luokituksissa kohotaan, sita heikommaksi tama hengenheimo-
laisuus kay. Esimerkiksi ekspressionistisen 6ljyvarimaalarin ja oopperalaulajan valinen hengenheimolaisuus on
heikompi kuin ekspressionistisen ja kubistisen 6ljyvarimaalarin.

16 / Taiteilijoiden valisesta kilpailusta, jossa taiteen tekemiseen ja esittamiseen saatetaan uhrata huomat-
tavasti enemman varoja ja tyétunteja, kuin mita taiteilija tyollaan ansaitsee, l6ytyy yhtyméakohtia Maussin pot-

latchiksi nimeamaan lahjojen annon aarimmaisyyksiin menevaan kilpailullisuuteen.

17 / Douglasin mukaan toisistaan erossa pidettavia ovat puhdas ja epapuhdas.
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seurausta pyhdn ajatuksesta, on myds taiteen erottautuminen kaikesta muus-
ta siind mielessd seurausta taiteen ajatuksesta, ettd ilman tdté eroa ei taidet-
ta olisi vaan se sekoittuisi viihteeseen ja koristeluun. Toisin sanoen juuri tai-
teen rajaaminen omaksi elaimdnalueekseen ilmentéd ja todellistaa taiteen.
Jotta taide ei pddsisi laimenemaan kaikeksi muuksi, on sen erityislaatua suo-
jelemassa taidemaailmaksi kutsuttu kokonaisuus"®. Taiteen erityisyyttd tu-
kevan asenteen hylkdaminen on sallittua vain "initiaation” ldpi kdyneelle tai-
teilijalle, silld yksi taiteilijan tarkeistd tehtdvistd on toimia taiteen ja kaiken
muun rajojen ylittdjand. Hin muuttaa toiminnallaan kaikkea muuta taiteek-
si eli tavallaan profaania pyhéksi. Téta prosessia voisi ajatella taiteen levia-
misend. Sen soluttautumisena kaikkeen, minké kanssa joutuu kosketuksiin.

Taidetta suojelemaan on rakennettu tai eristetty alueita, joista kaikki muu
on pyritty pitimédédn poissa. Yhtend syynd tdhédn pidetdin sitd, ettd taiteen ko-
kija voisi rauhoittua ja hiljentyéd pelkédstddn taide-eldimyksen vastaanottoon.
Téllaisia paikkoja ovat muun muassa taidehallit ja -museot, teatterit ja kon-
serttitalot. Taiteen tapauksessa ndiden “taidepyhdkkdjen” ei tarvitse suojata
muuta maailmaa taiteelta. Taide sitd vastoin ei tunnu olevan tdysin muulta
maailmalta turvassa edes niissd. Sponsorien muodossa muu maailma solut-
tautuu taiteen alueelle alistaen sen ldhes huomaamattomasti valtaansa. Pdin-
vastoin kuin pyh4, joka on uhkana profaanille, joutuukin taide riippuvaisek-
si siitd kaikesta muusta, josta se pyrkii erottautumaan. Nykyisin tormda kau-
pungeissa, maanteilld ja tiedotusvilineissd jatkuvasti mainoksiin. Tdtd ilmi-
Ot voisi ajatella taiteen haitalliseksi levidmiseksi profaaniin.

Taide positiivisena kulttina

Rituaalien vaikutuksesta sekd yksilo, ettd yhteiso saavuttavat energiaa anta-
van rituaalisen mielenlaadun. Durkheim (1980, 308) uskoo tdmén perustu-
van rituaalien yhteis6llisyyteen. Yhteiso auttaa yksilod ymmaértamaan paik-
kansa maailmassa ja yksilot paikkansa oivaltaneina yllapitavit yhteisod. Pys-
tyyko taide vastaavaan? Taidetta itsekin tehneend ja lukuisia néayttelyja ja
teoksia ndhneend olen havainnut, ettd taiteella rituaalina on parhaassa tapa-

118 / Ensimmaisena kasitetta taidemaailma kaytti Arthur C. Danto vuonna 1964. Taidemaailmaksi kutsutaan
suhteellisen itsenaisesti toimivaa kokonaisuutta, joka koostuu virallisista instituutioista ja epavirallisista tai-
deyhteisoista. (Lepistd 1991, 24.)

Taidemaailman tehtavana on olla taiteilijoiden identiteetin perusta ja varjella taiteen myytteja. Se maaritte-
lee my6s, kuka on taiteilija ja mika on taidetta. Perinteisesti taidemaailman vallan on nahty jakautuvan kolmelle
eri alueelle: taiteilijoille taiteen tuottajina, taiteen valittajille ja taiteen kuluttajille. Nykyisin taiteen tuotantoa
tapahtuu kaikilla tademaailman tasoilla. Osa tutkijoista on jopa sita mielta, etta taiteen arvot maaraavat nykyi-
sin taiteen valittajat. He asettavat taiteilijat jarjestykseen ja jakavat informaatiota suurelle yleisélle. (Lepisto
1991, 9, 25-26.)



uksessa sekd tekijadnsa ettd kokijaansa samanlaisia myonteisid vaikutuksia
kuin uskonnollisilla rituaaleilla. Nama myonteiset vaikutukset, ennen kaik-
kea energisyyden tunne, koetaan voimakkaina varsinkin taidetta tehtédessa.
Kokemuksesta uskallan sanoa, ettd tima patee perinteisen kuvataiteen lisdk-
si ainakin teatteriin.

Perinteinen kuvataide on esimerkiksi teatteriesityksen valmistamiseen
nidhden paljon yksindisempad toimintaa. Siksi siihen liittyva rituaalinen kéyt-
tdytyminen rinnastuu luontevammin magiaan kuin uskontoon. Toki kuvatai-
teilijakin kokee kuuluvansa oman taiteenalansa muodostamaan yhteis66n ja
saavansa yhteisoltddn voimaa. Muuten padseminen oman alansa taiteilijajar-
jeston jaseneksi ei olisi suurelle osalle taiteilijoita niin tarkedd, kuin se talla-
kin hetkelld on™°. Yhteisollisyydestd nouseva voimantunne jai kuvataiteen
puolella silti ndyttimotaiteessa koettavaa heikommaksi™.

Teatterin tekijoiden tapaan kuvataiteilijatkin voivat toki muodostaa ryh-
mia tai tyoskennelld pareina. Jopa niin, ettd yksittdisen teoksen valmistami-
seen osallistuu kaksi tai useampia taiteilijoita. Kun kyseessd ei kuitenkaan
ole siind mielessd esitys (ellei sitten happening tai performanssi), ettd taitei-
lijat ovat itse osa teostaan ja sitd kautta suorassa dialogissa yleisonsa kanssa,
jaa yhteisollisyydestd kumpuavan energian kokeminen teatterin tekemises-
td saatavaa kokemusta heikommaksi.

Taiteilijaksi tulemisen initiaatio

Millaisen rituaalin taiteilijaksi aikova joutuu lapikdymdan? Suomessa kuvatai-
teilijan ja kuvataideopettajan koulutukset saaneena pitdydyn tdssa yhteydes-
sa miettimdédn ainoastaan Suomessa tapahtuvan kuvataiteilijaksi tulemisen ja
uskonnollisen initiaation vélisid yhtdldisyyksid ja eroja. Kuvataiteessakin on
initioitunut eliittinsd. Pddasiassa siihen kuuluvat henkil6t ovat initioituneet

119 / Yhteenkuuluvuuden tunne ja ryhmaan samastuminen kuuluvat yhteistaiteisiin kuten teatteriin, jossa
viela nykyisinkin tulevat esille sen juuret rituaalisena seremoniana (Dissanayake 2000, 187). Teatterin tekemisen
yhteydessa kasvatetaan rituaalin omaisesti yhdessiolosta syntyvaa energiaa. Yhteiset halaukset ja hokemat
kulisseissa ennen esityksen alkua antavat voimaa ja rohkeutta tulevaan koitokseen. Monissa teattereissa tama
koskee ainakin ennen ensi-iltoja nayttelijoiden lisaksi myés muuta henkilékuntaa. Voima tulee nimenomaan
siita tunteesta, etta "olemme osa jotain suurempaa, osa kollektiivista taideteosta”. Tarkeaa tallaisen tunteen
synnyssa on tietoisuus omasta paikasta yhteisssa. Jos teos onnistuu hyvin, paasevat myés katsojat osallisiksi
yhteiséllisyyden tunteesta. Silloin hekin tuntevat saaneensa esityksesta uusia voimia. Parhaassa tapauksessa
joku yleisésta on saanut jopa taysin uuden nakékulman johonkin tai saattaa tuntea uusiutuneensa ihmisena.

120 / Kyse on eraanlaisesta hyvaksymisesta initioitujen joukkoon.
121 / Toki myés nayttamétaiteen piirista loytyy yksin tydskentelevia taiteilijoita. Useimmiten he ovat nayt-

telijoita, lausujia, tanssijoita tai pantomiimikkoja. Heidan tyéssaan teoksista tekijaansa siirtyva yhteiséllinen
voima peilautuu yleensa yleisosta. Peilautuminen tapahtuu esitystilanteessa ja perustuu vuorovaikutukseen.
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koulutuksessa, joka liittyy jollakin tavalla taiteeseen. Koulutus vaihtelee pe-
rinteisestd mestarilta oppipojalle siirtyvésta kdytdnnon opetuksesta yliopis-
totasoiseen taideopetukseen. Myos sisdlloltddn se vaihtelee varsinaisesta tai-
teen tekemisen opiskelusta erilaisiin teoreettisiin taiteen lahestymistapoihin.

Suomessa taidemaailmaan initioiduksi tuleminen on mahdollista molem-
mille sukupuolille™. Koulutus kuvataiteilijan ammatin eri aloille aloitetaan
usein jo lapsuudessa. Eri puolilla maata on sekd kuntien, seurakuntien etta
yksityisten ylld pitaimia lasten ja nuorten kuvataidekouluja. Niissa opettajina
toimivat yleensd ammattitaiteilijat. Jo ndissd kouluissa oppilailla on useimmi-
ten mahdollisuus syventyd johonkin tiettyyn taiteenalaan*:. Titd koulutus-
ta voisi pitda erddnlaisena noviisiaikana, jolloin asioihin tutustutaan, mutta
kaikki muistuttaa vield jossain maarin leikkia.

Seuraava aste on jo kokopdivdistéd taideopiskelua. Suomessa on eriastei-
sia taidekouluja kansanopistojen vuoden tai parin mittaisista kursseista am-
mattikorkeakouluihin ja korkeakouluihin. Taideopiskelijat kuten muutkin
initiaatiorituaalien kokelaat eldvdt erddnlaisessa vilitilassa. He eivit kuulu
endd taidemaailman ulkopuolella eldjiin mutta eivdt vield ole varsinaisia tai-
teilijoitakaan. Vield koulutuksen jéilkeen on taiteilijan tultava hyviaksytyksi
oman alansa valtakunnallisen taiteilijajdrjeston jaseneksi, jotta hanta taide-
maailmassa pidettdisiin tdysiarvoisena taiteilijana. Esimerkiksi Taidemaala-
riliiton jdsenyyttd haettaessa asetetaan myos taiteilijan koulutuksen saanut
hakija ensin kokelasjasenyyteen. Kokelasjasenyys kestdd enintddn kymme-
nen vuotta ja sen aikana kokelaan on yllettdv tiettyihin taiteellisiin saavu-
tuksiin, jotta hanet hyvaksyttdisiin liiton varsinaiseksi jaseneksi. Jos kokelas
ei ndihin saavutuksiin ylld, hdnet erotetaan liitosta. Han ei siis ole initiaatio-
ta ldpdissyt. Kokelasjasenyyden aikana hénelld on kuitenkin joka vuosi mah-
dollisuus hakea varsinaista jasenyytta.

Niin sanotulle tavalliselle kansalle, jonka taidemaailman nakokulmasta
voisi ajatella edustavan profaania, ovat taiteilijat taide-eliittiin initioiduista
tunnetuimpia. Taiteilijoiden lisdksi initioituihin kuuluu kuitenkin my®6s suuri
joukko erilaisia asiantuntijoita, kuten taidefilosofeja, taiteen tutkijoita ja tai-
dekriitikoita. Vaikka heiddn toimintansa onkin taiteilijoiden toimintaa né-
kymittomampai, on silld erittdin suuri vaikutus taidemaailman tapahtumiin.

122/ Kevaan 2009 Lahden ammattikorkeakoulun taideinstituutin opinnaytetyénayttelyyn osallistujissa oli
yhdeksan naista ja kuusi miesta. Samana vuonna Kuvataideakatemiassa suhde oli naisten hyvaksi 24 — 16.

123 / Esimerkiksi Helsingin Annantalossa toimivassa kaupungin kulttuuriasiainkeskuksen lasten ja nuorten
kuvataidekoulussa on lapsilla mahdollisuus syventya kuvataiteiden lisaksi muun muassa sanataiteeseen ja teat-
terin tekemiseen. Opiskelu voidaan aloittaa jo alle kouluikaisena, ja sita on mahdollisuus jatkaa kunnes on 18
vuoden ikainen.



My6s ndilld taidemaailman vaikuttajilla on kyky muuttaa profaania taiteek-
si. Usein juuri heille on kerddntynyt niin paljon valtaa, ettd he kykenevit jo-
pa nostamaan jotkut taiteilijoista muita korkeampaan asemaan. Vastaavasti
he pystyvit myos sulkemaan omaa taidendakemystddn (tai muita pyrkimyk-
siddn) vastaamattomat taiteilijat yleisen tietimyksen ulkopuolelle*. Lisak-
si taidemaailmassa valtaa kayttavat galleristit ja muut taidekauppiaat, joiden
taiteeseen initioitumisen aste vaihtelee korkeasta lahes olemattomaan. Hei-
dédn toimintansa on liiketoimintaa, joten sen motiivina yleensd on raha ei-
ki esimerkiksi taideobjektin taiteellinen arvo. My6s he pystyvit asettamaan
taiteilijoita arvojdrjestykseen. Vaikka télloin usein puhutaankin taiteellises-
ta tasosta, 10ytyy puheen takaa ldhes aina taloudellisen voiton tavoittelu™.

Kun valmis kuvataiteilija sitten valmistaa taideobjekteja, han muuttaa tai-
teellisesti arvotonta materiaalia taiteeksi. Hin siis muuttaa profaania pyhak-
si. Téstd johtuen hén usein joutuu suorittamaan initiaatiota muistuttavan ri-
tuaalin aloittaessaan uuden teoksen valmistamisen. Téhén rituaaliin kuuluu
hiljentyminen ja vetdytyminen maallikkojen yhteisostd. Perinteisilld teknii-
koilla néyttelyd valmistaessaan taiteilija saattaa viettdd puoli vuotta tai pi-
dempddnkin paivinsa sulkeutuneena tydhuoneelle. Ndyttelyn ldhestyessd han
saattaa viettdd tyohuoneella useampia vuorokausia yhteen menoon™¢. Tuona
aikana hén on ldhes tdysin tapaamatta muita ihmisia, paitsi valttamattomas-
td pakosta. Téllaisiin pakkotilanteisiin kuuluu esimerkiksi ruuan hankinta.
Vaikka kuvataiteilija tyoskentelisi yhteisessa tydbhuoneessa, kuten asian laita
hyvin usein on, hdn on néyttelya valmistaessaan tekemisissd padasiassa mui-
den taiteeseen vihkiytyneiden kanssa.

Uskontojen perustajissa, profeetoissa, pyhimyksissd ja ylipadtdan ihmisis-
sd joiden uskonnollinen tajunta on poikkeuksellisen herkki, ndhddan Durk-
heimin mukaan merkkejd patologisesta herkkdhermoisuudesta. Samanlaisia
merkkeja ndhddan usein myds kuvataiteilijoissa. Tahdn nakemykseen saattaa
vaikuttaa kdsitys nélkataiteilijasta, herkédstd nerosta joka uhraa hyvinvointin-
sa taiteelleen. Kyseessd on yksi myyttisistd taiteilijakasityksistd, joita Vappu

124 , Tallaisen, joskus jopa perusteettomalta tuntuvan vallankaytén kulisseja raottaa taiteilija Jussi Kivi
Taide-lehden (2/2010) artikkelissaan "Patka menestystarinaa..”.

125 / Taiteen myyjalle kaikki mita han yrittaa saada kaupaksi, on mita korkeatasoisinta taidetta.

126 / Tyéhuoneelle eristaytymisella ei ole juurikaan tekemista Vappu Lepiston (1991) esittelemien roman-
tiikan myyttisten taiteilijatyyppien kanssa vaan nayttelyn valmistaminen maaraaikaan mennessa todella vaatii
energian ja ajan sijoittamista tydskentelyyn. Valmistuttuaan nayttely voi olla esilla useissa eri nayttelypaikoissa
vaatimatta taiteilijalta muita rituaaleja kuin korkeintaan avajaisiin osallistumisen. Oman lisansa tyéhuoneeseen
vetaytymiseen tuovat ne taiteilijat, jotka taloudellisista syista ovat pakotetut asumaan tyéhuoneillaan.
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Lepisto (1991) kategorisoi kirjassaan Kuvataiteilija taidemaailmassa'”. Ylei-
simmin kaytetty esimerkki darimmadisesta taiteellisesta herkkyydesta lienee
Vincent van Gogh. Hénen ajatuksistaan ja elaméstddan tiedetddan melko pal-
jon, silld hdnen runsas kirjeenvaihtonsa on hyvin sdilynyt. Varsinaisen py-
himystarinan van Goghista loi kuitenkin Irving Stone (2001) romaanillaan
Vincent van Gogh, hin rakasti eldmdd. Salvador Dali (1988) hyodynsi tehok-
kaasti myyttid taiteilijasta hulluutta hipovana nerona viittidessaan ainoaksi
itsensd ja hullun viliseksi eroksi sen, ettei ole hullu.

Suomen kuvataidetaidemaailmassa vastaavia viitteita taiteilijoiden herk-
kdhermoisuudesta voisi 16ytya esimerkiksi Kalervo Palsasta® ja Vilho Lam-
mista. Kirjallisuuden puolelta mainittakoon Aleksis Kivi ja Pentti Saarikoski,
joista Saarikoski Dalin tavoin rakensi tietoisesti neromyyttid itsestdan. Taitei-
lijoiden keskuudessa liikkuessani olen havainnut, ettd he pddosin ovat henki-
sesti aivan yhtd terveitd kuin taidetta tekemattomat kanssaihmisensa. Usein
taiteilijoita pidetddn kuitenkin hieman erikoisina ja heille sallitaan enemmaén
kayttdytymisvapauksia kuin esimerkiksi virkamiehille.

Taiteilijan suhteesta "toteemiinsa”

Nimi yhdistdd toteemiin kuuluvat ihmiset sekd toteemieldimen, kasvin tai esi-
neen ikddn kuin samaksi suvuksi. Yhdessa ne muodostavat kiinteén jérjestel-
mén. Thminen luo itse toteeminsa mutta kokee itsensa silti siitd riippuvaiseksi.

Taidemaailmassa yhteinen nimi ei yhdistd esimerkiksi taiteilijoita samal-
la tavalla kuin toteemiin kuuluvia. Ammattinimikkeet kuten esimerkiksi ku-
vanveistdja tai kuvataiteilija, yhdistavit ihmisid jonkin verran mutta toteemia
vastaavasta perheyhteydestd ei voida puhua. Taiteessa taiteilija tekee taidet-
ta mutta taide tekee taiteilijan™. Taiteilija on siis riippuvainen taiteesta. Toi-
siaan tukien taiteilijat ja taideteokset ndyttdvdat muodostavan hyvin kiinte-
an jarjestelmén. Taidehistoriaa lukiessa on usein mahdotonta erottaa teok-
sia taiteilijoista henkilona ja heiddn taiteeseen kuulumattomista tekemisis-
tddn ja ominaisuuksistaan (vrt. Lepistd 1991, 45-65). Taiteilija ja hdanen teok-
sensa ikddn kuin sulautuvat toisiinsa®°. Tdssd mielessd taidetta yleisesti voisi
pitdd jonkinlaisena toteemiolentona, jonka muotoja sekd teokset ettd tekijat
ovat. Ndin voisi ajatella seka taiteilijoiden ettd teosten sisdltdvin taidemanaa,
taiteen mystistd substanssia. T4td substanssia voimistavia seremonioita oli-
sivat muun muassa taidendyttelyt. Eivdt pelkdstddn avajaiset, vaan néyttelyt
kokonaisuudessaan, koska initiaatiota lapikdymattomille katsojille on usein
vasta avajaisten jdlkeen mahdollista vahvistaa taiteellista substanssiaan kay-
mald nayttelyssa.
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MANA JA TAIDEMANA

Mana vaikuttaa sithen mika on arjen ja profaanin ulottumattomissa. Téstd huo-
limatta maailmasta ei 16ydy mitdan, mika ei sisédltdisi edes vahdistd maarad ma-
naa, ei edes arjesta ja profaanista. Manan maara tosin vaihtelee toteemin ku-
vien sisdltdmastd valtavasta manan maérésta klaanin rivijasenten viahéiseen
manaan. Koska eniten manaa néyttdd olevan objekteissa, kuten toteemin ku-
vallisissa ilmaisuissa ja muuten pyhissi esineissd, on manaa pyhan tarttuvuu-
desta johtuen mahdollista kerdtd olemalla yhteydessé kyseisiin objekteihin tai
parhaassa tapauksessa omistaa sellainen. Mahdollisuus manansa lisddmiseen
on sekd yhteisolld ettéd yksilolld. Voidaan olettaa manan vaikutuksen koskevan
pédasiassa sithen uskovan yhteison ja yksilojen ajatusmaailmaa. Kollektiiviset
representaatiot siis lisidvit kohteisiinsa ominaisuuksia, jotka niistd muuten
puuttuisivat. Mana on néhty koko yhteison kollektiivisen ymmarryksen tie-
dostamattomana kategoriana eika sitd olekaan muuten kuin yhteison kautta.
Manasta on helppo 10ytdd yhteys taiteeseen ja taidemaailmaan. Samoin
kuin pyhédn uskotaan sisdltdvin manaa, uskotaan taiteen siséltdvan jonkin-
laista salaperdistd energiaa joka erottaa sen kaikesta muusta. Kutsukaamme
sitd taidemanaksi®'. Myos taidemanan mééré jopa yhdessi ja samassa ob-

127 / Myyttiset taiteilijatyypit Lepisto (1991, 45, 50, 64) jakaa karkeasti romantiikan, modernin ja postmo-
dernin taiteilijamyyttiin. Naista romantiikan aikana luotiin kasitys taiteilijoista joko neroina tai boheemeina.
Molemmille on olennaista kuuluminen marginaaliin, poikkeuksellisuus, ja yhteys psykopatologisiin tekijéihin.
Seka nerouteen ettd boheemisuuteen liittyy myytti onnen ja karsimyksen dikotomiasta. Aito taide kumpuaa
vastoinkaymisista, vaarinymmarrettyna olemisesta ja puutteesta. Taiteilija on seka marttyyri etta sankari.

Taiteilijan neroudessa korostuivat luovuus ja henkisyys, yksiléllisyys ja maskuliinisuus. Nero on jumalallinen
luonnon lahjakkuus. Usein nerous yhdistetaan "hulluuteen”, se on primitiivista ja epasosiaalista. Nero taiteilija
saavuttaa tyoskentelyllaan katarttisen kokemuksen. Nerous kruunautuu kuolemalla. Neromyyttia pénkitetaan
edelleen varsinkin taidekauppiaiden piirissa. (Lepist® 1991, 45-50.)

"Marttyyri” tai "uhri”, uhraa sankarimaisesti itsensa taiteen alttarille. Muiden ihmisten ylapuolella olevana han
jaa yhteisén hylkaamaksi ja hanen arvonsa ymmarretaan vasta hanen kuolemansa jalkeen. (Lepistd 1991, 55-59.)

128 / Esimerkkina Palsan ja Van Goghin liittamisesta samaan kategoriaan Rosa Liksomin (2007) essee Van
Gogh on the road.

129 / Mybs Heidegger sanoo, etta taiteilija on teoksensa alkupera samoin kuin teoskin taiteilijan. Ilman tois-
ta ei voi olla toistakaan. Itsessaan ja vastavuoroisina teos ja taiteilija ovat taiteen ansiosta, silla taide edeltaa
kumpaakin. (Heidegger 1996, 13.) Luultavasti taiteesta alettiin kuitenkin puhua vasta, kun tekijoité ja teoksia oli
ollut jo kymmenien tuhansien vuosien ajan.

130 / Esimerkiksi silla, ettd Leonardo da Vinci tarinan mukaan oli vegetariaani (Mannering 1989, 7), tai etta
hanen kulmakarvansa ilmeisesti olivat tuuheat (Wasserman 2003, 9), ei pitaisi olla mitaan tekemista hanen te-
ostensa taiteellisuuden kanssa.

131 / Kirjassaan Hurmio kertoo Anna Kortelainen, miten Walter Benjamin kuvasi aidon taideteoksen katse-
lemista. Benjaminin mielest4 taideteoksen kopioilta puuttui etaisyyden mukanaan tuoma magia, jota alkupe-
rainen taideteos sisalsi. Aidoilla taideteoksilla oli hanen mukaansa aura. (Kortelainen 2009, 226-227.) Benjamin
(1989, 122) naki magiaa my6s valokuvassa vaikka se on monistettavissa ja kyseenalaistaa siis alkuperaisyyden.
Hanen mukaansa mita tarkin tekniikka voi antaa valokuvalle maagisen arvon, jonka maalattu kuva on nykykat-
sojan silmissa menettanyt.

2.13.3
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jektissa vaihtelee'?, ja se kuten manakin on lopulta niiden kohteeseen proji-
soimaa, jotka asiaan uskovat'®. Taidemana eroaa manasta siind, ettd on ole-
massa asioita ja olioita, joissa sité ei ole. Niihinkin voidaan siirtdd taidema-
naa esimerkiksi siten, ettd joku kuvataidemaailman initioituneista asettaa
kyseisen olion taiteena esille johonkin taidepyhdkkoon. Kyseessd on erdan-
lainen hierofania, jossa olio muuttuu muuksi pysyen paradoksaalisesti silti
itsenaan (ks. Eliade 2003, 34).

Pyysidinen (2008, 36) selittdd manan kaltaiset ilmiot olemusajattelulla. Sen
mukaan ihmisissé, jotka ovat myonteisessd mielessi erityisid, on kosketuksen
avulla tarttuva erikoisominaisuus eli olemus. Téllaisia ihmisid ovat esimer-
kiksi pyhimykset ja rocktahdet. He pystyvit siirtdmaan erityisominaisuut-
taan ymparo6iviin henkil6ihin ja esineisiin ilman, ettd sen méara heissa itses-
sddn millddn lailla vahenisi. Toisaalta juuri se, ettd kyseistd ominaisuutta on
joskus siirtynyt riittdvésti kyseisiin henkil6ihin, tekee heista erityisyksildita.
Mydos taidemanan takaa 10ytyy olemusajattelu ja sitd voi kutsua olemukseksi.

Taide pyrkii pyhén lailla erottautumaan arjesta ja profaanista’*. Par-
haiten pyrkimyksessd auttaa taiteen sisdltima taidemana. Taidemanan voi-
masta kertoo se, ettd tietyn muotoinen sarjatuotantona valmistettu lasiastia
pystyy levittdmaan ymparistoonsé ja omistajaansa todellista arvoaan huo-
mattavasti suurempaa taidemanaa. Koska kyseessd on omistaminen, sisdl-
tdd taidemana uskontoon liittyvin manan ominaisuuksista my6s kunnian
ja arvovallan'. Edellytyksend tdlle kuitenkin on, ettd kyseinen astia pys-
tytdan tunnistamaan tietyn edesmenneen arkkitehdin suunnittelemaksi ja
siksi taiteen alueelle kuuluvaksi®¢. Taidemaailmassa korkean aseman saa-
vuttaneiden yksildiden kunnioitus ei tunnu eroavan laadultaan uskonnol-
lisesta kunnioituksesta. Usein heiddn kosketuksensa tai signeerauksensa
sisdltdma taidemana riittda muuttamaan minka tahansa profaanin objek-

132 / Jos taideobjekti havaitaan vaarenndkseksi, vahenee sen sisaltaméan taidemanan maara huomattavasti.
Kyseisen objektin sisaltaman taidemanan maara saattaa kuitenkin taas kohota, kun sen vaarennékseksi paljastu-
minen on unohdettu ja sita aletaan taas kollektiivisesti pitaa alkuperaisena.

133/ Ne tahot, jotka hyotyvat taiteesta taloudellisesti, pyrkivat lisaamaan taidemanaa sellaisiin teoksiin,
joihin ovat sijoittaneet tai joita kauppaavat. He itse kuitenkin harvemmin uskovat taidemanan olemassaoloon.
Naiden tahojen usko kohdistuu siihen manaan, jonka yhteisé projisoi rahaan. Douglasin (2005a, 126) mielesta
raha onkin loistava esimerkki rituaalisen ajattelun tuotteesta. Ilman kollektiivista uskoa rahan arvoon se olisi
korkeintaan siihen kaytetyn materiaalin arvoista.

134 / José Ortega y Gassetin (1961) mukaan uuden taiteen sosiaaliselta kannalta katsoen luonteenomaisin
tunnusmerkki on yhteisén jakautuminen kahtia: niihin, jotka ymmartavat ja niihin jotka eivat ymmarra. Voidaan
ajatella, etta ymmartajat ovat vihkiytyneiden valittu joukko ja ne jotka eivat ymmarra edustavat profaania.

135 / Mauss nimitti varallisuuden mukanaan tuomaa kunniaa ja arvovaltaa manaksi.

136 / Mainitussa lasiastiassa taidemanan maara on kuitenkin suhteellisen vahainen ja siksi sen koskettami-
nen on jopa profaanille henkilslle mahdollista. Nain ei ole kaikkien taideobjektien laita.



tin taideobjektiksi'¥”.

Mitd enemmin taideobjektissa on taidemanaa, sitd tehokkaammin se myos
eristetddn museoiden tarkasti vartioituihin lasikaappeihin tai taiteen keraili-
joiden kassakaappeihin. Tdlloin kyseinen taideobjekti on saavuttanut Maus-
sin mainitseman aseman auktoriteettina itsessddn, varallisuuden ldhteend
ja talismaanina. Sitd sdilytetddn profaanin kosketuksen ja joskus myos kat-
seen ulottumattomissa. Kun tdllaisia runsaasti taidemanaa sisaltdvid objek-
teja saatetaan tavallisten, initioimattomien katsojien nahtaviksi, levidd niis-
td katseen kautta taidemanaa my®s heihin. Ne taideteokset jotka sisdltavit
eniten taidemanaa, kerdavit ympérilleen pyhiinvaeltajia joka puolelta maail-
maa®, Tillaisen teoksen nahneet kokevat taidemanan vaikutuksen itsessdan
jonkinlaisena arvonlisdna. teoksen kohtaamisen jdlkeen he uskovat olevansa
hieman parempia ihmisié. Joidenkin teosten voima on niin suuri, ettd niista
painettuja kuvia saatetaan ripustaa erilaisiin huonetiloihin levittimaan ”si-
vistyneisyyden tuntua”. Joissakin kulttuureissa taidemanaa voidaan ilmeises-
ti kerdtd myos kameraan. Ainakin Louvren taidemuseossa nikee jatkuvas-
ti turisteja, jotka kulkevat teokselta toiselle tarkkaillen museota pelkdstdan
kameransa tahtdimen lapi.

Vaikka taidemanalla onkin taipumus kerdéntya tiettyihin objekteihin, hen-
kiloihin ja yhteiso6ihin, voi sitd 10ytdd pienempini erind myds ymparistonsa
luonnon objekteista aina matemaattisiin kaavoihin. Térkeitd seikkoja taide-
manan jiljittdimisessd ovat tietdminen ja ndkeminen: Se ettd tietdd mité et-
sii, koska vain silloin pystyy projisoimaan etsiménséd kohteeseensa ja néke-
maédn sen ikddn kuin se olisi kohteen ominaisuus. Lisdksi etsityn ja kohtee-
seen heijastetun ominaisuuden tdytyy olla kollektiivisesti hyviksytty. Taide-
maailmaan kuulumattoman yksityishenkilon taiteena pitdima objekti saattaa
taideyhteison ndkokulmasta jopa vihentdd hdnen muutenkin ldhes olema-

137 / Maallistuneessa ja markkinavetoisessa nykykulttuurissamme ainoat taiteilijat, joiden voi sanoa hallit-
sevan "voimia”, ovat populaarikulttuurin supertahtia. Taiteen tekija, joka ei ole myyva ja kuuluisa, ei voi saada
suuren yleisén kunnioitusta. Kdyhana ja sosiaalisessa marginaalissa elavana hanta pidetaan enintaan mahdollise-
na vaikeuksien aiheuttajana. Sekoittamalla vallitsevan yhteiskunnallisen tilan perusopinkappaleet han saattaa
sytyttaa yleiséssaan outoja mietteita. Ulkopuolisen taiteilijan roolia kuitenkin siedetaan, koska silla ei todel-
lisuudessa ole merkitysta ja joissain tapauksissa se saattaa jopa muuttua myyvaksi. Taidekaupalla on vahvat
syynsa uskoa myds omaperaisiin ja kapinoiviin neroihin. (Dissanayake 2000, 169-170.) Toisin sanoen myés kaiken
kyseenalaistava marginaalitaiteilija voi kohota taidemaailman hierarkiassa, jos hanen teoksiaan aletaan jostain
syysta saada kaupaksi. Suuren yleisén kunnioitus hanta kohtaan rakennetaan tiedotusvalineiden avulla ja niiden
mielenkiintoa ohjaavat viimekadessa ne, joilla on valtaa.

138 / Hyva esimerkki tallaisesta taideteoksesta on Leonardo da Vincin maalaus Mona Lisa. Yleensa se on niin
sankan katsojajoukon ymparéima, etta lahelle teosta on lahes mahdotonta paasta. Kauempaa on vaikea sanoa,
nakeeké lasikaapissa aidon maalauksen, siita tehdyn jaljennéksen (mika on luultavaa koska teosta valokuvataan
jatkuvasti salamavaloilla), vai perati paperisen kopion teoksesta.
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tonta taidemanaansa'®.

Jotta taidemanan kerdantyminen ja vaikutus tulisi selvemmaksi, esitetdan
seuraavassa kuvitteellinen esimerkKki siitd, miten taideteos siithen projisoidun
taidemanan avulla voi muokkautua myytiksi. Esimerkissd sana teos laajen-
netaan merkitseméan yksittaisen taideobjektin lisdksi myos nayttelykokonai-
suuksia, installaatioita ja erilaisia taide-esityksia.

Alussa taiteilija jollakin tavalla pyhittdd profaania materiaalia'+°. Han luo
siitd taideteoksen tai, kuten ready-made- tai objet trouvé-taiteessa, 16ytda
valmiin objektin. Taiteilijan maineesta riippuu, miten paljon taidemanaa
hdn pystyy teokseensa siirtimédn. Tamain jdlkeen teos asetetaan esille. Eni-
ten taidemanaa omaavan taiteilijan teos péddsee esille arvostetuimpiin muse-
oihin ja gallerioihin, jolloin siitd todenndkdisesti myds puhutaan medioissa
ja siihen projisoidun taidemanan miiri lisddntyy.

Parhaassa tapauksessa joku kuvataidemaailman edustajista arvostelee teok-
sen. Siihen, ettd taiteilija saa teoksestaan arvion, vaikuttavat enemman seka
taiteilijan ettd esityspaikan sisdltdmén taidemanan maaré kuin teoksen omat
ominaisuudet. Tdma johtuu siitd, ettd arvostelija luo ensin mieleensd kuvit-
teellisen teoksen. Kuvitteellinen teos syntyy sen informaation perusteella,
jonka arvostelija on etukiteen taiteilijasta, nayttelypaikasta ja teoksesta saa-
nut. Jos tdima kuvitteellinen teos vaikuttaa vaivan arvoiselta, kdy arvioija kat-
somassa myds todellista teosta. Kuvitteellinen teos vaikuttaa nyt sithen, mil-
laiseksi hdn todellisen teoksen kokee. Liséksi sithen vaikuttavat kaikki ha-
nen aikaisemmin nidkemédnsa teokset ja hdnen aikaisempi tietonsa taiteesta
ja taiteilijoista. Jopa se, millainen taidekasitys hanen arvostamillaan kuvatai-
demaailman edustajilla on, vaikuttaa hanen kykyynsa heijastaa teokseen sitd
arvottavia ominaisuuksia. Siksi myds hdnen kohtaamansa “todellinen” teos
onkin kuvitteellinen ja mielessd rakentunut. Siihen, ettd kuvataidemaailman
edustaja paittad arvostella teoksen, vaikuttaa mahdollisesti myds se, millai-
sen kuvan hin haluaa antaa itsestddn. Toisin sanoen kenen ystdva hin halu-
aa olla, ja miten arvio vaikuttaa hinen omaan asemaansa kuvataidemaailman
hierarkiassa. Vaikka néin ei olisikaan vaan kuvataidemaailman edustaja toi-
misi pyyteettomasti, lisdisi arvostelu joka tapauksessa taidemanaa kolmeen

139 / Taideteoksen institutionaalista taiteeksi hyvaksymista on pohtinut Dickie (1981, 84, 86). Hanen mu-
kaansa artefactisuus ei ole taideteoksen nakyva ominaisuus, vaan joku tai jotkut taidemaailman puolesta toimi-
en ovat asettaneet sen arvostamisemme kohteeksi. Taidemaailmaan kuulumaton henkilé ei siis voi paattaa, mika
on taidetta muuten kuin arvostavassa merkityksessa. Dickien mukaan taideteoksella on kaksi eri merkitysta,
luokitteleva ja arvostava. Arvostavassa merkityksessa nimitamme jotakin taideteokseksi, koska siind on ominai-
suuksia jotka ovat huomiomme ja kiitoksemme arvoisia. Luokittelevaa merkitysta kaytamme osoittamaan etta
jokin objekti kuuluu tiettyyn artefaktien luokkaan.

140 / Periaatteessa kuvataiteilija luodessaan arvottomasta materiaalista painossaan joskus kultaakin kal-
liimpaa arvotaidetta jatkaa alkemistien perinnetta. Taidemanan avulla han saavuttaa sen, mihin alkemian avulla
ei ylletty.



eri kohteeseen: teokseen, taiteilijaan ja taidemaailman edustajaan arvoste-
lun kirjoittajana. Taidemanan maéra lisddntyisi kaikkiin kolmeen kohteeseen
silloinkin, jos arvostelu olisi negatiivinen. Taidemanalla on siis yhteys jul-
kisuuteen. Kyseessd on yksi sosiaalisen merkityksenmuodostumisprosessin
muodoista. Medioiden ja taidekeskustelun ulkopuolelle jadanyttd teosta kdy-
dddn katsomassa etupddssd satunnaisesti eikd siihen tai sen tekijadn kerdin-
ny juurikaan taidemanaa.

Taideyleiso saa ennakkokésityksensd teoksesta usein tiedotusvélineiden
kautta, jolloin taidemaailman edustajien kirjoittamat arvostelut vuorostaan
muokkaavat yleison ennakkokésityksid teoksesta. Paljon taidemanaa sisil-
tdvd teos saattaa jo ennakolta herattdad keskustelua kuvataiteesta kiinnostu-
neissa piireissé ja siitd saattaa tulla teos, joka on nahtdva jotta keskusteluun
voi osallistua. Taidemanan maédra teoksessa lisddntyy, mutta varsinainen tai-
deteos ei endd olekaan se teos, jonka taiteilija alun perin loi, vaan teoksen
paikan on ottanut kollektiivisesti hyvaksytty myytti kyseisesta teoksesta. Sil-
14, ettd taidemana vaatii ilmetédkseen kollektiivisen hyviksymisen, on yhta-
laisyys Durkheimin (1980, 211) ndkemykseen, ettd kollektiiviset representaa-
tiot lisdavit kohteisiinsa niissd olemattomia ominaisuuksia ja pystyvit ndin
muuttamaan minka tahansa olion mita voimallisimmin pyhéksi.

Huomioita "totaalisten suoritteiden jarjestelmasta”
kuvataidemaailmassa

Mauss nimittdd sanalla potlatch kilpailua, joka syntyy lahjojen vaihdossa,
kun lahjan antaja pelkdd joutuvansa vastalahjan antajan valtaan. Ndin syn-
tyy lahjojen ja vastalahjojen antamisen kierre, jossa lahjojen arvo jatkuvas-
ti nousee. Maussin kdyttima ranskankielen sana don ei merkitse pelkdstdan
lahjaa vaan sen voi kddntdd myds lahjukseksi tai suoritteeksi'#, silld sitd ei
anneta antamisen ilosta vaan tarkoituksena on velvoittaa lahjan saaja sen ar-
von ylittaviin vastasuorituksiin.

Taidemaailmassa lahjojen vaihdon on vaikea kuvitella kiristyvin yhté ko-
vaksi. Jossain mielessi totaalista suoritteiden vaihtoa voi kuitenkin havaita
esimerkiksi joidenkin galleristien ja taiteilijoiden vilisestd yhteistyostd. Galle-
risti antaa tdlloin galleriansa taiteilijan kdyttoon nayttelyn ajaksi. Mitd enem-
man galleria sisdltdd taidemanaa eli mitd arvostetumpi se on, sitd enemmaén
taiteilijan kuuluu antaa korvausta galleristille. Korvauksena voi olla taiteili-
jan teoksia mutta yleenséd korvaus on rahallinen. Téma ei toki erityisemmin

141 / Lahja-teoksen suomennoksessa puhutaankin suoritteista ja "totaalisten suoritteiden jarjestelmasta”
(Mauss 2002).
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poikkea yleisisté tilanvuokraamiskdytannoéistd. Yleensa taiteilija maksaa kai-
kista nayttelystddn myydyistd teoksista myds tietyn prosentin galleristille eli
mitd paremmin teokset kdyvat kaupaksi sitd enemman galleristi ansaitsee
taiteilijalla. Usein taiteilija joutuu maksamaan saman prosentin galleristille
my®os, jos hin itse myy galleriassa esilld olleen teoksen madrdtyn ajan sisdl-
ld ndyttelyn pitdmisestd. Aika saattaa olla esimerkiksi puoli vuotta tai vuosi.
Lisaksi taiteilija saattaa joutua sitoutumaan jatkossakin pitimééan nayttelyn-
sd saman galleristin néyttelytilassa.

Jos taiteilijan teosten sisdltdmé taidemana alkaa uhkaavasti vihentyd eli
ne eivit kay riittdvian hyvin kaupaksi eiki taiteilija ndin ollen pysty antamaan
nayttelyistadn galleristille riittdvaa vastalahjaa, saattaa galleristin ja taiteili-
jan vilinen suhde katketa. Pahimmassa tapauksessa tima voi johtaa taiteen
tekijan tuhoutumiseen taiteilijana. Taiteilijana tuhoutumisen pelosta johtuen
taiteilija ei ole vapaa luodessaan taidetta, vaan hdnen on pyrittdvd noudatta-
maan taidemaailmassa silld hetkelld vallitsevaa muotia'#>. Maagin tavoin siis
taiteilijaakin kahlitsee tradition médrdama rooli. Se, ettd huipulle nostettu-
jen taiteilijoiden tyylejd matkitaan, heiddn tyoskentelyvilineitdan kiytetddn
ja heiddn taiteenlajiinsa siirrytdédn, johtuu lisdksi myos taiteilijoiden omaa
tyoskentelyddn kohtaan tuntemasta epavarmuudesta. Jos sitten vahemmaén
tunnetun (nuoren) taiteilijan jéljittelemalld aikaansaama teos kelpaa lahjaksi
taidemaailmalle, hdn saa vastalahjaksi tyonsi esille. Esille padsemiseksi ky-
seinen taiteilija on kuitenkin saattanut joutua luopumaan persoonallisesta
tyylistddn ja muuttumaan esimerkiksi “pikku Luc Tuymansiksi™+.

“Luomiskykyisend taiteilijana” kuolemisen syihin liittyvit arvostuksen
puutteen lisdksi my0s taloudelliset tekijit. Taiteilijan ndkokulmasta kaik-
ki muuttuu tuhoisaksi, kun hén joutuu maksamaan ammattinsa harjoitta-
misesta enemman kuin siitd ansaitsee. Jotta hdn pystyisi valmistamaan kyl-
lin paljon ja kylliksi taidemanaa sisaltavia teoksia lahjoiksi taidemaailmal-
le ja eldttdmaddn sen lisdksi itsensd ja taidemaailman, joutuu hédn tekemddn
taiteen ulkopuolista palkkaty6td. Se vie suuren osan hinen ajastaan ja ener-
giastaan. Téssd vaiheessa taiteen tekeminen saattaa taiteilijasta alkaa tuntu-
maan tarkoituksettomalta, ja hdn saattaa lopettaa epitaiteelliseksi ja talou-
dellisesti liian raskaaksi kokemansa taiteellisen toiminnan.

Téydellisesti potlatchia vastaavaa totaalisten suoritteiden jarjestelmaa ei

142 / Jopa osa taidemaailman vaikuttajista uskoo taiteen kehityksesta kertovaan myyttiin, jonka mukaan
uudempi taide on aina korkeatasoisempaa kuin aikaisempi. Taidevirtausten kohdalla kyse on kuitenkin aina
muodista.

143 / Luc Tuymasin Helsingissa pitaman nayttelyn jalkeen hanen tyylillaan ja aiheitaan maalaavien nuorten

taiteilijoiden teoksia oli esilla jopa taidemuseoissa, mika mielestani on hyva esimerkki ainakin suomalaisen
kuvataidemaailman kritiikittémasta taiteen muodin perassa juoksusta.
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taidemaailmasta kuitenkaan 16ydy. Taiteilija ei valmista mahdollisimman
monia ja mahdollisimman runsaasti taidemanaa siséltavid teoksia siitd syys-
td, ettd pelkdisi muuten joutuvansa néyttelypaikan haltijan orjaksi. Pdinvas-
toin tdllaiseen orjasuhteeseen jopa pyritddn, silld se saattaa taata taiteilijal-
le toimeentulon ja antaa jonkinlaisen varmuuden tulevaisuuden suhteen tai
ainakin korvata taiteellisesta tyostd aiheutuvia kustannuksia. Tdssdkin tapa-
uksessa maineikkaimmat taiteilijat, siis ne jotka pystyvdt antamaan arvoste-
tuimmat lahjat, ovat vapaita valitsemaan itse ndyttelypaikkansa.

Taidemaailman “totaalisten suoritteiden jarjestelmd” eroaa potlatch-insti-
tuutiosta myd0s siind, ettd taidemaailmassa lahjoja ei anneta vastavuoroisesti
eikd niiden arvosta kilpailla, paitsi taiteilijoiden kesken. Taiteilijat kylla ar-
vottavat ndyttelypaikkoja niiden tason mukaan, nostaen tietyt museot ja gal-
leriat muita ylemmais. Nayttelymahdollisuuksien antajien puolelta on kuiten-
kin hyvin harvoin kyse kilpailusta, jossa taiteilijalle pyrittdisiin lahjoittamaan
enemman kuin on hidnen teostensa arvo. Ennemminkin taidemaailmassa on
kyse teosten arvon jakamisesta. Varsinkin jos kyseessé on taloudellinen arvo,
on taiteilijan saama vastalahja usein hdnen suoritteisiinsa nihden vahéinen.

Maussin (2002, 42) esittima ristiriita potlatchin maailmankuvassa oli, ettd
siind lahjat omasivat sielun mutta niiden lahjoittajia saatettiin kohdella kuin
esineitd. Taidemaailmassa taiteilijalla on sielua juuri niin paljon kuin hdanen
teoksillaankin. Jos hidnen teoksiinsa ei endd kollektiivisesti projisoida taide-
manaa, romahtaa hdnen arvostuksensa taiteilijana. My6s aiemmin myytyjen
teosten taidemana saattaa taiteilijan maineen laskiessa huveta. Jos teokseen
on kuitenkin sijoitettu tarpeeksi rahaa, sen arvo mité ilmeisimmin kohoaa
taiteilijan arvostuksen vaihteluista huolimatta.
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ESIKUVISTANI

JA OMASTA
TAITEELLISESTA
TYOSKENTELYSTANI

Téssd luvussa siirrytddn tutkimaan yksittdisen kuvataiteilijan tyoskentelya.
Kohteena on oma taiteellinen tydskentelyni, silld sithen ja sen aikaisiin ela-
myksiin ja kokemuksiin olen pystynyt tunkeutumaan kaikkein syvimmalle.
Naistd kokemuksista ja niiden ilmenemisestd koostuvat myds tarkeimmat
tutkimusaineistoni: taiteellisen tyoskentelyn tuloksina syntyneet teokset ja
teoksien valmistuksesta kertovat tyopdivikirjat.

Ensin pohdin kuitenkin sitd, miten taiteellisten esikuvieni ovat vaikutta-
neet minuun ja teoksiini. He yhdistdvat minut kuvataiteen jatkumoon, ku-
vataidemaailmaan ja taiteilijamyyttiin. Lisdksi he pehmentavit siirtymis-
td yleisestd yksittdiseen. Rituaalinen kdyttdytyminen paljastuu myds heiddn
tyoskentelystddn.

Témain jilkeen ryhdyn etsiméén ja paljastamaan rituaalista kayttaytymista
omasta kuvallisesta tyoskentelystani seka sitd edeltdvastd valmistautumises-
ta ja seuraavista ndyttelyistd. Tutkimusmateriaalinani kdytdn tyopaivikirjo-
jani, tutkimuksen aikana valmistuneita teoksia ja ndyttelyistd otettuja valo-
kuvia. Tarkeimpinad tyovilineindni ovat Durkheimin, Maussin ja Douglasin
teoriat. Koska olin ehtinyt pitdd kummatkin vaitostyohoni liittyvat nayttelyt
ennen teoreettisen nakokulmani valitsemista, ei tutkimukseni teoreettinen
puoli vaikuttanut siihen liittyviin teoksiin, niiden valmistamiseen tai néyt-
telyiden ripustukseen. Sitd vastoin tyopdivékirjat, valmiit teokset ja pidetyt
nayttelyt vaikuttivat tutkimukseni ndkoékulmien ja sitd kautta myds tutki-
muskirjallisuuden valintaan.

TAITEELLISISTA INNOITTAJISTANI

Taiteellisiksi esikuvikseni valitsemani taiteilijat ja tyylit surrealismia lukuun
ottamatta sijoittuvat esittavan kuvataiteen alueelle. Seuraavassa esittelen ly-
hyesti tirkeimmét minuun vaikuttaneista taiteellisista tienndyttdjistd ja tyy-
leistd. Kerron myds miten ndima taiteilijat ja tyylit ovat minuun vaikuttaneet
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ja miksi juuri he/ne ovat minulle tirkeitd. Pyrin paljastamaan rituaalisen
kayttdytymisen niin omista kuin esikuvienikin teoksista.

Hieronymus Bosch#* on esikuvistani seké tarkein ettéd historiallisesti en-
simmadinen. Hdn on vaikuttanut voimakkaimmin teosteni sisaltéihin. Kuval-
lisen tydskentelyni aikana olen jopa pyrkinyt eldytymddn kuvamaailmaani,
kuten olen kuvitellut Boschin ja hdnen seuraajiensa maalatessaan tehneen.
Viittaus pyrkimykseen néhda asiat esikuviensa ndkokulmasta 10ytyy 1.4.2004
tehdysté tyopdivakirjamerkinnasta:

Ajatukset lipuivat niissd kuvitelluissa maailmoissa joissa oletin Hieronymuk-
sen ja Brueghelinkin vaellelleen. - Julmuuden ja pelon maailmassa. Tuska ei
tuntunut niinkddn todelliselta kuin juuri pelko — kauhu. [...] Jonkinlainen hir-
vittdvd erotiikka ja sen aiheuttama muodonmuutos hallitsevat. Maailma on
nurinkurinen. Kaikki se mikd edustaa jdrjestystd ja "normaalia” on asetettu
naurunalaiseksi [...], sisdpuoli nesteineen on kddntynyt ulos ja kauniin ainoa
tarkoitus on rumuuden korostaminen.

HIERONYMUS BOSCHIN TEOSTEN
TULKINNOISTA

Kuolemankuvauksia 16ytyy jo kivikaudelta ja manalaa kauheuksineen on ku-
vattu jo muinaisessa Egyptissd. Irvokkaiden hirvitysten kuvaaminen jatkui
Euroopassa keskiajalla'# ja oli tuttua my6s Boschin aikalaisille. Téstd huo-
limatta hanen maalauksensa ovat varmaankin heréttineet aikalaisissa huo-
miota. Boschin ilmaisun eldvyys ja mielikuvituksellisuus on ylivertaista ai-
kaisempaan hirvidkuvastoon verrattuna, eiki sitd jilkeenpédinkddn ole pys-
tytty ylittdmadn. Hanen teoksistaan alettiin kirjoittaa jo 1500-luvulla. Varsin
varhaisessa vaiheessa hdnesta alettiin rakentaa myds taiteilijamyyttid vaarin
ymmarrettynd nerona. Madeleine Bergman esittelee teoksessaan Hieronymus
Bosch and Alchemy (1979) muun muassa Hieronymus Boschin taiteesta teh-
tyja tulkintoja ja arviointeja. Poimin seuraavassa kyseisestd teoksesta joita-

144 / Hieronymus Bosch (1450(?)-1516) oli hollantilainen taiteilija. Han eli ja tyéskenteli kuolemaansa asti la-
hella Belgian rajaa sijaitsevassa 's-Hertogenbosch-nimisessa kaupungissa. Boschin tiedetaan kuuluneen Meidan
Neitsyemme veljeskuntaan (Brotherhood of Our Lady) (Bosing 2000, 8.) Tuolloin kilpailivat valta-asemasta us-
konto moraalioppeineen ja vahitellen yha vaikutusvaltaisemmaksi kayva liike-elama. Boschin elinaikana kirkko
oli kuitenkin viela ehdoton auktoriteetti moraalin alueella.

145 / Hyva lapileikkaus hirvididen, helvetin ja viimeisen tuomion kuvauksista l6ytyy teoksesta Le Jugement
dernier (Zlatobavek & CO 2001).



kin rituaaliseen kdyttdytymiseen viittaavia ja oman tydskentelyni kannalta
mielenkiintoisia Bosch-tulkintoja sekd kommentoin niitd kuvantekemises-
td saamani tiedon avulla.

Tulkintoja 1500-luvulta 1900-luvulle

Yksi varhaisimmista kirjoittajista oli Felipe de Guevara, joka vuonna 1560
vertasi Hieronymusta aikaisempaan Antiphilus-nimiseen maalariin. Kuten
Antiphilus, my6s Bosch maalasi mielikuvituksellisia hahmojaan omituisiin
tilanteisiin. Guevara piti Boschia toisin kuin Antiphilusta vddrin ymmarret-
tynd. (Bergman 1979, 21.) Jo Hieronymuksen aikalaisten on ollut pakko nah-
déd Boschin helvettikuvaukset karnevaalimaisen koomisina ja nauraa niille,
silld ne sisdltavat groteskille aikalaishuumorille olennaista ylettomyytta, lii-
oittelua, kohteiden yhteensulautumista ja ambivalenssin'*. Guevara itse lie-
nee kieltdnyt teoksien groteskin sisdllon ja nahnyt vain niiden moraalisen
opetuksen. José de Siglienza'¥ eldytyi vuodelta 1605 perdisin olevassa kirjoi-
tuksessaan Boschin maalauksiin niin voimakkaasti, ettd saattoi kuulla niis-
td hirvididen ulvonnan. (Bergman 1979, 21). Ilmeisesti Sigiienzalla oli kyky
hurmioitua taideteoksen edessa.

1900-luvun alkupuolella kirjoitetuissa tulkinnoissa Boschin realismin luon-
ne alkoi korostua. Nahtiin hdnen esittdméansd materiaalisen maailman sym-
boloivan henkisti, sisdistd todellisuutta. Muun muassa M. G. Gossart ja Paul
Lafond 16ysivat Boschista symbolistin ja jilkimmainen jopa “spiritualistin’,
joka kykeni kokemaan taiteessaan esittdmaénsa karsimykset. Lafondille Bosch
oli moraalisaarnaaja, joka yritti kauhukuvin pelottelemalla pitdd syntiset oi-
kealla tielld. (Bergman 1979, 23-24.) Térked on Gossartin ja Lafondin oivallus,
ettd Bosch on mitd ilmeisimmin pystynyt eldytymadn maalaustensa maail-
maan. [Imeisesti myos hén itse on maalatessaan kuullut hirvididen ulvonnan.

Hieman myohemmin alettiin perusteellisemmin tutkia Boschin maalaus-

146 / Mihail Bahtinin (2002, 181, 273-275) mukaan keskiajan ja renessanssin kansanhuumorin groteskeihin
kuviin kuului hyperbolia eli liioittelu. Lisaksi ne herattivat katsojissaan ristiriitaisia tunteita ja siirsivat ylevat
asiat materiaaliselle ja ruumiilliselle tasolle. Kuvattu kohde saattoi ylittaa maarallisten rajojensa lisaksi myos
laadulliset rajansa ja sulautua johonkin toiseen kohteeseen, esimerkiksi elava olento esineeseen. Pelkistettyna
groteski kuva ei esita koskaan yksilollista ruumista. Se koostuu ulokkeista ja aukoista jotka ikaan kuin lapaisevat
tai ottavat sisddnsa toiseuden.

147 / Kun Sandvedin julkaisema ja Sinding-Larsenin (1982, 118) toimittama Konstlexikon del 1 kertoo eraan
espanjalaisen munkin kasitelleen kirjoituksessaan Boschin maalauksia, lienee kyseessa samainen Siglienza. Aina-
kin kyseinen kirjoitus on espanjalainen ja samalta vuodelta 1605. Munkki vaitti, etta jos katsoja nakee Boschin
maalaukset typerina, johtuu tama katsojan omasta tyhmyydesta. Boschin maalaukset eivat hanen mielestaan
olleet typeria vaan paremminkin kuin kirjoja: tdynna suurta viisautta ja taitoa. Boschin maalaukset erosivat
hanen mielestaan muiden aikalaisten maalauksista siina, etta kun muut taiteilijat kuvasivat ihmista ulkoisesti,
kuvasi Bosch hanen sisinta olemustaan.
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ten suhdetta niiden esittdmiin tarinoihin. Charles de Tolnay kaytti 1930-lu-
vun lopussa Boschin tulkitsemisessa apunaan muun muassa Biblia paupe-
rumia ja Speculum Humanaea. Boschin teoksista han 16ysi kritiikkid niin
harhaoppisuutta kuin korruptoitunutta katolista papistoakin kohtaan. Lud-
wig von Baldass ndki vuonna 1943 Boschin pessimistind, joka esitti ihmisen
taistelun pahaa vastaan epétoivoisena. Tamén hén perusteli silld, ettd Bosch
kuvaa maalauksissaan toivon mahdollisuudet paljon pahuutta pienempina.
(Bergman 1979, 25-27 29.) Tolnayn huomioima korruptoituneen katolisen pa-
piston kritiikki on Boschin maalauksissa selvasti havaittavissa. Baldass sen
sijaan ei tulkinnassaan tullut ajatelleeksi, ettd Bosch saattoi yksinkertaisesti
pitad uskovaisten toivoa koskevien kasitysten kuvaamista sangen ikavystytta-
vdnd puuhana. Puuttuihan aikalaisten taivaskuvastosta huumori ldhes tdysin.

Heti maailmansodan jilkeen esitti Jacques Combe, ettd Bosch ideoi maa-
lauksiaan kédyttden mystiikkaa ja alkemiaa apunaan. Hinen mukaansa taiteili-
ja oli Ruysbroeckista'#® hyvin vaikuttunut ja loi monet hahmonsa tdman teks-
teja mukaillen. Combe néki Boschin mystikkona, jolla ei ollut vaikeuksia alke-
mistien salaisuuksien ymmaértdmisessd. Vaikka taiteilija ei Comben mukaan
sietdnytkddn alkemian esoteerisuutta, kdytti han sen seksuaalista symbolisuut-
ta moraalisena aseena alkemiaa vastaan. (Bergman 1979, 30.) Luultavasti Bosch
oli itsekin seksuaalisuudesta kiinnostunut, olihan hin seksuaalinen olento. Li-
siksi hdn sai tuotua seksuaalisuuden kirkkoihin naamioimalla sen moraaliksi.

D. Bax pyrki vuonna 1949 antamaan perusteellisen tulkinnan Boschin Lis-
sabonin triptyykistd. Bax 10ysi teoksesta muun muassa viitteitd raamatun ta-
pahtumiin. Esimerkiksi rotalla ratsastavan ja puunrunkoon pukeutuneen lis-
konhiéntéisen naisen lapsineen hin tulkitsi symbolina paolle Egyptiin. (Berg-
man 1979, 31-35.) Pako Egyptiin ei ole niin arkaluontoinen asia, ettd se olisi
ollut syytd naamioida hirviomaisin symbolein. Jos Baxin tulkinta pitéisi paik-
kansa, olisi Bosch joutunut esittdméddn raamatun tarinat symbolisina, koska
oli kdtkenyt niihin kohdistuvaa pilkkaa maalaukseensa. Mitd luultavimmin
Bax kuitenkin heijasti Boschin maalaukseen omia kuvitelmiaan.

Vuonna 1952 16ysi Enrico Castelli Boschin maalauksista heijastumia Moo-
seksen lauluihin ja jalleen kerran my6s Ruysbroeckin mystiikkaan ja alkemi-
aan. Jurgis Baltrusaitis esitti vuonna 1955 Boschin luoneen hahmonsa esimer-
kiksi yhdistelemalld eri olioita ja lainaamalla elementtejd antiikista. Vuonna
1957 Charles D. Cutter 10ysi Lissabonin triptyykissé esiintyvistd hahmoista
planeettojen symboleita. Seitsemdn planeettaa vastaa hinen mukaansa seit-
semdd kuoleman syntid. C. A. Wertheim Aymer esitti 1961, ettd Bosch olisi
kuulunut ruusuristildisiin. Vuonna 1966 J. van Lennep oletti, ettd Bosch olisi

148 / Mita ilmeisimmin kyse on alankomaalaisesta mystikosta ja kirjailijasta Jan van Ruysbroeckista (1293—
1381).
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osannut alkemiaa ja ollut joko taitava alkemisti tai kuulunut johonkin keret-
tildiseen yhteis66n. Myos Lennep uskoi Boschin kéyttdneen maalauksissaan
alkemistien symboleja. (Bergman 1979, 35-36, 41, 46.) Viittaukset Moosek-
sen lauluihin, alkemiaan ja salaseuroihin voivat pitad paikkansa. Hybridien
luomiseen niitéd ei kuitenkaan valttamatta tarvita, silld sithen riittda pelkka
mielikuvituskin. Mielikuvitusta Boschilla néyttaa olleen riittavasti.

Vuonna 1970 yritti Patrik Reuterswird selvittdd, mikd on olennaista
Boschin maalauksissa. Hinen ldhestymistapansa oli sommittelun rakennet-
ta tutkiva. Reuterswird 19ysi Lissabonin triptyykistd kerettildisen kultin per-
sonoitumia. Wilhelm Fraegerin Bosch-tulkinnat koottiin yhteen vasta vuon-
na 1975. Hén oletti Boschin Himojen puutarhan olleen kerettildiselle Vapaan
Hengen veljeskunnalle tehty tilaustyo, jossa esitettiin heiddn unelmansa tu-
hatvuotisen valtakunnan paratiisista. Lissabonin triptyykin hdn naki hyok-
kdyksend juutalaista seurakuntaa vastaan. Lisdksi Fraeger 16ysi viitteitd mui-
naiseen mytologiaan ja yhtymékohtia Jungin tulkintaan Paracelsuksen alke-
miasta. (Bergman 1979, 41-45, 47.) Viittaukset toisin uskoviin saattavat olla
todellisia, mutta sommittelun rakenne vaikuttaa enemman sattumanvarai-
selta kuin kerettildisen kultin personoitumilta. Ainakin yksittdisten hahmo-
jen osalta se lienee mitd todenndkdisimmin syntynyt teoksen maalaamisen
aikana improvisoiden.

Madeleine Bergman (1979) itse on sitd mieltd, ettd alkemialla ja astrologi-
alla on tdrked osuus Boschin teosten tulkinnassa, koska useat aikaisemmat
tutkijat ovat loytdneet hdnen tuotannostaan niihin viitteitd. Bergman tekee
yhteenvedon siitd, mitd astrologian ja alkemian suhteesta Lissabonin trip-
tyykin aikaisemmin on sanottu. Lisdksi hdn tdltd pohjalta jatkaa ja syventda
Boschin kuvaelementtien tuntemusta. Kaikilla tulkitsijoilla Baxista Bergma-
niin viittaukset astrologiaan ja alkemiaan siirtdvat huomion pois siitd, mita
Bosch itse mahdollisesti koki maalauksia tehdessadn. Usein maalaukset esi-
merkiksi paljastavat, ovatko taiteilijat niitd tehdessddn nauttineet tyostddn vai
ovatko he tyoskennelleet rutiinilla ja ankaran kontrollin alaisena.

R. Broby-Johansen (1977 116) esittdd, ettd Boschin maalaukset edustavat ai-
kansa kauhupropagandaa, jonka tarkoituksena oli estdé kansaa ajattelemasta
kriittisesti ja itsendisesti. Uskonpuhdistukseen johtavien pyrkimystensa voi-
mistuessa katolinen kirkko “mobilisoi kdyttoonsa” Boschin kaltaisia mesta-
rillisia paholaisten kuvaajia.

Ehka se todella oli kirkon tarkoitus, mutta Boschin helvettikuvituksen koo-
misuus viittaa ennemmin pyrkimyksiin tehdd piruista ja helvetin kauhuista
naurettavia. Tédstd johtuen Boschin helvettikuvat mielestini ennemminkin
kyseenalaistavat kirkon “kauhupropagandan” kuin tukevat sitd. Kaiken ky-
seenalaistavan huumorinsa avulla ne saattoivat jopa heikentda kirkon valtaa.

Walter Bosing (2000) on monen edeltdjinsd kanssa samaa mieltd siitd, et-
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td Bosch on voinut kayttdd alkemistien ja astrologien symboleja maalauk-
sissaan. Tama ei hanen mielestaan kuitenkaan merkitse, etta Bosch olisi it-
se ollut astrologi, alkemisti tai mihinkaan salaoppeihin perehtynyt. Pddosin
Boschin kuvat viittaavat hanen oman aikansa kirkon oppeihin ja rituaaliseen
kéayttaytymiseen kansan parissa kuten esimerkiksi karnevaaleihin'#. Hirvi-
6itd 16ytyi Boschia inspiroimaan myds Helvettid kuvaavasta kirjallisuudes-
ta, joka Boschin aikana oli suosittua luettavaa®. Boschin aikana oltiin ylei-
sesti ihastuneita kaikkeen irvokkaaseen ja luonnottomaan. Paholaisen pelko
oli erittdin voimakasta ja piruja ndhtiin kaikkialla. Myds maailmanloppua ja
viimeistd tuomiota pidettiin noina aikoina lahitulevaisuuden tapahtumina.
Vihitellen taakse jadvan keskiajan vaikutusta osoittaa myos Boschin maa-
lausten kitketty seksuaalisuus. Bosing 10ytéa viitteitd siihen lahes kaikista
Boschin maalauksista. Sukupuoliakti on kétketty symboleihin jopa Himojen
puutarha -maalauksessa.

Boschin Himojen puutarha -triptyykkié tutkinut Hans Belting (2007 35)
on sitd mieltd, ettei triptyykin helvettisiipi kuvaa kuoleman jalkeista helvet-
tid vaan todellista elamdd Euroopassa Boschin elinaikana. Helvetin ihmiset
toimivat itse luomassaan kulttuurissa, jossa kaupungit tuhoutuvat sodissa ja
vallanpitdjat kiduttavat alamaisiaan. Maalaus toimii peilind, joka heijastaa
maallisia katastrofeja. Niitd kuvatessaan Bosch hyodyntda satiirin mahdol-
lisuuksia. Ilman satiiria hdnen aikansa kauheuksien kuvaaminen olisikin l4-
hes mahdotonta.

Beltingin ndkemyksiin on helppo yhtya. Boschin aikana ympér6ivan yh-
teiskunnan arvostelu oli viisasta naamioida kuoleman jédlkeiseen maailmaan.
Helvetin iljettavyyksien joukkoon saattoi kitked jopa katoliseen kirkkoon
kohdistuvaa kritiikkid (ks. Belting 2007 38, 41, 44). Belting 16ytdd Boschin
Helvetista siind maarin huumoria, ettd kayttaa siitd kirjoittaessaan ilmaisua
“kieli poskella” (Belting 2007).

149 / Varmaankin taméa monien Boschin maalausten kohdalla pitaa paikkansa. Boschin mielestani varsin hu-
moristisista synti-, helvetti- ja paholaismaalauksista [6ytyy yhtalaisyyksia muun muassa Francois Rabelaisin ro-
maanien sisaltamiin ja mita ilmeisimmin kansan huumoriin ja kasityksiin tukeutuviin olioiden ja tapahtumien ku-
vauksiin. Esimerkkina mainittakoon Pantagruelin kolmannessa kirjassa kuvailtu helvetissa sijaitseva Proserpinan
pottatuoli, jonka lapi tama Pirun vaimoksi kasitetty myyttinen hahmo ulostaa helvetin astiaan (Rabelais 2009,
122). Suuri pottatuoli ja siina istuva ihmisia syéva ja tuolin alla olevaan aukkoon ulostava hahmo [6ytyy myés
Boschin Himojen puutarha -triptyykin Helvetti maalauksesta. On mahdollista, etta Rabelais, joka syntyi vain 44
vuotta Boschia myéhemmin, on nahnyt maalauksen. Luultavampaa kuitenkin on, etta pottatuoli alun perin kuu-
luu kansan humoristisiin helvettikasityksiin. Kansanhuumorissa nykypaiviin asti hyvin paikkansa sailyttanytta
"alapaahuumoria” l6ytyy muutenkin runsaasti seka Boschin etta Rabelaisin teoksista.

Rabelaisin lisaksi myés renessanssihumanisti Thomas More on saattanut saada vaikutteita Utopia-teokseen-
sa Boschin Himojen puutarha -triptyykista (ks. Belting 2007, 107-108, 122).

150 / Alan kirjallisuudesta lienee tunnetuin Danten "Jumalainen naytelma” (1990), jossa Dante vaitti kay-
neensa niin Helvetissa ja Kiirastulessa kuin Taivaassakin. Eloisan kuvailun uskottavuutta saattoi haitata jopa
Danten aikalaisissa se, etta han loysi kuolleet vihamiehensa Helvetista, jossa heidan ikuinen piinansa oli jo
ennen viimeista tuomiota ehditty aloittaa.



Bosch ei maalannut Himojen puutarhaa alttaritauluksi vaan yksityiseen
kokoelmaan (Belting 2007 122), mikad saattoi rohkaista hdntd hanen kirk-
koon kohdistuvassa arvostelussaan. Toisaalta samanlaista kirkon ja yhteis-
kunnan arvostelua 16ytyy muistakin Boschin helvettiaiheisista maalauksis-
ta. Esimerkiksi Pyhdn Antoniuksen kiusaus -triptyykissa kuvataan armeijoita,
palavia kaupunkeja ja mitd hamdrimmissa puuhissa olevia munkkeja, nun-
nia ja muuta kirkon viked. Triptyykissd kuvattu kirkon vaki on tulkittu pa-
holaisten yritykseksi huijata Antoniusta mutta yhtd hyvin se voi edustaa Bo-
schin ndkemysté kirkon kaksinaismoraalista.

MITA BOSCHIN ”"VIIMEINEN
TUOMIO” MINULLE MAALARINA
KERTOO?

En muista, koska olen ensimmaisen kerran nahnyt kuvia Hieronymus Boschin
teoksista. Luullakseni timé on tapahtunut joskus kymmenen ja kahdenkym-
menen ikdvuoden vililld. Joka tapauksessa hidnen kuvastonsa on vaikuttanut
taiteelliseen tydskentelyyni jo pitkddn. Erityisen kiinnostunut olen Boschin
viimeistd tuomiota kuvaavien maalausten helvetti- ja kiirastuli-kuvauksista.

Valitsin Boschin triptyykin Viimeinen tuomio lahemman tarkastelun koh-
teeksi, koska olen ennen maalaustyoni alkamista viettanyt tuntikausia tut-
kien suurennuslasilla kuvia kyseisestd maalauksesta®. Triptyykin esitystapa
on mielestdni Boschille erittdin tyypillinen ja siitd 16ytyy viittauksia magian
kaltaiseen ajatteluun. Gibsonin (2005, 153) mukaan se edustaa Boschin tai-
teessa keskimmaistd kauttas.

Sdilyneistd piirroksista pdétellen Bosch luonnosteli ennen maalaamista
ainakin osan maalauksiensa kuvaelementeista. Luulen kuitenkin, etta var-
sinaiset maalaukset syntyivit usein ilman luonnoksia™?. Koska esimerkki-
maalaukseksi valitsemani ”Viimeinen tuomio” triptyykin teoskokonaisuus

151 / Olen tutkiskellut monia muitakin Boschin maalauksia mutta jostain syysta Tuomiopdivd on saanut mi-
nulta eniten huomiota osakseen.

152/ Aiemmissa tutkimuksissa runsaasti huomiota osakseen saaneen Pyhcin Antoniuksen kiusaus -triptyykin
jatan rauhaan, koska minua ei tassa yhteydessa kiinnosta ottaa kantaa keskusteluun Boschin tai hanen kuvissaan
esiintyvien hahmojen mahdollisista yhteyksista alkemiaan tai astrologiaan. Pyrin tarkastelemaan Viimeinen tuo-
mio -maalausta miettien, mita annettavaa silla minulle taiteilijana on.

153 / Bosch on toki maalannut joistain teoksistaan, kuten vaikkapa Heindvankkurit-triptyykki, kaksi lahes
samanlaista versiota. Ei kuitenkaan nayta silta, etta kumpikaan olisi toisen luonnos.
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on muotokieleltddn erittdin runsas ja sen tulkinta kokonaisuudessaan veisi
runsaasti tilaa ja aikaa, kohdistan pddhuomioni sen keskitauluun. Se on ni-
meltddn Tuomiopdivai's*.

Néen Boschin teoksen kirjallisen tulkinnan itselleni ajankohtaiseksi nyt,
kun olen omat maalaukseni jo tehnyt ja voin palata niihin miettien, mita jal-
kid Boschin maalausten katselu teoksiini on jattinyt.

MATERIAALEISTA JA VARIEN KAYTOSTA

Viimeinen tuomio -triptyykki on tehty 6ljyvireilld puulevyille. Kun nédkee vain
maalauksista kirjaan painetut kuvat, on mahdotonta sanoa tdydelld varmuu-
della, miten Bosch on teosta maalatessaan toiminut. Uskon hdnen kuitenkin
pohjustaneen puulevyt ajan tavan mukaan muutamilla ohuilla liima- ja lii-
tupohjustuskerroksilla. Koska en ole entis6ijé, ei maalauspohjan valmistami-
nen puulevylle kuitenkaan ole tutkimukseni tai oman tyoskentelyni kannal-
ta oleellista. Siksi ohitan sen suuremmitta huomioitta.

Minulle taiteilijana sen sijaan on tirkedtd, ettd Bosch mitd ilmeisimmin on
tdman jalkeen pohjustanut koko maalauksen ohuella punaruskealla varilla.
Pohjuste on levitetty niin ohuesti, ettd liitupohjan valo kuultaa hieman sen
lapi. Ruskean pohjusteen kuivuttua Bosch on piirtdnyt ja maalannut maassa
tapahtuvan hévityksen miltei pelkdstddn mustaa varid kdyttden. Tdssd tyos-
sa han on vaihdellut lapikuultavan mustan paksuutta saaden aikaan valoori-
maalauksen. Sen jalkeen Bosch on sekoittanut valkoista virid samaan ruske-
aan, jota kaytti pohjan vérjaykseen. Ndin aikaansaadulla viérilld hdn on maa-
lannut alastomat ihmiset. Valkoisen ja ruskean eri seoksilla hdn on kisitel-
lyt myds osia maiseman, rakennusten, esineiden ja hirvidéiden valokohdis-
ta. Osa valoista on nostettu esiin puhtaalla valkoisella. Nédin on tehty muun
muassa enkeleille ja muulle taivasten valtakunnan véelle sekd nostettu valoi-
sa hehku Jeesuksen taakse.

Tdman alusmaalauksen pddlle hdn on alkanut tyoskennelld vareilld. En-
sin on mitd ilmeisimmin maalattu taivaan siniset alueet. T4ll6in sininen Jee-
suksen takana ja enkeleiden pdilld on maalattu niin ohuesti laseeraten, ettd
valkoinen' valomaalaus nédkyy selvisti sinisen ldpi. Joitakin kuvaelement-
teja myoOs alempana kuvassa on kaisitelty eri paksuisilla sinisillé, jolloin si-
ninen esimerkiksi vasemmalla, katsojaa ldhelld sijaitsevan rakennuksen sei-

154 / Teos sijaitsee Wienin taideakatemian taidekokoelmassa, Wienissa.

155 / Taivaan véakea kuvatessaan Bosch ei nayta kayttaneen mustaa, vaan tummimmat varjot muodostuvat
alusmaalauksen ruskeasta.



ndssd, on niin lipikuultavaa, ettd se vdrjdd vain seindn valkoiset valopaikat
mutta padstdd varjoisista paikoista ruskean pohjavérin limpiména lavitseen.
Maalauksen punaiset sekd peittdvimmat siniset ja vihreét alueet on ilmei-
sesti maalattu viimeisind. Myos niitd maalatessa on maalikerroksen paksuus
vaihdellut laseeraavan ohuesta lihes peittdvadan. Téllainen tyoskentelytapa on
suhteellisen yksinkertainen ja nopea verrattuna monien Boschin aikalaisten
kerrosmaalaustekniikkoihin®®.

SOMMITTELUSTA JA SISALLOSTA

Tuomiopdivi on 163,7 cm korkea ja 127cm leved, toisin sanoen keskikokoi-
nen teos. Muodoltaan se on vertikaalinen suorakaide. Maalaus on triptyy-
kin keskimmaéinen osa. Sen kummallakin puolella on kapeampi ja hieman
korkeampi maalaus. Niiden tarkat mitat ovat: vasen siipi 167,7 x 60 cm ja oi-
kea siipi 167 x 6ocm.

Vasen siipi kuvaa hieman sarjakuvan omaisesti Lusiferin enkeleiden tai-
vaasta pudottamista, Eevan luomista, syntiin lankeemusta ja paratiisista kar-
kottamista. Se on vireiltddn valoisan punavihred ja siind on voimakas syvyys-
vaikutelma. Tapahtumat paratiisissa etenevat maalauksen vasemmasta ala-
kulmasta diagonaalilinjassa keskelle sen oikeaa reunaa ja loittonevat samal-
la kuvasyvyyteen. Huolimatta miekalla alastomia ihmispoloja ahdistelevan
jumalan riehunnasta vaikuttaa kuvatila rauhalliselta. Taivasta maalatessaan
Bosch on kuitenkin ollut oma itsensd eikd langenneiden enkelien taivaasta
karkottamisesta puutu toimintaa.

Oikea siipi kuvaa Helvettid. Se on véritykseltadan musta ja punaruskea.
Kuvassa ei ole horisonttia, vaan Helvetin pinta jatkuu sen ylélaitaan. Kuvan
yleisvaikutelma on pimed, ahdas ja kuuma. Erikokoisten ja nédkoéisten, ak-
tiivisesti puuhastelevien olioiden kansoittamana Helvetti vaikuttaa kuhise-
van kuin muurahaispesd. Vaikka sen maisema koostuu ndyttimon omaisesti
perakkdin sommitelluista horisontaalisista tasoista ja kuvapinnan keskelta
kahtia jakavasta vertikaalilinjasta, ovat kumpaankin suuntaan maalauksen
ylittavat padllekkdiset diagonaalit linjat selvésti havaittavissa.

Triptyykin keskimmaéisessd maalauksessa on jotakin kummankin siiven
tunnelmasta. Helvetin tunnelma on kuitenkin hallitsevana. Sommitelma
muodostuu U-kirjainta muistuttavista péaallekkaisistd pyoreistd muodois-
ta, jotka pienenevit kuvapinnan yldosaa kohden. Ne antavat vaikutelman,

156 / Oletettavasti Boschin oli pakko kehittaa nopea maalaustekniikka, jolla han ikaan kuin hamasi katsojaa
saamaan vaikutelman hyvinkin runsain varein maalatuista teoksista. Maalaustensa yksityiskohtien runsaudesta
johtuen Bosch ei hitaammalla tekniikalla olisi elaméansa aikana saanut valmiiksi kuin muutaman maalauksen.
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kuin katselisimme kuvasyvyyteen pitkin osittain kuivunutta joen uomaa tai
laaksoa. Maalauksen yleissdvy on tumma kuten Helvetissakin.

3.3.3 TAIVAASTA

Ilmeisesti Boschilla on ollut mielessdin selvi kuva siitd, etta taivasten val-
takunta enkeleineen ja Jeesuksineen sijaitsee maalauksen yldosassa. Koska
taivas iloineen on ilmeisesti Hieronymuksesta itsestddn tuntunut varsin ika-
vystyttdville paikalle, on han kohdistanut huomionsa siihen, mitd ihmisten
syntiselle enemmistolle tapahtuu tuhoutuvan maan pinnalla. Téstd johtuen
taivasten valtakunnalle jaava tila on suhteessa alempana tapahtuviin hirvi-
tyksiin melko pieni. Kun ottaa huomioon maalauksen koon, sen korkeus on
163,7 cm, jad maalauksen muutenkin pieni taivasosuus kauas ylos, lahes kirk-
kovien katseiden ulottumattomiin.

Itse asiassa Boschin taivaaseen on pédssytkin vain 14 ihmistd. He vaikutta-
vat kaikki jotenkin sisdpiiriin kuuluvilta. Ainoa iloisen ndakéinen hahmo on
omituisten kaarien pailld tasapainoileva ja idioottimaisesti hymyilevé Jeesus.
Héanen marionettimaisuutensa antaa vihjeita tulkita Boschin uskon syvyytta.
Molemmat Jeesuksen takana oleilevat hahmot vaikuttavat ikuisuuden viet-
toonsa pitkdstyneiltd. Muut taivaassa olijat ndyttavit lahinnd himmentyneil-
td ja hédpeileviltd. Heiddn eleistddn ja asennoistaan huokuu paremminkin pe-
lon aiheuttama ndyristely kuin kunnioitus. Enkelit on kuvattu sukupuoletto-
miksi ja persoonattoman esinemadisiksi. Selassdan heilld on muinaisen kreik-
kalaisen voitonjumalatar Niken siivet'’?”. Torviaan enkelit ndyttavit kayttele-
véin aseiden tapaan, ikdan kuin ne olisivat puhallusputkia.

Maalauksen vasemmassa ylareunassa rikkoo jokseenkin péille liimatun
nikoinen sininen taivas muualla pimeyteen katoavan maiseman. Tama alue
tuntuu edustavan taivaan sitd osaa, joka jai taivasten valtakunnan rajojen ul-
kopuolelle. Tdlld taivasalueella nédyttad lentelevin sielld tdalla muutamia ih-
mismadisid hahmoja. Epaselviksi jaa, puhaltavatko enkelit niité torvillaan tai-
vasten valtalunnasta kauemmas vai imevatko ldhemmais. Jokin yhteys ndilld
mitdttdman pienilld hahmoilla ja enkelten torvilla kuitenkin on.

Jos vertaa taivaan ja maan viked keskendin, ei voi olla huomaamatta eroa
niiden maalaustavan eldvyydessa. Miksi Bosch on maalannut taivaan tyhjyyt-
tddn ammottavaksi paikaksi, joka on kansoitettu vaivaisukkomaisen jaykil-
ld hahmoilla. Taidosta tai sen puutteesta tuskin on kysymys*®. Tulkintani on,

157 / Raamatussa enkeleilla ei kerrota siipia olevan. Yleenséa he saapuvat kavellen tuomaan viesteja.

158 / Osaamattomuudestakin voi olla kyse, mikali taivas on oppipojan tekema harjoitustyé.
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ettd Bosch, kuten monet muutkin aikalaisensa, kérsi kirkon taipumuksesta
kaksinaismoraaliin. Mikdpa téllaisessa tilanteessa olisikaan taiteilijalle hou-
kuttelevampaa, kuin kétked kirkkoon kohdistuva ironia keskelle alttaritau-
lua™. Jos ndin todella on, on kyseessa magialle tyypillinen pyhan profanointi.

MAASTA

Maan tapahtumat sen sijaan ovat saaneet Boschilta runsaasti huomiota osak-
seen. Jopa siind médrin, ettd maisema ja tapahtumat jatkuvat samanlaisina
myo0s toisessa triptyykin sivutauluista, nimeltddn Helvetti. Sommitelmas-
ta saa vaikutelman, ettd katsoja leijailee korkealla maan pinnan yldpuolella.
Perspektiivi oli toki jo keksitty, ja Saiturin kuolema -maalaukseen'*® kuvaa-
mastaan holvikaaresta paitellen my6s Bosch tunsi hyvin sen kdyton. Hianen
Tuomiopdivdssd, samoin kuin monessa muussakin maalauksessa, kdyttiman-
sa hieman vairistelty lintuperspektiivi kuitenkin mahdollisti maan pinnan
tapahtumien kuvaamisen niin, ettd maalaukseen mahtui enemman tapahtu-
mia eivatka ne silti peittdneet toinen toistensa nakymista.

Maan etuala, jossa vasemmalla on hieman poytdd muistuttava tasakattoi-
nen rakennus ja sen vieressd pari lihamyllyn nakoistd konetta, silta, mata-
lampi rakennus ja sillan edessd hieman vettd, peittdd yli puolet maalauksen
pinnasta. Erilaiset oliot kansoittavat alueen niin runsaslukuisina, ettd niiden
laskeminen tuottaa vaikeuksia. Oliot voi karkeasti jakaa kahteen ryhméaan:
ihmisiin, jotka ovat alasti ja hybrideihin, joista suurimmalla osalla on jon-
kinlainen vaatetus ja useilla haarniskojakin. Erikoista hybrideissd on, ettei-
vit ne muinaiskreikkalaisten esi-isiensd tavoin koostu pelkdstddn erilaisten
eldvien olentojen yhteenliittymistd vaan my0s esineet nayttavat tdysin sur-
realistisesti risteytyvén eldvien elementtien kanssa. Esimerkkeini oliot, joi-
den kuono muodostuu trumpetiksi ja hahmot, joissa on aukkoja, kuten ik-
kunoita tai uunin luukkuja. Hybridit tulevat maalaukseen oikealta, vuoresta
avautuvien luukkujen kautta, ja jos astumme luukkujen kautta oikealle, ku-
vapinnan ulkopuolelle, pddsemme triptyykin Helvettid kuvaavaan oikeaan
siipeen. Boschin hybridit ovat loistavia esimerkkejd kategorioiden ulkopuo-
lelle jadvistd anomalioita. Douglasin (2005a, 87-92) mukaan niitd pidetddn
tabu-ajattelussa saastaisina ja vaarallisina.

Hybrideja lahemmin tarkastellessa huomaa, ettd niiden ilmeet ovat pal-

159 / Myds monet Boschin maalausten helveteissa tai synnin teossa esiintyvat munkit ja nunnat voi tulkita
hieman peitellyksi kritiikiksi kaikkialle valtansa ulottavaa kirkkoa kohtaan.

160 / Kuuluu National Gallery of Artin kokoelmiin Washingtonissa.
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jon aidommat kuin taivaassa olijoiden ja usein niilld ndyttdd olevan vilpitto-
masti hauskaa. Edes ihmishahmoista laheskddn kaikki eivat naytd karsivil-
le tai kauhistuneille. Itse asiassa etualan tapahtuman voi ndhda myds sado-
masokistisena juhlana, dionyysisena rituaalina kirkon alttaritaulussa. Jotkut
ihmisistd ja hirvidistd ndyttdvét niin aidoilta, ettd voisivat olla karikatyyreja
s-Hertogenboschin asukkaista. Ehka Bosch Danten tavoin todella kaytti tai-
teilijan valtaansa sijoittaen vihamiehiddn hirvididen uhreiksi.

On mahdotonta tietdd, onko Hieronymus kdyttanyt huumaavia aineita tai
joitakin muita keinoja hallusinaatioiden saavuttamiseksi. Luultavammin hén
kuului niihin herkkdluonteisiin ihmisiin, jotka pelkdavit pimedéssd ja kuvit-
televat ympadrilleen outoja olentoja. Tuomiopdivin kaltaisen maalauksen ai-
kaansaaminen ei kuitenkaan vaadi mitddn tdmén tapaista. Hyvd mielikuvi-
tus ja avoin suhtautuminen maalauksessa sen tyostamisen aikana tapahtuviin
muutoksiin riittdd. Ideana on, ettd kun maalauksen perussommitelma eli eri
alueiden muotojen ja suhteiden paittdminen on tehty, aloitetaan tyon kan-
soittaminen sen etualalta. Ensin improvisoidaan kankaalle pensselillé piirtden
ensimmadinen hahmo. Sen sijainnilla tai koolla ei ole merkitystd. Piirtdmisen
aikana hahmon annetaan vapaasti muuttaa muotoaan jokaisen paahdn pal-
kahtdvan idean mukaan. Piirtdessddn taiteilija ehtii myds miettid hahmonsa
tarinaa, mitd hahmo tekee, mikd on sen suhde seuraavaan hahmoon ja niin
edelleen. Tdmai auttaa seuraavan hahmon tekemisessd niin, ettd sen piirta-
misen voi aloittaa jo ennen ensimmadisen hahmon lopullista valmistumista.
Niin kuvan hahmot saadaan luontevasti kietoutumaan toisiinsa. Assosiaatio-
ketju jatkuu hahmosta toiseen, tdyttden vahitellen koko kuvapinnan. Jatkuva
improvisointi sekd yllatysten hyviksyminen ja hyodyntdminen takaavat, ettei
maalaaminen pddse muuttumaan ikévystyttaviksi tekniseksi suoritukseksi.

Yhteenvetona triptyyKkistd voisi todeta, ettd Boschilla on luultavasti ollut
sitd maalatessa hauskaa. Kun kdy Boschin maalausta ldpi hahmo hahmolta
ja kohtaus kohtaukselta, tuntuu erittdin todennékoiseltd, ettd hin on maa-
latessaan kertonut itselleen tarinaa. Jos merkkejd ahdasmielisyydestd tah-
too 16ytdd, kannattaa niitd etsid kuvan ylareunan Taivaasta. Ehkd saannot
taivaan maalaamiseen oli kirkon puolelta tarkasti méaritelty ja ne latistivat
Boschin luovuutta.

>

RITUAALISESTA KAYTTAYTYMISESTA

Viimeinen tuomio -triptyykissa tulee erittdin korostuneesti esille kirkon op-
pi sitd vastaan rikkovan hirvittavista rangaistuksesta. Rituaalista kayttayty-
mistd etsivdstd nakokulmasta kirkko edustaa mitd selkeimmin rajojaan var-
tioivaa uskonnollista instituutiota, joka kokee itsensd marginaalien ja toiseu-



den uhkaamaksi. Samoin kuin hybridit ovat valloittaneet suurimman osan
Boschin triptyykkid, on dionyysinen nauru ikddn kuin anomaliana soluttau-
tunut triptyykin avulla pyhdakkoon. Sielté se levittad manaansa kirkkoon yh-
teisona.

Maalauksestaan pédtellen Bosch ei ollut kaikkein hartain uskovainen, vaik-
ka kuuluikin Meiddn Rakkaan Neitsyemme veljeskuntaan. Tuskin hédn ateis-
tikaan oli, tuskin edes agnostikko, mutta kirkon kaikkialle yltdvésta valvon-
nasta hdan on melko varmasti kirsinyt. Hinen triptyykkidan pidankin durk-
heimilaisessa mielessd magiana, silld nden siihen kétkeytyvan pyhien asioi-
den profanointia (ks. Durkheim 1980, 61), tuohan Bosch naurun kirkkoon.
Mahdollinen valtaa pitavadn kirkkoon kohdistuva ironia ei ndin ollen poista
maalauksesta 16ytyvid viittauksia Boschin rituaaliseen kdyttaytymiseen. Ha-
nen triptyykkinsa sisdltdd yha ndind pdivind niin paljon manaa, ettd sitd sdi-
lytetdidn museossa profaanin kosketuksen ulottumattomissa.

Durkheim (1980, 55) esittda eraaksi rituaalin maaritelmistd, ettd se on toi-
mintaa, jonka kohteella on erikoisluonne. Boschin toiminnan kohde hénen
maalatessaan oli siind mielessd erikoisluonteista, ettd han loi mielikuvituk-
sessaan maailmoja, jotka sitten dokumentoi maalaamalla. Toiminnan taus-
talla voi loytda ainakin kaksi keskenddn ristiriitaista motiivia. Ensimmaéinen
on, ettd maalauksen esittdmat tapahtumat joskus tulevaisuudessa tulevat ole-
maan totta. Tama uskomus on ulkoinen, silld se syntyy ndin uskovan yhteison
paineesta. Toinen on taiteellisen toiminnan aiheuttama hurmioksi luokitel-
tava mielentila, jossa taiteilija kokee teoksensa eldvini, itsestddn muokkau-
tuvana maailmana ja itsensa timdn maailman osana. Hurmio johtuu erdan-
laisesta regressiosta, jonka aikana taiteilija saavuttaa jilleen saman eldyty-
misen asteen kuin varhaislapsuudessaan. Eldytyminen ei ole voimakkuudel-
taan mystikkojen hurmioon verrattavaa eikd kukaan tdysjarkinen ihminen
erehdy luulemaan sen aikaisia kokemuksia todellisuudeksi. Ndin paljon toi-
sistaan poikkeavat motiivit aiheuttavat taiteilijalle jonkinasteisen ristiriidan,
joka herdttdd epdilyksen koettujen elamysten lisaksi myds ensimmadisen, it-
sen ulkopuolelta tulevan motiivin totuudellisuutta kohtaan.

Maussin ja Hubertin uhriteoriaa soveltaen voidaan ajatella Boschin maa-
latessaan suorittaneen symbolisen uhritoimituksen. Sen aikana hén uhrasi
teoksensa alastomat ihmishahmot hirviomadisille hybrideille. Ndin han siir-
si maalauksensa profaanin alueelta uskonnon alueelle. Boschille saattoi kui-
tenkin olla tirkedmpad, ettd han onnistui itse kuvitteellisen uhritoimituksen
avulla ylittdimddn rajan arkimaailmasta luovuuden puolelle.
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BOSCHIN OPETUSLAPSENA

Piirteistd, jotka yhdistavat teoksiani Boschin maalauksiin, lienee selvimpia
niissé esiintyvien olentojen runsaus. Kuvaelementeistd nimenomaan erilaiset
oliot muodostavat kuvan, maisemalliset elementit ovat sivuseikka ja saattavat
puuttua kokonaan. Samoin kuin Boschin hahmot, myds minun luomukseni
ovat usein hybrideja. Niissdkin saattavat eldvé olio ja esine yhdistya. Olioi-
den puuhasteluun liittyy usein vékivaltaa ja seksuaalisuutta ja hybridien jou-
kossa seikkailee myos alastomia ihmisia.

Ensimmadiset vield jéljelld olevista runsaasti pienehkoéjé toimijoita sisdl-
tavistda kuvista olen tehnyt viisivuotiaana. Noihin aikoihin tapanani on ol-
lut tayttaa merkillisilld hahmoilla varsinaisen piirustuspaperin lisdksi kirjo-
jen sisdkannet ja marginaalit. Kuvien tekotapahtumaa en muista, mutta tie-
dédn edelleen, mitd olioita mikdkin kuva esittdd, samoin padpiirteet kuvien
tarinoista. Edesmenneen ditini kertoman mukaan saatoin maata tuntikausia
mahallani lattialla ja piirtad. Piirtdminen ei tapahtunut hiljaisuudessa vaan
puhuin koko ajan itsekseni. Kédynnissé oli juuri syntyvien piirroshahmojen
vilinen keskustelu.

Viimeiset ennen taidekoulutusta tekeméni “pikku-ukkokuvat” muistan piir-
taneeni oppikoulun kuvaamataidon tunneilla. Olin silloin yli kymmenvuoti-
as ja ddneen puhelu oli jadnyt lapsuuteen'®. Kuvat syntyivit siten, ettd maa-
lasin ensin vesivdreilld maiseman. Tamaén jalkeen aloin tdyttdd kuvaa piirta-
malld kuivuneen maalauksen péille erilaisia hahmoja. Piirrokset tein pullo-
tussia ja tasaterad kayttden. Tdarkedd oli kuvien huvittavuus ja ettd kaikki ku-
vatut hahmot olivat aktiivisessa toiminnassa. Koska koulussamme pidettiin
moraalia ylld, en haluistani huolimatta uskaltanut piirtda kuviini mitdan sel-
kedsti seksuaalisuuteen viittaavaa. Poikkeuksena piirroksissani silloin talloin
takki auki esiintyvit itsensdpaljastajat ja hekin kainosti takaapdin kuvattui-
na. Vidkivalta ei ollut aivan yhté tarkasti kiellettyd, joten sitd kuviini uskalsin
piirtdd, tosin hyvin slapstick-komediamaisessa muodossa. Tuolloisen seksu-
aalisen kuvastoni loin muiden aineiden tunneilla. Piirtdminen tapahtui opet-
tajilta salassa pienille, helposti piilotettaville paperilapuille. Kiinni jadmisen
pelko lisdsi piirtdmisen aiheuttamaan ilon tunteeseen myds jannityksens.

161 / Tybskennellessani yksin tyéhuoneella saatan edelleen silloin talléin yllattaa itseni puhumasta aaneen.

162 / Lapsille kuvataidetta opettaessani olen havainnut nykyisilla ala-asteen oppilailla samanlaisia pyrki-
myksia moraalittomien pikku-ukkojen tekoon. Tarvetta niiden piirtamiseen esiintyy useammin pojilla, mutta
eivat tytotkaan asian suhteen viattomia ole. Yhteista taman tyyppisten kuvien tekotapahtumille on, etta piirta-
jan ymparille nopeasti keraantyy tirskuvaa yleiséa. Tallaisten kuvien synty siis kiinnostaa kollektiivisesti. Usein
katselijat osallistuvat aktiivisesti teosten kerronnallisen juonen kehittelyyn. Koululaisten kielletyista kuvista
kiinnostuneille asiasta |6ytyy lisatietoa Karoliina Kiilin (2009) teoksesta Kielletyt kuvat.
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Noihin aikoihin Hieronymus Bosch oli minulle vield tdysin tuntematon ku-
ten muutkin vanhat mestarit'®.

3.5 VALTA-TRIPTY YKKI

Valta-triptyykki oli esilld marras-joulukuun vaihteessa vuonna 2004 Viiskul-
man Galleria Huudossa pitdmadssdni nayttelyssd. Kyseessa oli jarjestyksessd
toinen vaitostyohoni liittyvastd nayttelyistd. Triptyykin vasen siipi on nimel-
taan Sodoma, oikea Gomorra, keskitaulu on nimeltddan Kone. Kaikki triptyy-
kin osat valmistuivat vuoden 2004 aikana. Niiden korkeus on 140 cm, siipi-
en leveys 80 cm ja keskitaulun 150 cm. Maalauspohjana on kehyksiin pingo-
tettu kangas, joka on pohjustettu ensin liimalla ja sitten gessolla. Viimeinen
hyvin ohut pohjustuskerros on maalattu ruskealla akryylivarilld. Sen jdlkeen
olen maalannut ensin suurempien elementtien varjopaikat mustalla tempe-
ralla ja nostanut sitten valot esiin valkoisella temperalla. Tdmin jalkeen olen
siirtynyt varsinaiseen varimaalaukseen, jonka olen tehnyt dljyvareilla.
Ensimmadisend maalasin triptyykin vasemman siiven. Ruskealle pohjalle
aloittaminen tuntui vaikealta. Oli kiire saada nayttely syksyksi valmiiksi ei-
kd minulla ollut minkddnlaista kdsitystd tulevasta maalauksesta. My®ds tie-
to siitd, ettd kyseessd on ensimmadinen vaitdstyohoni liittyvd maalaus lisdsi
aloittamisen vaikeutta. Pddtin luottaa sattumaan. Otin hyllysta umpiméahkdan
taidekirjan, jonka aukaisin sattumanvaraisesta paikasta. Teos sattui olemaan
Eberhad Koningin Masters of Italian Art, Caravaggio ja aukeamalla oli kuva
Amor Vincit Omnia -maalauksesta’**. Hahmottelin kuvassa esiintyvdn hah-
mon nopeasti hiilelld kankaalle. Sitten kdénsin maalauspohjan ylosalaisin
ja piirsin siihen toisen, samasta kirjasta umpiméhkéén valitun kuvan. Kuva
oli Johannes Kastaja ja sen valmistumisvuodeksi kyseinen taidekirja arvioi
vuoden 1609 (Koning 1998, 49)'*. Kahden péaillekkiisen ja toisiinsa ndhden
ylosalaisen hiilipiirroksen ansiosta maalauspohjaan oli muodostunut abst-
rakti hiilipiirros, jota tiydensin vield kahdella eri suuntiin tehdylla Caravag-
gio-tulkinnalla’*’. Tdman jidlkeen maalasin hiilipiirroksen péélle ohuen vi-
hertdvdn lasuurin ja sille aloin projisoida mielikuvituksestani esiin nousevia
nakyjd. Viitteita Caravaggiolta kopioiduista hahmoista on havaittavissa ku-
van oikeassa alaneljanneksessd. Siind esiintyvd hieman ihmiskasvoja, veis-
td ja naisen rintaa muistuttava olento oli alun perin Johannes Kastajan pol-
vi. Polvea ympiroiva ruskea kangas muistuttaa kangasta myds minun maa-
lauksessani. Polven yldpuolella ndkyva harmaa eldimen pai, jonka korvasta
tulee kdyrad tikaria piteleva kisi ja jonka hampaat on upotettu suureen vaa-
leaan ihoalueeseen, on Johanneksen lampaan pédd. Vaaleampi ihoalue, johon
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”lammas” on kulmahampaansa iskenyt, on ylosalaisen kupidon alavatsa. Lam-
paan pédn ylapuolella olevan ruutulipun takaa voi vield 16ytda myos kupidon
sukuelimet. Muilta osin maalauksesta on esikuvien tunnistettavuus kadon-
nut. Suuren pédkallon vasemmalla puolella sikariaan polttava henkild, jon-
ka avoimeen kirjaan joku virtsaa pddkallon silmdkuopasta, on karikatyyri-
kuva Sigmund Freudista'?.

Muut Maalauksen hahmot ovat syntyneet improvisoimalla ja mielleyhty-
mid hyviksi kdyttaen. Vastenmielisyyteni vikivaltana esiintyvia valtaa koh-
taan tulee selkedsti esiin kaasunaamareineen hieman sikaa muistuttavien so-
tilaiden paljoudessa’®®. Vastenmielisend piddn myds rakenteellista vdkivaltaa.
Maalauksissani esiintyy hyvin usein raajaton pistidinen. Kyseessd on erdan-
lainen oma kuva. Raajaton hyonteinen nikee maailman hulluuden mutta ei
pysty milldén lailla vaikuttamaan siihen.

Maalaaminen eteni siten, ettd ensin nostin temperalla suuremmat hah-
mot kevyesti esiin, jolloin minulle jéi vield mahdollisuus muutella niita tar-
peen mukaan. Seuraavaksi kuvittelin ndma hahmot ikdan kuin maastoksi, jo-
hon aloin sijoitella keskikokoisia hahmoja. Tamin jilkeen aloin maalata 61-
jyvareilld, lisiten aina vain pienempia hahmoja isompien pdille. Pienimmit,
mustalla oljyvarilla keltaisen taivaan pdille maalatut oliot maalasin suuren-
nuslasia apuna kayttden.

Keskitaulun aloittaminen oli jo huomattavasti helpompaa, eiki siind ole
kdytetty suurten mestarien teoksia apuna. Kuvan maisema outoine tornei-
neen sai alkunsa Prahan linnan ja vanhan kaupungin goottilaisista kirkon-
torneista. Etualan kolikoita ahmivan ja ihmisid ulostavan hybridin nahan

163 / Koska aikuisena koen edelleen samaa riemua pienia "hassuttelevia” hahmoja tehdessani ja lisaksi olen
huomannut samanlaista huvittuneisuutta myés osalla teosteni katsojista, uskon taman tyyppisten kuvien aihe-
uttavan tekijéissaan ja osassa katsojistaan hilpeytta ika-, sukupuoli-, kulttuuri- ja aikarajat ylittaen. Siis my&s
Bosch on saattanut nauttia ja iloita maalatessaan outoja hahmojaan oudoissa puuhissa. Luomisen ilo ei ole
vaatinut tolloin eika vaadi tanakaan paivana niin sanottua Boschin aikakauden makua, joka oli ihastunut irvok-
kaaseen ja epaluonnolliseen (ks. Bosing 2000, 38).

164 / Maalaus esittaa siivekasta alastonta poikaa, jolla on nuolia kadessaan. Se sijaintipaikka on Staatliche
Museen Berliinissa.

165 / Teoksen valmistumisvuosi on tassa tapauksessa tarkea, silla Caravaggio on maalannut useampia sa-
mannimisia teoksia. Teos sijaitsee Baselin taidemuseossa.

166 / Naita maalauksia en muista eika niiden nimista tyopaivakirjassanikaan ole merkintéja.

167 / Freudin ahkera mukana olo maalauksissani johtuu hanen tarkeasta asemastaan surrealistien ideologian
synnyttamisessa. Tahan asemaan Freud joutui taysin tahtomattaan. "Silmasta kusija” taas on eraanlainen sana-
leikki. Sen alkulahde l6ytyy eraasta huijatuksi tulemiseen viittaavasta kansansanonnasta.

168 / Myds monissa Boschin maalausten paholaisista l6ytyy viitteita sotilaisiin. Ryéstelevat palkkasoturiar-
meijat olivatkin noina aikoina tavallisille ihmisille todellinen piina. Kansa tuli ryéstetyksi aina, huolimatta siita
kenen puolella soturit milloinkin taistelivat.
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kuviot kopioin mateen nahasta. Maalauksen muut kuvaelementit ovat syn-
tyneet maalaustilanteessa mielleyhtymien synnyttaimind. Ihmisten ulosta-
minen ideana lienee yhdistettdvissd Boschin maalaamaan pottatuolissa istu-
vaan hirvioon. Mainittakoon, ettd timédnkin maalauksen etualalle, yhdeksi
rahaa lapioivista alastomista orjista, ilmestyi Sigmun Freud. Boschilta saatui-
hin vaikutteisiin viittaavat tdssdkin maalauksessa alastomien ihmisten lisdk-
si hirviomaiset sotilaat. Sen vasemmasta laidasta 16ytyy lisdksi hahmo, jolla
on naisen vartalo ja jonka kaulan yldosasta kasvaa toisen alastoman ihmisen
alaruumis. Alaruumis pyllistdd jalat naisvartalonsa kainaloihin tyénnettyna
ja soittaa takapuolellaan torvea. Erilaisia torvea soittavia takapuolia esiintyy
useammissakin Boschin maalauksissa. Yhteisid elementteja maalauksissam-
me ovat myos kaukana kuvasyvyydessd roikkuvat hirtetyt.

Triptyykin oikean siiven diagonaali sommitelma on peilikuva vasemmal-
le siivelle. Taivaan ja takana ndkyvén rakennuksen véritys ovat samat kuin
muissakin triptyykin maalauksissa. kuvanteko alkoi suurin piirtein keskel-
td kuvaa 1oytyvastd silmastd. Tdssd maalauksessa muoto sai jostain itselle-
ni késittdmattomastd syystd yliotteen sisdllostd. Vaikka maalaus eteni asso-
siaatioiden avulla kuten aikaisemmissakin maalauksissa, en miettinyt kuvaa
tarinana vaan toisistaan syntyvind muotoina. Tietynlaista kerronnallisuutta
tahankin maalaukseen liittyy ja kuvan etualan tiyttavin “orgaaniselta nayt-
tavan kasan” reunoilla se alkaa ldhennelld kahden aikaisemman maalauk-
sen muotokieltd'®. Boschin vaikutus ei ole endi tdstd maalauksesta helpos-
ti tunnistettavissa.

Siitd, miten Boschin triptyykki minulle on nayttdytynyt, mainittakoon
vield, ettd kaikissa Valta-triptyykin maalauksissa maalauspohjan ruskea véri
lahentelee Boschin kdyttdmad punaruskeaa vérid. Kuvat on maalattu ensin
mustalla varjoja etsien ja sen jilkeen valkoisella nostaen valot esiin. Hirvi-
Ot ovat pddasiassa syntyneet maalausprosessissa ilman tarkkoja luonnoksia.
Tekijdn rajaton valta maalauksensa sisdltoon ja sen mahdollistama ironia ja
leikkimieli ovat auttaneet sdilyttaman tekemisessd seka yllatyksellisyyden ettd
mielenkiinnon. Kuvaelementeistd 10ytyy selvid yhtymakohtia Boschin kayt-
tamiin kuvaelementteihin. Samoin yhteistd on voimakkaasti esiin nostettu
vikivalta ja katketty, mutta silti voimakkaasti esiin nouseva seksuaalisuus.

Triptyykkini oikeanpuoleisen siiven lisdksi triptyykeistimme 16ytyy muita-

169 / Taman anomalian uskon ilmaantuneen triptyykkiini, koska hetkellisesta vasymisesta ja kyllastymisesta
johtuen olen pyrkinyt havittamaan tydskentelysta lopunkin suunnitelmallisuuden. Tyépaivakirjani mukaan olen
maalannut sen siten, etta olen muuttanut maalauksen asentoa mahdollisimman usein maalaamisen aikana. Osa
siita on siis maalattu sen ollessa jommallakummalla kyljella ja osa sen ollessa ylésalaisin. Pyrkimykseni on ollut
maalata kuva alusta loppuun niin, etta jokainen kuvaelementti on sita tyéstaessa ollut minuun nahden ylésalai-
sin. Heti oikean siiven valmistuttua olin tyytyvaisempi siihen kuin vasempaan siipeen ja keskitauluun. Nyt kun
olen saanut maalaukseen ajallista etaisyytta, pidan oikeaa siipea epaonnistumisena.
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kin eroja. Ensinni olen luonnostellut téitteni sommittelun ja osan hahmois-
ta hiilelld. Alusmaalauksessa olen kéyttanyt temperaa°. Varimaalauksessa
minulla on ollut mahdollisuus kéyttada huomattavasti laajempaa varivalikoi-
maa kuin esikuvallani. Tietenkin ajan ja paikan aiheuttamat kulttuuriset erot
vaikuttavat niin kuvaelementteihin, materiaaleihin ja maalauspohjiin kuin
myo6s maailmankuvaan ja sen kautta maalaukseen asennoitumiseen. Kirkko
tai uskovaisuuteen taipuvainen yhteiso ei ole henkiselld eiké taloudellisella
painostuksella rajoittanut taiteellista vapauttani. Jonkinlaisena suvaitsemat-
tomuutta edustavana taustavoimana ne silti teoksiini vaikuttavat. Tama vai-
kutus nousee teoksissani esiin provokatiivisina pyrkimyksina.

Rituaalinen kayttaytyminen

Pyrkimykseni maalaustaiteen vanhojen perinteiden noudattamiseen liit-
ti triptyykin maalaamisen rituaalisen kdyttdytymisen toiminnalliseen muo-
toon. Perinteiden noudattamiseen kuului sekéd tempera ja 6ljyviri kerrosmaa-
laus ettd maalauksen triptyykkimuoto. Pyrkimykseeni noudattaa sukupolvel-
ta toiselle siirtyneitd perinteitd kiatkeytyy ajatus, ettd niiden avulla liitdn it-
seni yksilona tiettyd tyylid edustavien taiteilijoiden ryhmaéén ja nykyisyyden
menneisyyteen. Vastaava ajatusmalli 16ytyy Durkheimin (1980, 335-336) esit-
telemistd esikuva- ja muistoriiteistd. Se, ettd Bosch ei mahdollisesti kayttanyt-
kddn temperaa alusmaalaukseen, selvisi minulle vasta triptyykin jo tehtyéni.

Halussani maalata alttaritaulujen kaltaisia maalauksia”* piilee pyrkimys
muuttaa ndyttelytila niiden avulla sellaiseksi, ettd siihen astuminen herattdi-
si yleisOssd jonkinasteisen hartauden tunteen. Tdmén uskon mahdolliseksi,
koska lansimaisessa kulttuurissamme kasitys siitd, miltd pyha paikka néyttaa,
on jokseenkin vakiintunut. Alttarit ja ikonit sisédltyvit tahdn kasitykseen ja
uskon sen vaikuttavan ldhes kaikkien kulttuurissamme eldvien ihmisten ti-
lakokemukseen huolimatta siitd miten uskonnollisia he ovat.

Katsojaa saattaa hammentdd, ettd maalausteni kerronnallinen sisdlto poik-
keaa seksuaalisuutensa avoimemman esittaimisen vuoksi perinteisesti pyhi-
nd pitdimistaimme kuvista. Kuvastoni voidaankin yhdistdd myos magiaan, jol-

170 / Ehka Boschkin on kayttanyt temperaa, mutta kasiini saamieni kirjojen kuvateksteissa mainitaan mate-
riaaliksi vain 6ljyvari.

171 / Monet maalauksistani ovat triptyykkeja ja suuri unelmani on saada joskus niin paljon aikaa nayttely-
ni pystyttamiseen, etta voisin rakentaa nayttelytilan barokkikirkkoa muistuttavaksi. Tilassa olisi maalausten
lisaksi myos kolmiulotteinen alttari ja tilan seinat olisi marmoroitu. Tama kiinnostaa minua ainoastaan tilan
luomisen ja sen katsojiin tekeman vaikutuksen vuoksi. Minkaanlaisiin intuitionvastaisiin agentteihin en pysty
vakavasti suhtautumaan.



loin sen tarkoituksena olisi pyhan profanointi. Itse liitdn kuvani muinaiseen
Dionysos-kulttiin liittyvdan seksuaaliseen kuvastoon>. Henkilokohtaiseen
kokemukseen pohjautuvaksi rituaaliseksi toiminnaksi maalaamisen tekee
regressiivinen mielentila, jota edelld, Boschin Viimeinen tuomio -triptyyk-
ki tulkitessani, nimitdn hurmioitumiseksi. Syvimmilldén se johtaa voimak-
kaaseen elamykseen, jonka aikana kokee samanaikaisesti olevansa maalauk-
sen tekijand sen ulkopuolella ja eldd siihen kuvattuja tapahtumia sen sisalla
(vrt. Kortelainen 2009, 162).

GUSTAVE DORE ESIKUVANA

Ensimmainen kosketukseni Dorén'”* taiteeseen on tapahtunut jo varhaislap-
suudessa, viettdessdani kesid maalla isovanhempieni luona. Olin jo tuolloin
kiinnostunut kuvien tekemisen lisaksi myos niiden katselusta. Ainoa 1800-lu-
vulla syntyneiden isovanhempieni omistamista kirjoista, jossa oli kuvia, oli
Dorén kuvittama raamattu’*. Kuvituksen muodostavat puupiirrokset tekivit
minuun pysyvén vaikutuksen sekd sommitelmiensa elavyydelld ettd aiheiden-
sa hurjuudella. Varsinkin Vanha testamentti suorastaan pursusi vikivaltaa ja
perverssid seksuaalisuutta. Uuden testamentin puolella ilmestyskirja kiinnos-
ti eniten. Ymmarsin Dorén kuvat jo tuolloin jonkinlaisiksi piirroksiksi ja nii-
den tekninen taituruus tuntui minusta taysin kasittdmattomalla. Puupiirrok-
sen tekniikasta tai grafiikasta ylipaatadn minulla ei ollut tuolloin minkédén-
laista kasitystd, mutta sen, miten olioiden pinnanmuodot ja eri materiaalit
oli aikaansaatu vieriviereen tehdyilld viivoilla, saatoin omin silmin nahda"s.

172/ Viinin ja hedelmallisyyden jumala Dionysoksen palvontaan liittyi runsaasti eroottista kuvastoa.
Dionysokselle pystytettiin falloksen muotoisia alttareita ja hanen kunniakseen nautittiin viinia eroottisella ku-
vastolla koristelluista astioista (ks. Lucie-Smith 2003, 10, 18-27).

173 / Gustave Doré syntyi 6.1.1832 Strasbourgissa. Kaikesta paatellen Doré oli niin sanottu lapsinero. (Da-
vidson 2008, 6.) Kaksi Dorén lapsuuden toiksi vaitettya piirrosta loytyy Goslingin (1973) teoksen sivuilta 12 ja
13. Vuonna 1846 Doré sai julkaistuksi ensimmaiset litografiansa. Jo vuoden 1848 han paasi Salonkiin mukaan
kahdella piirroksellaan (Gosling 1973, 9, 12).

Doré aloitti taiteilijanuransa itseoppineena. Nuorukaisena han vietti paljon aikaansa Louvressa ja kansal-
liskirjastossa taidetta tutkien ja muistiinpanoja tehden. On luultavaa, ettd Dorélla oli vakavasti otettavia tai-
deopintoja hollantilaisen Henry Schefferin johdolla. Doré piti maalaustaidetta varsinaisena taiteena ja naki
itsensa lahinna kuvittajana. Hanen yrityksensa maalaustaiteen alueella olivat epaonnistuneita. (Gosling 1973,
11,15, 23-24. 26) Lyhyen elamansa aikana Doré ehti tehda yli 10000 kuvaa joilla kuvitti enemman kuin 90 kirjaa.
Lisaksi han teki noin 200 maalausta, 30 veistosta seka yli sata etsausta ja litografiaa, 280 vesivarityota ja yli 800
piirrosta. (Davidson 2008, 10-11.)

174 / Dorén kuvittamana raamattu ilmestyi 1865 ja se sisalsi 228 kokosivun kuvaa (Davidson 2008, 546).
175 / Dorén innostamana opiskelin Pohjoismaisessa taidekoulussa toisen ja kolmannen vuosikurssin aikana

melko aktiivisesti puupiirroksen tekniikkaa. Kayttamieni puun ja talttojen huonon laadun vuoksi luovuin kuiten-
kin puupiirrosten teosta keskittyen kokonaan piirtamiseen ja maalaamiseen.
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DORE JA RITUAALINEN
KAYTTAYTYMINEN

Miten Dorén piirtdmailld tapahtunut taiteellinen tyd on kisitettdvissd rituaa-
liseksi kayttaytymiseksi?

Dorén kuvien muotokieli pohjautui my6héisrenessanssin ja barokin tai-
dekasityksiin, joita jo hdnen aikanaan pidettiin vanhentuneina. Dorén tyos-
kentelyn voi ndin ollen liittdd esikuva- ja muistoriitteihin (ks. Durkheim 198o,
335-336), silld han yhdisti piirroksillaan sekd itsensd aikaisempiin taiteilijoi-
hin ettd oman aikansa menneisyyteen. Lisdaksi vanhanaikaisen muotokielen
kaytto vastusti realismin ja impressionismin kuvataiteeseen tuomaa moder-
nistista muutosta. Uudistusten vastustaminen on tdrked osa rituaalista ajat-
telua. On ymmarrettdvid, ettd rituaalinen kayttdytyminen nousee Dorén ku-
vituksissa esiin heikommin kuin Boschin maalauksissa. Tdma johtuu siita,
ettd hdn kuvittajana ei ollut teostensa ilmaisun tai sisdllon suhteen yhtd va-
paa kuin Bosch”¢. Tuotannon valtavuudesta johtuen kuvien sommittelun ja
toteuttamisen on taytynyt useinkin tapahtua rutiinilla.

Hénen kohdallaan rituaalinen kéyttdytyminen nouseekin vahvimmin esiin
tekniikasta. Doré piirtdd hyvin samaan tapaan, kuin hdnen puulaatan kaiver-
tajansa kaivertavat. Toisin sanoen piirroselementtien pinnanmuodot muo-
dostuvat vieriviereen piirrettyjen eri paksuisten viivojen muodostamasta ras-
terista. Tdman tyyppiselld piirtaimiselld on toistonsa monotonisuudessa lieva
tietoisuuden tilaa muuttava vaikutus. Se aiheuttaa tietoisen ajantajun katoa-
misen ja vaikutelman, ettei piirrdakddn itse vaan kuvat syntyvit paperille te-
kijan katsellessa tapahtumaa vierestd. Talloin kuviin saattaa ilmaantua myds
elementteji, jotka eivit olleet piirtdjan mielessd tyoskentelyn alkuvaiheessa,
jolloin hdn oli vield ollut tdysin tietoinen toimija. Myds kuvaelementtien ta-
rina alkaa vaikuttaa teoksen valmistumiseen. Toisin sanoen jonkinasteiseen
hurmioitumiseen padsee myds piirtdimalld. Tdmai tunne ei kuitenkaan aina-
kaan minulla ole koskaan yltanyt edes lahelle niitd elamyksid, joita maala-
tessa saattaa kokea.

176 / Doré eiole vaikuttanut teosteni sisaltéon yhta voimakkaasti kuin Bosch, silla naen Boschin mielikuvi-
tuksen kaytén olevan vapaampaa kuin Dorén. Boschin maalatessa alttaritauluja oli kirkon keskiaikainen valta-
asema jo heikentynyt. Toisaalta kaupallisuudella ei viela ollut yhta paljon valtaa kuin Dorén piirtaessa kuvituk-
siaan. Vaikka molemmilla oli taustalla piilevan vallan nakékulmasta paatarkoituksena mahdollisimman suuren
yleisén saavuttaminen, olivat Boschin alttaritaulut uniikkeja, joilla pyrittiin maaratyssa kirkossa kayvan kansan-
osan pitamiseen kaidalla tiella. Doré taas oli itsekin taysin tietoinen tehtavastaan, joka oli lisata kuvittamiensa
kirjojen myyntia. Siksi han koki alemmuuden tunnetta taidemaalareita kohtaan. Suurempaa mielikuvituksen
vapautta edustavia kuvia toki Dorénkin tuotannosta léytyy. Esimerkkina hanen Don Quijote kuvituksensa, jossa
Don Quijoten hallusinaatioiden ja kuvittelun kuvaaminen yltaa hyvinkin surrealistiselle tasolle. Don Quijoten
kuvituksessa nousee myés Dorén huumori esiin. Hanhan oli alun perin karikatyyrien piirtaja.



DOREN TYYLISTA

Tosin Doré ei kaivertanut itse puupiirroslaattojaan mutta hidnen katensa jal-
ki on silti niissa hallitsevana esilld. Nigel Goslingin (1973) teoksesta Gustave
Doré 16ytyy runsaasti ndytteitd Dorén piirustustaidosta. Néistd piirroksista
osaa voi verrata kirjoissa julkaistuihin puupiirroksiin, koska ne mitd ilmei-
simmin ovat puupiirtdjille tehtyja mallikuvia. Selvdsti nékee, ettéd laattojen
kaivertajat seurasivat nditd mallikuvia erittdin tarkasti. Jos muutoksia kuviin
on kaivertajien tyoskentelystd aiheutunut, ndyttavit ne vieneen lopputulosta
taiteelliseesti heikompaan suuntaan.

Doré oli taiteilijana ldahes itseoppinut. Taiteen opiskelu hianen kohdallaan
tapahtui suurelta osin katselemalla ja mieleen painamalla. Hén vietti paljon
aikaansa taidemuseoissa opettelemalla muistamaan ulkoa vanhojen mesta-
reiden teoksia””. Tamén on tdytynyt muokata Dorén taidekisitystd ja tyylil-
lisesti hdnet voikin sijoittaa renessanssin ja barokin viliin. Dorén piirroksis-
ta 16ytyy yhtymikohtia varsinkin manierististen maalauksiin. Manierismin'7®
vaikutuksista mainittakoon kuvapintojen tayttiminen liioitellun kierteisis-
sd asennoissa olevilla ihmishalmoilla7>. Myds olioiden nostaminen esiin pi-
meydestd kdyttden teatraalisen kirkasta valoa on tyypillisté ldpi koko Dorén
tuotannon. Hanen sommitelmiaan hallitsevat voimakkaat diagonaalit, jotka
kohottavat kuvaelementtejd pyorteen omaisesti ylospdin. Karikatyyrimai-
sesti liioitellut hahmot viittoilevat suurieleisesti eri suuntiin, jolloin heiddn
ranteensa usein on taivutettu oudosti hieman alaspéin eiké osoitteleva etu-
sormi ole koskaan tdysin suorassa'®. Lisaksi Doré ndyttda suosivan manie-
rismissa tyypillisid lyhennyksia.

177 / En tieda, miten yleista kuvien tarkka muistaminen on. Itse pystyn palauttamaan melko tarkasti mie-
leeni suuren joukon minua kiinnostavia maalauksia. Joskus tosin kay niin, etta luulen muistavani teoksen ulkoa,
mutta asian tarkistettuani olenkin muistanut jonkin yksityiskohdan teoksesta ja pitanyt sita koko teoksena.

178 / Manierismi on renessanssin ja barokin valinen tyylikausi (n. 1520-1600), jonka esikuvana pidetaan
Michelangelon Sikstuksen kappeliin maalaamia freskoja. Renessanssista sen erotti se, ettda manierismissa tai-
teilijoiden mielikuvitusta arvostettiin. Suhdejarjestelmia ja perspektiivia ei enaa renessanssin tavoin arvostet-
tu. Taiteen painopiste siirtyi luonnon jaljittelysta mielensisaisiin ideoihin. Figuurit kuvattiin usein epaaidoissa
asennoissa ja ilman yhteytta toisiinsa, jolloin kompositio muodostui sangen oudoksi ja monimutkaiseksi. Gra-
ziaa eli suloisuutta pyrittiin aikaansaamaan sormien ja ranteiden erikoislaatuisilla asennoilla. (Kallio ja muut
1993, 396-397.)

179 / Esimerkeiksi kayvat Dorén raamatun vedenpaisumuksesta kertovat kuvat ja suuri osa Danten Jumalai-
sen ndytelmdn kuvituksesta.

180 / Ilmeisesti Dorén esikuvat, jotka hanesta poiketen tutkivat myés elavia malleja, ripustivat studioit-
tensa katoista alas lenkkeja. Niiden avulla mallit saattoivat pitaa kasiaan vasymatta oikeissa asennoissa. Nain
aikaansaadaan luonnonvastainen vaikutelma rentoutuneella lihaksella yl6s nostetusta raajasta, mika aiheuttaa
katsojassa kiehtovan ristiriitaisen elamyksen.
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Eras esimerkki Dorén kuvituksesta

Esimerkkikuvan olen valinnut Danten (1990) Jumalaisesta ndytelmdstd. Ku-
va loytyy osasta Helvetti sivulta 47, ja sen alla on teksti: ”Ja kaaduin niin kuin
kuollut ruumis kaatuu.” Kuvan muoto on vertikaalinen. Yleissavyltdan se on
pimed. Alinna kuvassa on kallio, ilmeisesti vuoren huippu. Huipulla makaa
seldllaan pitkddn paitaan pukeutunut mies. Toinen mies hidnen vieressdin on
kyykistynyt toisen polvensa varaan, ja painaa hantd koukkuun taivutetulla
etusormellaan rintaan. Miehen asusteena oleva tooga liehuu oikealta vasem-
malle kuin kovassa myrskyssd. Valo osuu hdanen oikeaan késivarteensa ja ol-
kapadhinsd, muuten molemmat miehet nédyttavat olevan hamarassa. Kumar-
tuneen miehen vasemmalta puolella, suurin piirtein kuvan keskelld, leijailee
hulmuavaan lakanaan kietoutunut alaston pari. He ovat ldhes pystyasennos-
sa, vain aavistuksen vasemmalle kallistuen. Mies on kuvattu selka katsojaan
pdin ja toinen jalka koukussa, ikddn kuin hédn juoksisi ilmassa. Hinen sel-
kénsé on liioitellun lihaksikas ja hdnen naista kannattelevan oikean kiten-
sd katsojiin pdin tyontyvissd olkavarressa on voimakas lyhennds. Nainen on
kddntyneend puoliksi kasojaan pdin ja hdn on taivuttanut padnsa ja paljaan
ylavartalonsa dramaattisesti taaksepdin. Voimakas kohdevalo nostaa paris-
kunnan kaikkea muuta kirkkaampana esiin kuvan keskikohdasta'®. Nididen
neljin hahmon takana oikealta alhaalta kohoaa alastomia ihmisid vasemmal-
le ylos kahtena, ehkéd useampanakin pyorteisend aaltona. Kuvan vasemmas-
sa ylaneljanneksessd ihmisvirta kdantyy oikealle ja loittonee katsojasta, jat-
kuen oikeassa yldneljanneksessd tummaksi vanaksi muuttuneena kuvan ul-
kopuolelle. Alastomista hahmoista on silmiinpistdva yhtildisyys Michelan-
gelon, Raffaellon ja Rubensin reheviin ja lihaksikkaisiin alastonhahmoihin.
Suurin osa ihmispyorteissa ohi leijailevista hahmoista on sangen omituisis-
sa asennoissa, aivan kuin he haluaisivat poseerata kallioilla olijoille. Asento-
jen kiemurtelevuudesta saa vaikutelman, ettd he ovat voimakkaassa kiihot-
tuneisuuden tilassa. Vaikka helvetin puolella ollaankin, ei tamé “parittelu-
lento” ndytd osanottajilleen milldadn lailla epdmiellyttavalta. Liikkeen tuntu
koko kuvassa, lukuun ottamatta etualalla makaavaa miestd, on hyvin voima-
kas. Sen kaoottisuus pitdd harmonian turvallisesti loitolla.

181 / Hyvinsamankaltainen pariskunta on kuvattu leijailemaan myés eraaseen Schefferin Louvressa sijaitse-
vaan maalaukseen. Sattumoisin maalauksen taka-alalta oikealta voi tunnistaa my&s Danten hahmon.
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KARNEVAALIT

Etsidkseni Dorén vaikutuksia omasta taiteestani valitsin esimerkkikuvaksi
tussipiirrokseni Karnevaalit vuodelta 2003. Se oli esillda Lonnstomin taide-
museossa Raumalla tammikuussa vuonna 2004. Nayttely oli ensimmdinen,
joka liittyi vditostyohoni. Piirustuksen muoto on vertikaalinen, ja mitat il-
man taustakartonkia: korkeus 42 cm ja leveys 29,5 cm. Sommitelma on pyo-
redhko, kuvan keskeltd pyorivassa liikkeessd ulospdin suuntautuva. Toisiin-
sa kietoutuneiden kuvaelementtien koko vaihtelee hyvinkin paljon, ja som-
mitelman pienimmat, ulkoreunoja lahelld olevat elementit tuntuvat irtautu-
van keskustasta keskipakoisvoiman tyontdmina.

Téaman piirroksen aloittamisessa on ilmeisesti ollut vaikeuksia, koska se si-
saltad yllattdvan paljon niin sanottua lainamateriaalia. Kuvan keskelld yhdella
jalalla seisova ja pyllistivd mieshahmo on asennoltaan ja takapuolestaan kas-
vavan kukan suhteen lainaus erddsta Hieronymus Boschin Himojen puutarha
-triptyykkiin kuvatusta ratsastajasta. Pyllistdjan kasvoilla olevan kreikkalai-
sen teatterinaamion olen piirtdnyt ulkomuistista, samoin alempana tikari ka-
dessd leijailevan naishahmon kasvojen edessé olevan Agamemnonin naami-
oksikin nimitetyn muinaisen kultataoksen2. Muut kuvaelementit ovat syn-
tyneet "Boschin ratsastajan” ja naamioiden aikaan saamista mielleyhtymista.

Mitd piirroksessa voisi pitdd Dorén perintond? Ensinnékin piirustuksen
sommitelmasta on loydettdvissa kaksi diagonaalia linjaa. Pidempi niistd al-
kaa piirroksen alareunasta, hieman keskilinjan vasemmalta puolelta, tarkem-
min sanottuna naamioidun naisen alapuolella leijailevan otuksen alemmas-
ta jalasta. Sieltd se kohoaa oikealle, naisen kainalokuopan kautta pyllistdjan
oikeaan jalkaan ja ylimmaén ison otuksen kyynidrvarteen, paittyen pollomai-
sen olion vasempaan siipeen. Toinen diagonaali alkaa alimman hirvion oi-
keasta, kidsimaisestd jalasta, ja jatkuu naisen rinnan ja kdsivarren kautta le-
pakon peukalonkynteen ja sen yldpuolella olevaan suureen kiteen. Kuvaele-
mentit kietoutuvat toisiinsa muodostaen yhteniisen, liikkeessd olevan ko-
konaisuuden. Piirroksestani 10ytyy myos suuri lepattava kangas, jollaisia
Dorékin usein kaytti kuvissaan tehokeinona. Kuvan raskaanoloiset elemen-
tit uhmaavat painovoimaa.

Olennaisinta taiteilijan ndkokulmasta on kuitenkin, ettd piirrokseni koos-
tuu ohuista, hieman kaarevista, yhdensuuntaisista tussiviivoista. Tussin kayt-
to on tdrkedd, jotta viivan tummuus pysyisi suhteellisen samana. Téll6in va-
loorierot syntyvit ainoastaan viivojen paksuuden ja tiheyden vaihteluista.
Piirroksen tarkkailu suurennuslasin ldpi ja koko ajan lahes samanlaisena

182 / |Idea tikarilla lapsia silpovasta naisesta, jolla on Agamemnonin naamio kasvoillaan, on lahtoéisin Peter
Shafferin Equus naytelman roolihenkilén, psykiatri Martin Dysartin unesta.



toistuva kynén kéytto toimivat kuten taiteelliseen hurmioon johtava rituaali.

Piirrokseni ja Dorén piirrosten eroista mainittakoon, etten sen valmistu-
misaikoihin tahtonut tehda kuvaelementeilleni taustaa, vaan ne ikain kuin
leijuivat valkoisessa tyhjyydessa tai sijoittuivat viivapiirrosmaiseen mahdol-
lisimman yksinkertaiseen maisemaan. Jalkeenpdin ajatellen tima on piirrok-
sieni valotilanteita latistava heikkous. Piirroshahmoihini en tietenkddn ole
saanut yhté eloisaa liikettd kuin Doré, mutta kohdallani se johtuu pelkdstaan
siitd, etten piirtdjana ylla Dorén tasolle.

MUISTA ESIKUVISTA
RENESSANSSI

Renessanssin'® ajan koen tarkeédksi vain muutamien taiteilijoiden kautta. Jo
edelld esitellyn Hieronymus Boschin liséksi esille nousevat Leonardo da Vin-
ci, Michelangelo Buonarroti, Giuseppe Archimboldo ja pohjoisen maalareis-
ta Pieter Brueghel vanhempi. Yksittdisena taideteoksena on vield mainittava
Mathias Griinewaldin alttarimaalaus Ristiinnaulitseminen.

Leonardo da Vinci (1452-1519) oli loistava maalari®+. Minulle hdn on kui-
tenkin tarkea taiteilija piirrostensa kautta. Leonardon piirtimat luonnokset
herattavit lahes vastustamattoman halun piirtad. Piirrostensa luonnosmai-
suudesta pédtellen Leonardo itse ei pitdnyt niitd taideteoksina. Juuri kuvien
luonnosmaisuus antaa piirroksille sen keveyden ja vapauden tunnun, mika
Leonardon maalauksista usein puuttuu. Pddosin piirrokset ovatkin tutkiel-
mia, joiden avulla Leonardo on selvittanyt itselleen jonkin héntéa askarrut-
taneista asioista.

Herkén viivan lisdksi kiehtovaa on, miten vapaasti hdnen kiinnostuksensa
kohteet ovat vaihdelleet. Usein Leonardo siirtyy sangen tieteellisistd ongel-
mista luontevasti tutkimaan jotain, mika ulkopuolisesta vaikuttaa tdysin si-

183 / Kuvataiteessa renessanssi oli tarkea vaihe siirryttaessa ikonimaalausta muistuttavasta kasityolaisyy-
desta kohti myéhempia taidesuuntia. Se syntyi Italiassa ja ajoittui 1300-1500-luvuille. Tuolloin kulttuurin kai-
killa osa-alueilla tieteesta taiteeseen herasi kiinnostus antiikkia kohtaan. (Magrelli, Sanna & Taddei 2010, 5.) Re-
nessanssi pyrki taiteissaan hillittyyn harmoniaan. Poikkeuksena mainittakoon sen vastareaktiokseen kaantynyt
loppuvaihe, jota myés manierismiksi kutsutaan (Cecchini & Sanna 2010, 5). Kirkon lisaksi myés ylimykset alkoivat
kerata taidetta, mika aiheutti taiteen asteittaisen profanisoitumisen. Ihmisen anatomian ja perspektiivin lisaksi
taiteeseen ilmestyi kolmaskin mainitsemisen arvoinen uusi tekija, taiteilija.

184 / Leonardon maalaukset eivat ole yhta elavia kuin hanen piirroksensa. Lisaksi niista saattaa loytya jopa
anatomisia virheita, kuten esimerkiksi Leonardon Louvressa olevassa Luolamadonna -maalauksessa vasemman
puoleisen lapsen (ilmeisesti Johannes Kastaja) liian suuret jalat. Takamuksen alle taivutettu oikea jalkatera on
niin suuri, etta sita on vaikea uskoa anatomian asiantuntijan maalaamaksi.
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vuseikalta. Esimerkiksi luonnostellessaan Ledan pédtd Leda ja joutsen -maa-
lausta varten, ndyttdd hiantd kiinnostaneen eniten kampauksen palmikoiden
jarjestys. Toki kasvot varjoineen on isoimpaan neljdsta kuvasta luonnostel-
tu, mutta siinakin ne ovat sivuseikka.

Mystisen surrealistiselta vaikuttaa my6s Leonardon tapa yhdistelld asioi-
ta tyomuistiinpanoissaan. Esimerkiksi hdn on tehnyt samalle paperille muis-
tiinpanoja sekd ihmisen kurkun ettd ihmisjalan anatomiasta. Kuvilla ei nayta
olevan mitdan loogista jarjestystd, vaan kurkun osat ympéaréivit jalkaa mie-
livaltaisesti. Oletan Leonardon piirtdneen havaintonsa paperille siihen, mis-
sd tilaa on sattunut olemaan. Kaoottisuudessaan timé tapa muistuttaa omaa
sommittelutapaani. Oikealta vasemmalle etenevé kirjoitus, jonka koko ilmei-
sesti vaihtelee paperilla olevasta tilasta riippuen, lisda salaperdisyyden tuntua.

Kiinnostavaa on my®ds, ettei Leonardo tutkielmissaan aina pyrkinyt seu-
raamaan havaintoa vaan antoi ilmaisulleen ldhes runollisia vapauksia. Esi-
merkkind tdstd mainittakoon tutkielma ihmisen niskan anatomiasta. Piirros
on mielenkiintoinen vaikka katsoja jo ensivilkaisulla huomaa sen paikkaan-
sa pitdmattoméaksi. Laura Lahdensuun (2010, 85) tulkinnan mukaan Leonar-
do vertaa piirroksessaan ihmisen niskan ja pédén luita purjelaivan mastoon.
Niin ollen kuva esittdisi erddnlaista hybridia ja lahenisi Leonardon aikalai-
sen, Hieronymus Boschin hybridihahmoja.

Oman lisdnsd Leonardon kiinnostavuuteen piirtdjaina tuovat groteskit
karikatyyrit, joita esiintyy usein hdnen muistiinpanoissaan. Niissd kari-
katyyreissd, joista olen nahnyt kuvia, ei esitetd kokonaisia hahmoja vaan
pditd, joissa nenid, leukoja tai joitain muita kasvojen osia korostetaan niin
voimakkaasti, ettd lopputulos on hirvioméinen. Vastaavia hahmoja 16ytyy
Boschin Ristinkanto-maalauksesta.

Leonardoa voidaankin pitdd etupdassa piirtdjana. Hinen luonnoksiaan ja
muistiinpanojaan on l6ytynyt noin 14000 sivua mutta niitd oletetaan olleen
vahintddn puolet enemman (Lahdensuu 2010, 37). Niind hetkini, jolloin olen
kokenut kuvan tekemisen aloittamisen vaikeaksi, on minulle ollut apua ha-
nen piirroksiaan esittdvien kuvien selailusta. Se toimi jossain vaiheessa jo-
pa piirtdmisen estdvien henkisten tyhjididen ylitysrituaalina, siis luovaan ti-
laan johtavana siirtymariittina.

Michelangelo Buonarroti (1475-1564) on mielestdni kiinnostavampi piirta-
jand ja maalarina kuin kuvanveistdjana tai arkkitehtina. Kaikki Michelange-
lon piirrokset ja maalaukset eivat toki puhuttele, mutta Sikstuksen kappelin
katon ja alttariseinén lihalliset maalaukset ihastuttavat. Ndihin hahmoihin
Michelangelo on onnistunut luomaan harvinaisen voimakkaan tunnun ih-
misestd materiaalisena olentona. Sama lihallisuus tulee esiin myds ldpikuul-
tavaan mekkoon pukeutuneessa Jumalassa, joka Aatamia luodessaan joutuu
pitdmaién jalkansa ristissd, ettei paljastaisi hdpyddn. Katsoja voi suorastaan



tuntea hahmojen raskauden. Vaikka maan vetovoima vaikuttaa voimakkaasti
niiden massiivisiin kehoihin, leijuvat monet niistd ilmassa. Kuviin muodos-
tuu samanlainen ristiriita kuin esimerkiksi Magritten leijailevia kallioita esit-
tavissd maalauksissa. Voimakkaasta liikkeen tunnusta huolimatta hahmojen
(sukupuolesta riippumatta) valtavat lihakset ndyttavat harvoin jannittyneil-
td. Tdman vuoksi saa vaikutelman heiddn ihonsa pehmeydestd, lihan jous-
tavuudesta ja lammaosta. Saman lihallisuuden Michelangelo on onnistunut
saamaan esiin myos freskojen luonnospiirroksissa, joissa punaliidun kaytto
usein lisdd tdtd vaikutelmaa. Luonnoksien hahmot tuntuvat todella kaytta-
vén lihaksiaan. Ne eivdt myoskddan ole yhtd pehmedn lihavia kuin freskoihin
maalatut figuurit. Téstd saa vaikutelman, ettd luonnosten mallit ovat olleet
ruumiillisen tyon tekijoitd, mitd maalausten esittimét hahmot lihaksistaan
huolimatta eivit ole. Samaa lihallisuutta olen tavoitellut kuvieni hahmoihin
siind ainakaan toistaiseksi onnistumatta.

Kiinnostava on my0s Sikstuksen kappelin freskojen sommitelma. Yleis-
vaikutelmaa voisi luonnehtia sanalla kuhina. Alttariseindn maalauksien liik-
keen tuntu jatkuu erilaisista kuvarajauksista huolimatta myds kattomaalauk-
sissa. Kaoottisen runsaina ne antavat katsojalle loppumattomat mahdollisuu-
det uusien tarinoiden luomiseen. Kaytdn itsekin kuvaelementtien runsautta
menetelmind, jotta teoksistani voisi 10ytda mahdollisimman suuren méaaran
erilaisia tarinoita. Raamatun kertomuksia voikin pitdd Sikstuksen kappelis-
sa pelkkdnd pintana. Tuntuu, ettd jopa Michelangelo itse halusi kitkea fres-
koihinsa raamatun kertomuksien lisaksi my6s inhimillisid tarinoita.

Giuseppe Archimboldon (1527(?)-1593) maalauksista on vaikea kategori-
soida muuten kuin esittdviksi maalauksiksi. Niissa sekoittuvat koriste-, muo-
tokuva- ja asetelmamaalaus, osassa lisdksi alastontutkielmat ja eldinten ku-
vaus. Maalaukset on tehty tummille maalauspohjille. Usein pohjan viri on
ollut musta.

Kiinnostavimpina Archimboldon maalauksista piddn hidnen neljdi perus-
elementtid kuvaavia maalauksiaan. Niistd ilma, vesi ja maa tekevit kasittdmat-
tomyydessdadn minuun voimakkaan vaikutuksen. Tuli ei ole aivan yhta vai-
kuttava. Ilma koostuu hyvin tarkasti maalatuista linnuista, maa nisakkaista
ja niiden taljoista, ja vesi kaloista, dyridisistd ja muista veden eldvistd. Kaik-
ki peruselementit'® muistuttavat muodoltaan ihmiskasvoja kuvattuna pro-
fiilista. Archimboldo maalasi my6s kasveista, kukista ja hedelmistd koostu-
via ihmisprofiileja, jotka tuovat mieleen muinaiset viljavuuden ja hedelmal-

185 / Peruselementit katsovat painvastaiseen suuntaan kuin vuodenajat, minka Kriegeskorte (1991, 24-27)
tulkitsee siten, etta nelja peruselementtia olisivat toimineen vastapareina neljalle vuodenajalle. Niiden koko ei
kuitenkaan aivan tasmaa vuodenaikojen koon kanssa eivatka ne ole edes keskenaan samankokoisia, joten Krie-
geskorten oletus ei tunnu vakuuttavalta.
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lisyyden jumalat kuten Dionysoksen*®.

Toiseen viitostyohoni liittyvadn ndyttelyyn, joka oli esilld Viiskulman Gal-
leria Huudossa, maalasin molemmille puolille takahuoneeseen johtavaa ovi-
aukkoa archimboldomaisen sivuprofiilikuvan Sigmund Freudista. Kuvien ni-
met ndyttelyluettelossa olivat Ensimmdinen vartija ja Toinen vartija. Niiden
ideana oli kuvata Freudin ajatusta ihmisté johtavista elaméan vietistd “erok-
sesta” ja kuoleman vietistd “thanatoksesta”. Myohemmin muutinkin maala-
usten nimet Errokseksi ja Thanatokseksi. Ensin maalaamassani Thanatokses-
sa en mielestdni padssyt tavoitteeseeni mutta Erokseen olin sen maalaamisen
aikana suhteellisen tyytyvdinen. My6hemmin olen tehnyt muutaman lisdko-
keilun Archimboldon viitoittamalla tielld. Muun muassa samassa nayttelyssa
esilld olleen Ikuisen eldmdn alttarin, jossa ihmiskasvot muodostuivat madoista.

Pieter Brueghel vanhempaan (1525-1569) ihastuin ndhdesséni hdnen Alan-
komaalaisia sananlaskuja -maalauksensa Staatliche Museen zu Berliin:ssé jos-
kus 1990-luvun alussa. Huolimatta suhteellisen pienesta koostaan (74,5 x 98,4
cm) maalaus otti kaiken huomioni noin tunnin ajaksi. Ndin tapahtui vaikka
aivan ldhelld oli paljon suurempia yhtd kuuluisien taiteilijoiden, esimerkik-
si Rembrandtin, maalauksia.

Brueghelin maalauksissa on havaittavissa samanlainen kuhiseva elaméin
tuntu, mika 16ytyy Boschin teoksista. Vield ldhemméksi Boschia kuin Alan-
komaalaisia sananlaskuja -teoksessa han paasee muun muassa maalauksil-
laan Tylsd Kreeta (Dulle Griet), Kuoleman voitto ja Kapinallisten enkelien kar-
kotus®. Niissa kuvatut hirviot lohduttomissa maisemissaan ovat kuin suoraa
jatketta Boschin tuotannolle’®. Nden Pieter Brueghel vanhemman erdanlaise-
na Boschin jatkeena. Hdnen maalauksensa stimuloivat mielikuvitustani yhté
voimakkaasti kuin esikuvansakin.

Vieli muutama sana siitd, miten Matthias Griinewaldin Isenheimin luos-
tarikirkon alttarimaalaus (maalattu vuosina 1510-1515) on vaikuttanut mi-
nuun. Alttarimaalaus on neliosainen. Siihen kuuluu sivusiipien ja keskitau-
lun lisaksi kokonaisuutta altapdin tukeva neljas maalaus, jossa Jeesusta ilmei-

186 / Werner Kriegeskorte (1991,10) nakee naissa sivuprofiilikuvissa yhtalaisyyksia vanhojen Baccuksen kuvi-
en kanssa. Lahes pelkista kukista koostuvissa Kevdt ja Flora-maalauksissa Archimboldo on laseerannut lampiméan
varin hahmojensa posket muodostavien kukkien yli. Se yhdistaa nama alun perin ilmeisesti valkoiset kukat toi-
siinsa ja aiheuttaa illuusion etta ne olisi tatuoitu ihoon tai etta ne nakyisivat himmean kalvon lapi. Ehka Archim-
boldo oli niita maalatessaan epavarma lopputuloksen toimivuudesta. Joka tapauksessa tama "ihon pinnan esiin
nostaminen” hieman koettelee kyseisten maalausten sisaltaman “taikuuden” uskottavuutta.

187 / Teoksen nimen olen suomentanut englantilaisen kaannoksen "The Fall of the Rebel Angels” (Hagen
2000, 40) mukaan.

188 / Laurinda Dixon (2003, 322-323) pitaa Pieter Brueghel vanhempaa Boschin kuuluisimpana jaljittelijana.
Varsinkin Dulle Griet -maalauksessa, joka on poliittinen kannanotto vuosina 1559-1567 Alankomaiden kuvernéé-
rina toimineen Margareetta Parmalaisen toimiin, han nakee selvana Hieronymus Boschin vaikutuksen.
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sesti asetetaan arkkuun. Kaikissa alttarimaalauksen osissa ihmiset on kuvat-
tu niin ihmismaisiksi, ettd jopa heiddn rumuutensa on paissyt kuvaan. Kes-
kitaulun groteskit hahmot ovat laihoja, suurijalkaisia ja néayttavat likaisilta.
Edes Jeesus ei sdteile puhtautta ja elinvoimaa vaan hanen ruumiinsa on tum-
ma, yleissdvyltddn ruskean harmaa. Jeesuksen iho on tdynni pienid haavoja
joista sielld tdalla pistdd esiin katkenneita piikkejd. Keskitaulussa, jossa han-
td kuvataan Golgatalla, hianen kehonsa on laiha ja jannittynyt, jalat ja kddet
kouristuneisiin asentoihin jahmettyneet ja niska luonnottomasti alas ja va-
semmalle sivulle taipunut, aivan kuin se olisi murrettu. Maalauksesta saa-
kin kasityksen, ettd Isenheimin Jeesus koki vikivaltaisen kuoleman jo en-
nen ristille naulitsemistaan ja hinet ripustettiin sinne vasta kun ruumis oli
jo ehtinyt jaykistyd. Mielestani Griinewaldin Jeesus joka tapauksessa kuvaa
harvinaisen hyvin ihmisen kokemaa tuskaa. Olemuksellaan se viittaa enem-
min keskitysleirivankeihin kuin barokkiajan rennonlihaksikkaisiin Jeesuk-
siin, jotka risteillddn ovat juuri aloittamassa iloisen tanssin.
Groteskiudestaan johtuen Griinewaldin ristilla roikkuva Jeesus on ainoa ni-
kemini Ristiinnaulitun kuvaus, joka minuun on pystynyt tekemddn vaikutuk-
sen. Huolimatta koomisista piirteistddn, tai juuri niiden vuoksi, se pystyy he-
rattdmaan myotaelamisen tunteita. Toisaalta Jeesuksen hahmoon projisoidut
tuska, kauhu ja voimattomuuden tunne, toisaalta kuvan ulkopuolelle jadneiden
kiduttajien sadistinen omnipotenssi, saavat aikaan ristiriitaisia tuntemuksia.
Samanlaista ristiriitaa olen yrittanyt luoda moniin omiin teoksiini. Piirrok-
seni Ecce homo aloitin piirtimélla oman versioni Griinewaldin Ristiinnauli-
tun padsta’®. Sen jdlkeen kuva jatkui vapaasti mielleyhtymien kautta, mutta
onnistui sdilyttdmédédn kdrsimyksen ja jannitteisyyden tunnun, joka lihenee
Issenheimin keskitaulun Ristiinnaulitusta huokuvaa tunnelmaa.
Kuvataiteen ulkopuolelta on mainittava Francois Rabelais, jonka kirjat ovat
tehneet minuun syvéin vaikutuksen. Hinen romaaniensa sisallot groteskis-
sa hillittdomyydesséén, yllityksellisyydessdédn, epdyhtendisyydessddn, yliam-
puvuudessaan ja ironiassaan*° ovat kuin sanoin maalattuja rinnakkaiskuvia
Boschin ja Bruegelin maalauksille. Erittdin hyvalla syylla niitd voisikin pitda
my0s surrealismin esikuvina. Rabelais on kirjoittanut teoksissa muun muassa

189 / Kuvan ristiriitaa voimistaakseni piirsin Jeesuksen kaulan jatkumaan kaarmeen, josta hanen vartalonsa ja
raajansa nousevat esiin epaloogisina pullistumina. Muutama vuosi myéhemmin selatessani H. R. Gigerin (2001, 33)
teosta HR GIGER ARh+ |&ysin kuvan hanen maalauksestaan Chidher Guin. My6s Gigerin Jeesuksen paasta loytyy selvat
viitteet Grunewaldiin ja hanenkin Jeesus-hahmonsa jatkuu paasta kaarmemaisesti luikerrellen. Gigerilla tosin kaar-
memainen keho voi esittaa myos suolta tai viemariputkea, ilmeisesti naita kaikkia.

190 / Rabellaisilta (1990, 152-157) léytyy hanen sankareittensa maanpaallisten seikkailujen lisaksi myés helvetin
kuvauksia, joita voisi paremminkin kuvata lohdullisiksi ja boschmaisen koomisiksi kuin pelottaviksi. Esimerkkina Pan-
tagruel, Dipsodien kuningas -teoksessa kuolleista heratetyn Epistemonin positiivinen kuvaus helvetista, jossa maal-
liset hirmuhallitsijat olivat joutuneet tekemaan sangen vahaarvoisia toita mutta saivat tydstaan sentaan palkkaa.
Niille, jotka olivat elaneet koyhina (filosofeille), oli helvetissa tarjolla yltakyllainen elama entisten isantiensa isantina.
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kokonaisia lukuja surrealistien myohemmin kdyttd6n ottamalla automatismil-
la™. Surrealistit eivét kuitenkaan arvostaneet hdnen teoksiaan, mikéa oletet-
tavasti johtui siité, ettei renessanssiajan “pieruhuumori” puhutellut Bretonia.

3.10.2 BAROKKI

Barokin aika ei ole yhtd helposti méériteltavissa kuin renessanssi**2. Minuun
vaikuttaneista barokkitaiteilijoista mainittakoon Caravaggio, Rembrandt ja
Rubens. Heiddn teostensa katselu museoissa ja kirkoissa sekd taidekirjojen
kuvina on vaikuttanut voimakkaasti taiteellisen tyoskentelyni kehitykseen.
Barokin ajasta on ylipddnsé vaikeata nostaa ketddn yksittéistd taiteilijaa esiin,
silla Eurooppa tuntuu tuolloin olleen tdynni loistavia maalareita ja veistdjid.

Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610) nousee innoittajanani Bo-
schin ja Dorén kanssa lahes samanveroiseksi. Tunnusomaista hdnen maalauk-
silleen on pimeys, josta hahmot ja esineet nousevat niihin osuvan teatraali-
sen valon kohottamina. Useissa teoksissa pimeys pakottaa katsojan kuvittele-
maan itse, millaisia ovat ne paikat, joihin maalausten tapahtumat sijoittuvat.
Maalaukset ovat pimeydestdan huolimatta hyvin tarkasti maalattuja. Kaikki
mika nakyy, my6s nayttda siltd mité se esittdd. Materiaalien kuvaajana Cara-
vaggio on yhtd mestarillinen kuin barokkiajan parhaimmat asetelmamaalarit.

Parhaimmillaan Caravaggio on mielestdni ihmisten kuvaajana. Hinen maa-
lauksissaan esitetyt ihmishahmot on maalattu realistisesti, ilman ihannointia.
Usein ne raamatullisesta sisdllostadn huolimatta kuvaavat Caravaggion oman
ajan ihmisid ndiden omissa vaatteissa. Myds hén itse esiintyy maalauksissaan,
kuten Meduusan pdd (1595-1600) ja Satyyri ja viinirypdleet (1592-1593). Tar-
kasta maalaustavastaan huolimatta Caravaggio pystyi luomaan maalauksiinsa
eldvyyden ja voimakkaan liikkeen tunnun. Liikkeessd olevien ihmisten ana-
tomia on niin hyvin esitetty, ettd hdnen tdytyi pystyd muistamaan ja kuvit-
telemaan liikkeet lahes elokuvamaisen tarkasti'*’. Lisaksi lahes jokaisella ha-
nen henkil6istadn on oma persoonallinen ilmeensa, joka kuuluu olennaise-
na osana maalauksen esittimaan kertomukseen.

Kuten Hieronymus Boschin kohdalla kerroin, olen kdyttanyt Caravaggion
maalauksia erddnlaisina alustavina kuvina sommitellessani aivan toisenlaisia
kuvia. Oppiakseni Caravaggion tekniikkaa olen liséksi kopioinut yksityiskoh-
tia hanen maalauksiaan esittdvistd kuvista. Alun perin en voinut sietdd pimei-
td maalauksia vaan koin niitd katsoessani jonkinasteista ahtaan paikan kam-
moa. Syventyminen ensin Rembrandtin ja hdnen jilkeensd Caravaggion maa-
lauksiin on muuttanut maalauksissa esiintyvan pimeyden kokemisen minul-
le ahdistavasta suljetusta tilasta rajattomien mahdollisuuksien avaruudeksi.

Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-1669) on Caravaggion'* ta-
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voin pimeiden ndkymien maalari. Heiddn maalauksistaan onkin loydet-
tdvissd paljon samankaltaisuuksia. Varsinkin Rembrandtin varhaisemmat
maalaukset ovat hyvin caravaggiomaisia. Rembrandt maalaa kuitenkin hah-
monsa aavistuksen pehmedmpéain valoon eiviatkd hinen maalaustensa ku-
vasyvyydessa olevat hahmot piirry esiin yhté selkedsti kuin Caravaggiol-
la. My®os refleksivalon kédytossa Rembrandt on edeltdjddnsa taitavampi. On-
gelmia hénelld sen sijaan on ihmisten ja eldinten anatomiassa seka lyhen-
teissd. Upeista grafiikan toistdan huolimatta Rembrandt on parempi maa-
larina kuin piirtdjana.

Eniten Rembrandtin maalauksissa kiehtoo valon pehmeys ja paksuilla va-
rimassoilla maalatut koristetaokset. Hinenkin maalauksistaan olen kopioinut
oppimistarkoituksessa osia. Saadakseni maalauksiini rembrantmaisen mate-
riaalin tunnun, olen hankkinut jopa lyijyvalkoista 6ljyvérid'>. Rembrandt-
in vaikutus maalauksiini olisi saattanut kuitenkin jaadd vahdisemmaksi, jos
olisin 16ytanyt Caravaggion aikaisemmin.

Pieter Paul Rubens (1577-1640) asettuu lihallisilla ihmishahmoillaan
Michelangelon perinteen jatkajaksi. Hanen lihaksikkaat miehensi eivit poik-
kea kovinkaan paljoa Michelangelon mieskuvista. Naisten, juopuneiden ju-
malien ja lasten kuvaajana Rubens tuo taiteeseen lihan lisdksi laskin, joka
suorastaan varisee bakkanaalien kiihkossa. Kiinnostavimpina hianen maala-
uksistaan piddn juuri dionyysisid juhlia kuvaavia maalauksia. Kevyen irstau-
tensa ohella ne sisdltdvit runsaasti huumoria. Hyva esimerkki humoristisista

191 / Esimerkiksi Pantagruel, Dipsodien kuningas (1990, 64-77) teoksesta, kohdasta jossa Pantagruel ratkai-
see Sittakielen ja Pierunuuskun riitajutun oikeudessa, l6ytyy kolmen luvun verran surrealistiselle kirjallisuudelle
tyypillista vapaan assosiaation avulla improvisoitua tekstia.

192 / Yleisesti barokki sijoitetaan 1600-luvulle. Yksi tarkeimmista barokin keskuksista oli Rooma. Barokki
rikkoi lopullisesti renessanssin harmonian. Se oli taipuvainen seka koon etta muotojen liioitteluun, ylipaataan
kaikenlaiseen teatraalisuuteen. Barokin aika sisalsi monia hyvinkin erilaisia taiteilijoita ja tyyleja. Esimerkkeina
mainittakoon Rubensin rehevyys, Caravaggion naturalismi ja Poussinin ja Carraccien klassismi. (Cecchini & Sanna
2010, 5.)

193 / Paikallaan olevan ja vain liikkeen asentoa jaljittelevan mallin lihakset paljastavat todellisen lilkkeen puut-
teen myos maalauksessa. Liikkeen kuvauksessa on hyotya oman kehonsa tuntemisesta. Siita, etta tietaa milta mikakin
asento ja voimankaytén aste tuntuu.

194 / Vuonna 1624 Rembrandt tyoskenteli kuusi kuukautta Pieter Lastmanin tyéhuoneella. Lastman oli aikansa
vaikutusvaltaisimpia hollantilaisia maalareita ja Caravaggion suuri ihailija. (Puppi 1979, 3.) Ehka Rembrandt on juuri
tuona aikana saanut innostuksensa caravaggiomaisiin pimeisiin tiloihin.

195 / Myrkyllisyytensa vuoksi lyijyvalkoista on vaikea saada ja omani on hankittu Pariisista. Pettymyksekseni se
osoittautui purukumimaisen sitkeaksi ja kankeaksi maalattavaksi ja olenkin luopunut ldhes kokonaan sen kaytosta.
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bakkanaalimaalauksista on Juopunut Silenus vuodelta 1618", jossa tulee hy-
vin esille Rubensin maalauksille ominainen ylitse pursuava eldimén ilo. Eld-
miniloa pursuavat jopa hdanen viimeistd tuomiota ja langenneiden enkelien
taivaasta karkotusta esittdvit maalauksensa, joissa alastomat, toisiinsa kietou-
tuneet ihmismassat ronsyilevit ja muodostavat eri suuntiin liikkuvia virto-
ja. Samanlaisia kuhisevia ihmisrakennelmia kuvasi myéhemmin myds Doré.

Rubensin maalauksista olen opetellut lihan, ldskin ja liikkeen kuvaamis-
ta. Omiin teoksiini olen lainannut joitakin yksityiskohtia hdnen maalauksis-
taan, muun muassa Leukippoksen tyttiristd ja Neljdstd peruselementistd. Pa-
rafraasin olen tehnyt hanen maalauksistaan Kristus ja kaksi ryovdrid ristilld
sekd Leijonan ja tiikerin metsdstys. Jo hinen maalauksiaan esittavien kuvien
katseleminen antaa intoa ja uskoa myos omaan tekemiseen.

3.10.3 SURREALISMI

Hyppays barokista surrealismiin'’ saattaa tuntua pitkaltd*®, onhan vilissa
lahes kolme vuosisataa. Surrealismi ei kuitenkaan ole tyyli samassa mielessa
kuin esimerkiksi kubismi*. Surrealismin kiehtovuus perustuukin sen mah-
dollistamaan siséllélliseen, tyylilliseen ja materiaaliseen vapauteen. Surrealis-
tit kehittivait monia keinoja luovaan tilaan paasemisen helpottamiseksi. Nii-
den avulla pyrittiin vihentdmaan tietoisuuden kontrollia, joka koettiin tai-
teellista vapautta rajoittavana.

Monien muiden tavoin sain ensimmadisen kosketukseni surrealismiin Sal-
vador Dalin kautta. Hinen maalauksissaan todentuntuisesti esitetyt mutta
tdysin mahdottomat oliot ja tapahtumat kaikessa ahdistavuudessaan ja két-
ketysséd seksuaalisuudessaan vaikuttivat minuun syvasti. Myéhemmin on-
nistuin [6ytamaan yhd useampia kiinnostavia surrealistisia kuvataiteilijoita,
joista ensimmadisten joukossa Ernst ja Magritte. Noihin aikoihin Dalin ase-
ma surrealismin airuena alkoi silmisséni nopeasti hiipua. Tuolloin tutustuin
myds Robert Benayoun (1989) kirjoittamaan teokseen Surrealistien nauru, ja
hieman myohemmin Andre Bretonin (1996) Surrealismin manifestiin.

Suomessa surrealismi on usein yhdistetty Salvador Dalin henkil66n ja luul-
tavasti siksi silld on tdalld edelleen melko huono maine. Téstd johtuen myos
mind yritin pitkdan pysytelld poissa surrealismin alueelta. Vasta luettuani
Timo Kaitaron (2001) teoksen Runous, raivo, rakkaus, johdatus surrealismiin
oivalsin tyoskennelleeni tietdimattdni jo pitkddn surrealistien menetelmilla.

Vaikka arvostan suuresti useita surrealistisia kuvataiteilijoita, eivdt he ole
vaikuttaneet minuun yhtd voimakkaasti kuin varhaisemmat maalarit. Sen si-
jaan surrealistien menetelmit tietoisen kontrollista vapautumiseksi ovat aut-
taneet taiteellista tyoskentelydni uudenlaiseen ilmaisuun. Surrealismin voi-
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daan katsoa alkaneen néilld menetelmilld runoudessa tehdyistd kokeiluista.

Surrealismin alkuaikoina Andre Breton, jota pidetddn surrealismin péa-
ideologina, kiinnostui hallusinatorisista ilmioistd. Niitd esiintyy niin sano-
tussa hypnagogisessa tilassa eli valveen ja unen rajamailla. Breton huoma-
si, ettd hdnen mieleensd nousi juuri ennen nukahtamista hallusinatorisia ja
hyvin runollisia lauseita. Breton oivalsi, ettd samanlaisia lauseita sai aikaan
myo6s nopealla automaattikirjoituksella. (Kaitaro 2001, 14-15.) Nopea auto-
maattikirjoitus tarkoittaa kaiken mieleen tulevan niin nopeaa muistiin kir-
joittamista, ettei kirjoittaja tekstin syntyvaiheessa ehdi suorittaa tekstilleen
minkddnlaista sensuuria. Olennaista on, ettd runoilija menettdd ainakin jon-
kin verran kontrolliaan tekstiinsa.

Surrealistien tavoitteena ei kuitenkaan ollut tekijan tietoisuuden taydel-
linen tukahduttaminen vaan tietoisen ja tiedostamattoman todellisuuden
saattaminen vuorovaikutukseen keskendidn. Myds sisdisen ja ulkoisen todel-
lisuuden yhteen saattamisen huomattiin edesauttavan aidosti ennakoimat-
toman synnyttdmisessd. Breton pyrki purkamaan subjektiivisen ja objektii-

196 / Maalauksen keskella hoipertelee umpihumalainen Silenus. Groteski alaston hahmo on kuvattu van-
hana, kaljuna, parrakkaana ja lihavana. Hanen raskasta ja velttoa olemustaan ymparéi iloisten kannattelijoiden
joukko, joka koostuu elaimista, satyyreista, lapsiaan imettavasta naispuolisesta faunista ja ihmisista. Aivan Si-
lenuksen takana kaveleva musta mies puristaa tata leikillisesti pakarasta. Maalaus sijaitsee Minchenin Pinak-
hotek-museosta.

197 / Surrealismi tarkoittaa ylirealismia, ei kuitenkaan realistisen illuusion luomista vaikka sekaan ei ole
surrealismissa pois suljettua. Alun perin surrealismilla ei ollut mitaan tekemista kuvataiteen kanssa. Painvastoin
kuvataiteen keinoin ei uskottu edes voitavan luoda surrealistisia teoksia. Surrealismin valineita olivat kieli ja
kirjoitus. (Kaitaro 2001, 9.)

Surrealismi pyrkii havittamaan kaikesta esittamastaan arkisen tuttuuden ja esittamaan turvallisiksi koetut
asiat ja oliot hammentavina, outoina ja ihmeellisina. Pyrkimyksena on nostaa tietynlaisen provokaation avulla
esiin uusia todellisuuden nakemisen tapoja. Taiteen lisaksi keinoina niiden esiin nostamiseksi kaytettiin erilaisia
seuraleikkeja, hammastyttavien kohtaamisten ja sattumien provosointia, kaupungilla harhailua ja kaupungin
irrationaalista kaunistamista seka poliittista toimintaa. Surrealismin idea perustuu surrealististen teosten ja
kokemusten aikaansaamaan voimakkaaseen haltioitumisen tunteeseen (Kaitaro 2001, 10, 11).

Avantgardistisena liikkeena surrealismi pyrki purkamaan muuhun modernismiin kuuluvaa kasitysta taiteesta
taiteen vuoksi ja integroimaan taiteen muuhun elaméaan. Siina moderni kaantyy itsensa kritiikiksi. "Surrealistien
teoreettiset kirjoitukset voidaankin nahda jarjen yrityksena ymmartaa jarjeténta, irrationaalista ja sen osuutta
elamassamme” (Kaitaro 2001, 11, 12).

198 / Surrealistien runokuvia vastaavia ilmaisuja |6ytyi my&s barokkirunoilijoiden retoriikasta. Se muunsi
esimerkiksi runoilijan rakastetun tata raatelavaksi karhuksi (Kaitaro 2001, 46—47). Ideana oli, etta hyvassa runo-
kuvassa yhdistetaan kaksi toisilleen vastakkaista elementtia.

199 / Surrealismi ilmaisee itseaan lahes kaikkien taiteen muotojen avulla (Kaitaro 2001, 10). Siksi surrealismi
voi tyylillisesti lifkkua vapaasti barokissa ja sita vanhemmissakin tyyleissa. Surrealistisia piirteita [8ytyy jo paljon
sita itsedan vanhemmasta taiteesta. Hyvia esimerkkeja ovat aikaisemmin kasitelleet Bosch ja Rabelais tai vaik-
kapa kivikautinen Les Trois Fréresin luolan Tietdjd tai Noita. Altti Kuusamon mukaan surrealismin aikakausi nosti
esiin esimerkiksi renessanssin loppupuolella vaikuttaneet ja jo unhoon jaaneet manieristit (Kuusamo 2001, 18).

Surrealistit olivat hyvin kiinnostuneita menneitten aikojen ja alkuperaiskulttuurien taiteesta. Georges Ba-
taille toimitti Ranskassa vuosina 1929 ja 1930 ilmestynyttéa lehtea nimeltda Documents, jonka sisalléssa sekoit-
tuivat eklektisesti taide, etnografia, arkeologia ja populaarikulttuuri (Ades & Baker 2006). Documents toimi
eraanlaisena surrealistisena vastavoimana Bretonin edustamalle surrealismille.
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visen vastakkainasettelun, jolloin niiden vililld ei olisi selvdd rajaa vaan ky-
seessd olisi erdanlainen hamaira, liukuva alue. Kyseinen alue on tirkea, silla
surrealistinen mielikuvitus kiinnittyy tdhdn subjektin ja objektin vilitilaan.
(Kaitaro 2001, 71, 81-82.) Ajatuksella subjektiivisen ja objektiivisen himaras-
td raja-alueesta on selvid yhtdldisyyksid Douglasin késittelemdn muodon ja
muodottomuuden seka jarjestyksen ja epdjdrjestyksen raja-alueeseen. Myos
sieltd uskotaan 16ytyvan mahtavia itseddn yllapitavid voimia.

Itse olen pddssyt unen ja valveen rajalle hypnagogiseen tilaan hyvin yk-
sinkertaisesti. Olen vain tyoskennellyt kuvieni parissa tauotta, kunnes visy-
mys on alkanut vaikuttaa tietoisuuteen. Kun on innostunut kuvan tekemi-
sestd, eivit pitkét tydrupeamat ole ongelma vaan tyoskentelyn lopettaminen.
Menetelmailld siis padstdan unen ja valveen vilitilaan tdysin luonnollista tieta.
Télloin teoksiin ilmestyy tekijddnsakin yllittivid elementtejd. Kuvaelement-
tien piirtdmisestd tai maalaamisesta kuvan tekijélla on niin hatarat muisti-
kuvat, ettd ndiden toiseudesta nousevien muotojen tunnistaminen omiksi te-
keleikseen tuottaa vaikeuksia.

Toki surrealistinen kuvataiteilija voi maalata myos antaen spontaanien
eleiden sarjan jdsentdd teoksensa (Kaitaro 2001, 90). Tdtd tapaa kdytén jos-
kus jotta padsisin kuvan teossa alkuun. Pelkdstdédn tdta piirustus- tai maala-
usmenetelmad kdyttden on kuitenkin vaikea saada aikaan minkéaénlaista esit-
tavyyttd*> ja menetelmdssa piilee vaara, ettd taiteilija alkaa leikkid taiteilijaa.
Toisin sanoen hdn pyrkii tietoisesti jalkeen, jonka on tarkoitus antaa teok-
sen katsojalle etukdteen harkittu ja valheellisen "spontaani” kuva taiteilijasta
ja hdnen tekniikastaan. Tamén nopeuteen perustuvan automatistisen maala-
ustavan spontaaniuden voi kuitenkin korvata keskittymisen syvyydella, jol-
loin aika kuvan tekijélle muuttuu hitaammaksi ja omaan alkuunsa palaavak-
si. Palaan tdhdn kuvan tekemisen subjektiiviseen aikaan edempénd, kun ka-
sitellen omaa taiteellista tyoskentelyéni.

3.10.4 SURREALISTIEN MENETELMISTA

Kuvataiteen alueella tydskentelevilld surrealisteilla oli useita eri menetel-
mid sisdisen ja ulkoisen vilitilaan pddsemiseksi. Esimerkiksi taiteilija saat-
toi aloittaa tyoskentelynséd spontaanein viivoin ja projisoida ndin muodostu-
neeseen kuvioon satunnaisesti mieleen nousevia kuvia. T4td menetelmad on
kédyttdnyt muun muassa quebecildinen automatisti Paul-Emile Borduas, jon-

200 / Masson ja Miré onnistuivat tata tekniikkaa kayttaen lilkkumaan esittavan ja abstraktin piirustuksen ja
maalauksen rajoilla (Kaitaro 2001, 83—-84). He eivat kuitenkaan pyrkineet esittavyyteen, vaan lopettivat teosten-
sa tyostamisen kun tunsivat siirtyvansa esittavan taiteen puolelle.
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ka teokset vaikuttavat abstrakteilta, mutta sisaltavit usein myos esittévia ele-
menttejd. Ideaa on aikaisemminkin sovellettu. Jo Leonardo da Vinci proji-
soi mielikuviaan seindpinnan halkeamiin. (Kaitaro 2001, 90.) Itse kédytin hy-
vin usein tdtd menetelméad ja olen huomannut sen toimivan loistavasti myos
tdysin esittdvid kuvia tehtdessa.

Salvador Dalin kehittdmi paranoiakriittinen metodi syventda edelld esi-
teltyd projisointimenetelmaa kohti tiedostamattomampaa kuvien nakemista.
Dalia kiinnosti vainoharhaisen ihmisen kyky nahda asiat toisina ja perustel-
la oma kuvitelmansa ulkoisella todellisuudella sangen uskottavasti. (Kaitaro
2001, 97.) Dali itse midritteli paranoiakriittisen toiminnan menetelmaksi, jon-
ka avulla hankitaan jarjenvastaista tietoa. Tama tieto perustuu erittelevddn ja
kriittiseen sairaiden mielikuvien yhdistelyyn. (Dali 1980, 106.) Dalin mene-
telméssd on yksinkertaisesti kyse siitd, ettd jokin ndyttda taydellisesti joltain,
mité se ei ole. Télloin kyseinen objekti ei tietenkddn ndytd itseltddn. Mieli-
kuvien pilviin projisoiminen ei vastaa paranoiakriittistd menetelmas, silla
pilvet ovat liian epdmaariisid drsykkeita muodostaakseen tdydellisen illuu-
sion jostakin muusta objektista. Itselleni paranoijakriittisid vddrin aistimuk-
sia on joskus sattunut, mutta ne ovat nayttaytyneet aina niin tdysin odotta-
matta ja sattumalta, etten toistaiseksi ole pystynyt hyodyntdméan menetel-
maa kuvallisessa tyoskentelyssa.

Tyypillinen surrealistinen tydskentelytapa niin kirjoituksessa kuin kuva-
taiteessakin on toisiinsa liittyméttomien elementtien yhdistdminen. Kyseessa
on kahden tai useamman toisilleen etdisen realiteetin satunnainen kohtaami-
nen ymparistossd, joka ei ole kyseiseen kohtaamiseen sopiva*'. Néin aikaan-
saatuun hdmmentdvdan vaikutelmaan tihtdd muun muassa Max Ernst kol-
laaseillaan. (Kaitaro 2001, 93.) Tamékin menetelmd on hyva. Sen lisdksi, et-
td asioiden irrottaminen niiden normaaleista yhteyksistd vapauttaa ne muo-
dostamaan uusia yhteyksia, irrottaa se myds katsojan tavanomaisista ajatuk-
sistaan. Tunne astuu ndyttamolle kun jokin epdjohdonmukaisuus tai muutos
on provosoimassa mielenkiintoa*** (Dissanayake 2000, 158). Menetelma saat-
taa kuitenkin olla kuvan tekijalle siind mielessd hankala, ettd omien néke-
mysten rutiininomaisuus pyrkii vikisin pitimadn tiettyd yhteenkuuluvuut-
ta mukana elementtien valintatilanteessa. Tadlloin mieleen ei kerta kaikkiaan
péddse nousemaan mitddn kovin surrealistista.

201 / Muun muassa Man Ray kaytti kyseista menetelmaa osassa teoksiaan, kuten valokuvassa Le violon
d’Ingres vuodelta 1924. Benjaminin toteaakin valokuvaa pohtiessaan, etta pelkka todellisuuden jaljentaminen
ei sano todellisuudesta mitaan vaan on luotava jotakin mallimaisen keinotekoista. Hinen mukaansa surrealistit
olivat tallaisen valokuvauksen tienraivaajia. (Benjamin 1989, 135.)

202 / Tapahtuman uutuus tai sattuma itsessaan ei ole positiivinen eika negatiivinen, vaikka se voikin johtaa
esimerkiksi ahdistukseen, pelkoon, uteliaisuuteen tai mielihyvaan. Kuitenkin se valmistaa mielen tunnereakti-
oon. (Dissanayake 2000. 159.)
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Ylipddtddn kaikenlaiset satunnaisuudet ja kontrollin ulkopuolelta kuvaan
ilmestyvit elementit toimivat surrealistiselle kuvataiteilijalle tervetulleina in-
spiraation ldhteend (Kaitaro 2001, 10, 97). On totta, ettd satunnaisuudet ja se
mika jaa kontrollin ulkopuolelle auttavat taiteilijaa pois rutiineista ja antavat
uutta intoa kuvantekoon®®. Jos sanalla inspiraatio kuitenkin tarkoitetaan voi-
makkuudeltaan senlaatuista kokemusta, jonka Nietzsche kertoo kokeneensa,
on inspiraation aikaansaavien satunnaisuuksien oltava voimakkaasti ilmes-
tysmadisid. Talloin niitd ei ehkd endd voi nimittdd pelkistdan satunnaisuuk-
siksi, kontrollin ulkopuolelle jadviksi tekijoiksi kylld. Varmaa sen sijaan on,
ettd nietzscheldisen inspiraation aikana taiteilija saa teoksiinsa kontrollin ul-
kopuolelle jaavid ja satunnaisia elementteja.

203 / Breton tiesi Giorgio de Chiricon olleen jopa sita mielta, etta ilman kontrollin ulkopuolisia tekijoita
taideteoksesta ei voinut tulla kuolematonta. Kuolematon taideteos astui Chiricon mukaan inhimillisten rajojen
yli toiseuden puolelle, jolloin siita puuttui terve jarki ja logiikka (Breton, Chirico 1980, 105.) Chirico ei Breto-
nin mukaan pystynytkaan maalaamaan kuin yllattyneena. Han yllattyi esimerkiksi esineiden tietyista tavoista
ryhmittya. (Breton 2007, 10.) Kaikesta paatellen esineet, joilla on tapana ryhmittya tietyilla yllattavilla tavoilla,
loéytyivat Chiricon malleinaan kayttamista asetelmista.
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+ NAYTTELYN
VALMISTAMINEN
RITUAALISENA
KAYTTAYTYMISENA

Rituaalinen kayttdytyminen nousee selkeisti esille taiteellisen tydskentelyn
yhteydessd tekemistdni tydmuistiinpanoista. Seuraavassa tydmuistiinpanoihi-
ni pohjautuvassa raporttiosassa pyrin tulkitsemaan omaa taiteellista tydsken-
telydni rituaalisena kdyttaytymisend. Esitan tyoskentelyni fenomenologisena
kuvauksena ensimmadisen persoonan kokemuksesta. Koska fenomenologia
ei kuitenkaan taiteen tavoin voi rajoittua kuvailemaan vain tekijénsé koke-
muksia, on tutkimus nostettava yleiselle tasolle ja koskemaan tietoisuuselé-
min ja kokemuksen yleisid rakennepiirteitd. Tama tapahtuu liittamalla tyos-
kentelyni rituaaliseen kdyttaytymiseen.

Olen kdynyt tyoskentelyn jalkeen tydmuistiinpanoni lapi referoiden ja sel-
ventden sekd pyrkien poimimaan tekstistd kaiken rituaaliseen kayttaytymi-
seen viittaavan. Tyovilineend sen havaitsemiseksi ja kategorisoimiseksi olen
kayttinyt Durkheimin, Maussin ja Douglasin aiempia, rituaalista kayttayty-
mistd kasittelevid tutkimuksia. Osan tydmuistiinpanoissa esitetystd tyosken-
telyssd esiin nousseesta tiedosta olen saanut introspektion eli sisdisen tark-
kailun avulla. Tama tieto on minulle vakuuttavaa ja patevaa, silld se kuuluu
taiteelliseen tydskentelyyni ja esiintyy siind toistuvasti ja kaiken aikaa*>*4. Kos-
ka olen taiteilijahaastattelun sijasta tutkinut omaa taiteellista tyoskentelyéni,
on minulla tutkimuskohteesta myds oma kehollinen kokemukseni. Nidin ol-
len pidén kuvaustani suuremmassa madrin ensikdden tietona kuin sita tie-
toa, minka olisin haastattelemalla saanut. Kun lukijan ja tutkittavan ilmion
vilistd jadvit pois kolmansien henkildiden haastatteleminen ja se, miten tul-
kitsen heiddn kertomuksensa, siirtyy ilmio lahemmas lukijaa ja sen luotetta-
vuus ja jaettavuus myos lukijan ndkokulmasta lisdantyy.

Taiteelliseen tyoskentelyyni liittyva rituaalinen kayttdytyminen jakautuu

204 / On ehka olemassa jollain lailla yleispatevampaa ja objektiivisempaa tietoa, kuin mita olen introspek-
tioni avulla omasta tydskentelystani saanut. Kuitenkin myos tieteellinen havainnointi perimmaltaan on yksilén
tekemaa havainnointia ja sen tulkintaa. Esimerkiksi Juha Varto epailee yleistavyyteen pyrkivien teorioiden ky-
kya kaikissa tapauksissa edes yhden yksittaisen eli todellisen tapauksen kuvaamiseen. (Varto 2008, 32). Nain
ollen raporttini saattaa olla tiedonlahteena jopa joitakin yleispatevia teorioita luotettavampi.
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syvempiin ja pinnallisempiin rituaalisen kdyttdytymisen muotoihin. Tata
kahtiajakoa noudattaen kisittelen ensimmadisend taiteellisessa tydskentelys-
sani esiintyvit syvemmat rituaalit, minka jdlkeen siirryn pinnallisempaan ri-
tuaaliseen kayttdytymiseen.

Tyomuistiinpanojeni ulkopuolelta viittauksia pinnalliseen rituaaliseen ajat-
teluun voi havaita jo siitd, missd jarjestyksessd vditostyohoni kuuluvat nayt-
telyt toteutin. Kritiikittoman rituaalisesti ajattelin, ettd piirtdiminen tapah-
tuu aina ennen maalaamista, koska tédssa jarjestyksessd olen oppinut kuvien
tekemisen jo lapsena. Ensin piirretddn dariviivat eikd niiden muodostamien
rajojen yli saa varittda. Piirros toisin sanoen kategorisoi vérit toisistaan eril-
lisiksi alueiksi, jotka yhdessa muodostavat illuusion olioista eiké rajat ylitta-
vid anomalioita hyvaksytd. Vaikka nakemykseni teokseen piirrettyjen rajo-
jen ylittdmisestd ja védrikenttien puhtaina sdilyttamisestd on idn myo6td muut-
tunut, on ajatus, ettd piirtdmisen tapahtuu aina ennen maalaamista, vaikut-
tanut taysin luonnolliselta enkd ennen tdman kirjoittamista ole kiinnittanyt
asiaan minkédnlaista huomiota.

Toteutin siis ensin piirustusndyttelyn ja sen jdlkeen maalausniyttelyn. Pii-
rustusndyttely toimi minulle myds erdanlaisena askelmana tai initiaationa,
joka avasi mahdollisuuden siirtyda maalaamalla tapahtuvaan tyoskentelyyn.
Yhdessa piirustus- ja maalausnéyttely muodostivat yhden tapahtumasarjan
useiden samankaltaisina toistuvien piirtimisestd ja maalaamisesta muodos-
tuvien tapahtumasarjojen jatkumossa.

Mary Douglasin (20054, 120) mukaan on olemassa kokemuksia, joita em-
me voi saavuttaa muuten kuin rituaalien avulla. Hin tarkoittaa siannollisia,
jaksottaisia tapahtumasarjoja, jotka saavat merkityksensd suhteessa muihin
tapahtumajaksoihin ja saattaisivat jatkumosta irrotettuina kokonaan hévita.

TAITEELLISEN TYOSKENTELYN 4.1
SYVAT RITUAALIT

Taiteellisen tyoskentelyni syviksi rituaaleiksi nimitin sellaisia tyoskentelyy-
ni liittyvia seikkoja, joilla on voimakas vaikutus minuun taiteen tekijana. Ne
voivat olla esimerkiksi tunnetiloja jotka vaativat rituaaleja jotta padsisin nii-
den yli, muun muassa pelko ja jinnitys ennen taiteellisen tyon aloittamista.
Samoin ne voivat olla rituaaleja, joiden avulla saavutan ja pidan ylla tyosken-
telyyn tarvittavaa inspiraatiota. Kyse on siis taiteellisesta tyoskentelystd ja sen
minussa aiheuttamista tuntemuksista tyoskentelyn eri vaiheissa.

En viitd, ettd kaikki esille tuomani olisi uutta ja ainutkertaista. Pdinvas-
toin uskon useilla piirtden ja maalaten tydskentelevill taiteilijoilla olevan
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hyvin samankaltaisia kokemuksia ja rituaaleja. Kuitenkin tieddn myds taide-
maalareita, joiden tyoskentelyssd luovuus on vapaimmillaan silloin, kun he
valitsevat kohdetta teoksensa malliksi. Esimerkiksi fotorealisteilla varsinai-
nen maalausty6 on kurinalaista kopioimista, jossa vapauksia ei sallita. My0s-
kéddn taidehistorioitsijat eivit valttdmattd kiinnitd huomiota taiteen tekemi-
sessd koettuihin elamyksiin. Usein heiddn mielenkiintonsa suuntautuu tai-
teilijoiden elinolosuhteisiin ja ulkoisiin ominaisuuksiin.

ROHKEUTTA ANTAVISTA RITUAALEISTA

Tyypillisté rituaalista kdyttaytymistd tyoskentelyssdni edustaa kaikenlainen
esivalmistelu, minké suoritan ennen kuvanteon aloittamista. Kyseessd on ritu-
aalinomainen mielen valmistaminen taiteelliseen tyohon. Olennaisena osana
mielen valmistamiseen liittyy rituaalinen puhdistautuminen, jota voisi pitda
erddnlaisena initiaationa®. Ei niinkdan oma puhdistautuminen kuin esimer-
kiksi asunnon puhdistus. Sithen kuuluu siivoaminen, tiskaaminen, pyykin
pesu ja kaiken muuten kaoottisesti ympéri huoneistoa levidvén irtaimiston,
kuten kirjojen ja muistiinpanojen, jarjestykseen saattaminen®°. Rituaalises-
sa siivoamisessa on yhtymakohtia Douglasin ajatuksiin kategorisoinnin tar-
keydestd, siitd ettd pyhyys vaatii eri luokkia olemaan sekoittumatta toisiin-
sa (Douglas 2005a, 106).

Kun sitten profaani elamé on kategorisoitu ja jarjestyksessd, seuraa maa-
lauspohjien valmistaminen. Samaan aikaan, kun maalauspohjat valmistuvat,
valmistautuu myds mieli yhé keskittyneemmin tulevaan kuvantekoon. Poh-
jien valmistamiseen uhrattu aika ja vaivanndko lisddvit niitd kohtaan tunte-
maani arvostusta*”. Valmiiden maalauspohjien kéayton koen oikotiend, jota
kayttden ohitetaan se ty6vaihe, joka johtaa oikeaan asennoitumiseen. Maa-

205 / Arppe kirjoittaa, etta Maussin mukaan rituaalin suorittajan uskonnollinen tila on ennen initiaatioritu-
aalia neutraali ja siksi siihen pyritaan lisaamaan pyhaa (Arppe 1992, 32). Minun tapauksessani rituaalin suorittaja,
eraanlainen uhraaja, on taiteilija, jonka pitaisi puhdistamis- ja puhdistautumisinitiaation avulla irrota neutraalis-
ta tilasta pystyakseen luomaan jotain taiteellista. Taiteellisen tyéskentelyn rituaalinomaisilla esivalmisteluilla
on siis tarkoitus lisata taiteilijaan luomisessa valttamatonta taidemanaa.

206 / Myés Jaana Houessou (2010) kertoo tyéhuoneen siivoamisesta rituaalina, joka toistuu aina ennen tai-
teellista tyéskentelya ja sen jalkeen. Siivoaminen ennen luovan tyén aloittamista on yleista. Se ei rajoitu pelkas-
taan eri taiteenalojen piirissa tyoskentelevien rituaaliksi. Yleisyydestaan huolimatta kyseessa on rituaali, jota
monet lahes pakonomaisesti noudattavat.

207 / Arppe (1992, 32) kirjoittaa, etta Maussin ja Hubertin mukaan uhri pyhitetaan, jotta tuleva uhrirituaali
voisi muuttaa uhraajan moraalista persoonaa tai uhraamisen objektin tilaa. Myés Durkheimin (1980, 299) mu-
kaan uhri muutetaan pyhaksi olennoksi ennen kuin se uhrataan. Tahan toimeen saattaa kuulua pitkiakin ennak-
kovalmistelujen sarjoja. My&s itse valmistettu puhdas maalauspohja on tietyssa mielessa pyhitetty. Olemuksel-
laan se viestittaa ainakin minulle tietynlaista koskemattomuuden vaatimusta, on siis tabu.



lauspohjien valmistaminen on siis erddnlaista manan kerddmistd, jota ilman
itse kuvantekemisen kokemus jdisi laimeammaksi. Kokemuksen voimak-
kuus ei vaikuta siithen, miten hyvin tydstettdvé teos onnistuu, vaan miten in-
noittavaa kuvan tekeminen on. Seuraava ote tyopéivékirjasta 5.4.2004 ker-
too ajatuksista maalauspohjia tehdessd, kun kankaan eristimiseen tarkoite-
tut kaksi liimakerrosta ovat jo kuivuneet ja pingottaneet kankaan kehyksiin,
gessous on alkamassa:

Alkaa varsinainen pohjustus, kehystetty kangas on alkanut saada omaa voi-
maansa - muuttua jotenkin pyhdksi ja neitseelliseksi, sen koskemattomuuden
tulen maalauksellani tdrvelemddn. Alun perin oli tarkoitus tehdd maalauksiin
puolioljypohja, mutta ongelmaksi muodostuu etten uskalla ryhtyd tyoskentele-
mddn niin hienolle pohjalle [...] Pohjustusvaihe myos ilmoittaa koska taiteilija
on valmis luovaan tyohon, ainakin minulle - olen valmis sitten, kun en endd
malta lisitd pohjustuskerroksia, vaan on tunne ettd on pakko pddstdi alkamaan.

Kolme pdivdd myohemmin, 8.4.2004 tyopdivikirjaotteessa maalauspohjissa
on jo useampi kerros pohjamaalia:

Olen kuullut taiteilijoista, jotka teettdvit maalauspohjansa muilla - minulle
teoksien teko alkaa siitd, kun niittaan kangasta kehyksiin. [...] Tdssd vaihees-
sa mielessd siintdd kuva valmiiksi pohjustetusta maalauspohjasta.

Tyhjille maalauspohjalle myohemmin luotavaa taideteosta voidaan pitda
erddnlaisena lahjana, jonka taiteilija ajattelee antavansa maailmalle. Mauss-
ia (2002, 37) soveltaen taideteos lahjana on taidemanan ilmenemismuoto tai
vilikappale. Ennen tyoskentelyn aloittamista tapahtuva manan kerdaminen
on siis tarkedtd, jotta my0s tuleva teos sisaltdisi alkuperdisestd omistajastaan,
toisin sanoen tekijastddn, lahtoisin olevaa manaa®.

Ennen ensimmadisen maalauskerran®® aloittamista suoritan erdanlai-
sen hiljentymisen ja keskittymisen aktin, jolloin yritdn keskittyé tulevaan
maalaukseen®°. Kyseessd on erddnlainen sisdisen alkukaaoksen tappami-

208 / Maussin (2002, 409) mukaan esimerkiksi maorit ajattelevat lahjojen sisaltavan lahjan hengen, joka
koostuu antajansa fyysisista, moraalisista ja henkisista ominaisuuksista.

209 / Kyseisen aktin voi suorittaa vaihtoehtoisesti myés ennen kuvapinnan hapaisemista, mista tuonnem-
pana enemman.

210 / Rituaalinen mielen tulevaan koitokseen valmistaminen on varsinaisten uskontojen lisaksi olennaista
myos eri budolajien harjoittamisessa. Esimerkkina tasta mainittakoon ennen harjoituksia seisten suoritettava
"rizuzen” mietiskelytuokio (ks. Klemola 1990, 49). Samankaltainen hiljentyminen tapahtuu myés puhtaan maala-
uspohjan edessa, yleensa ensin seisten ja sitten istuen (ks. Tuominen 2009, 46-52). Kuvanteossa ei kyse kuiten-
kaan ole mietiskelytuokiosta, koska se saattaa kestaa tunteja ja toistua useina perakkaisina paivina.
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nen®”, rajan ylittdiminen uhritoimituksen avulla. Tosin uhritoimitus tés-
sd tapauksessa tapahtuu uhraajan mielessd. Pyrkimyksend on siirtyminen
profaanista maailmasta luomisen alueelle>.

Jos kaikki menee hyvin, pystyn projisoimaan mieleni kuvastoa puhtaa-
seen maalauspohjaan. Usein mielikuvat kuitenkin siind vaiheessa liukene-
vat olemattomuuteen, kun niihin yrittda tarttua ja kiinnittda ne kuvaan. Tal-
16in mieli yleensd hiljentyy, toisin sanoen tyhjenee kaikista ideoista ja siirtyy
muodottomuuden ja kaaoksen alueelle*”. Hiljentymistd nimitdn puhtaan ku-
vapinnan haltuunottamisrituaaliksi*. Jos hiljentyminen on tdydellistd, jol-
loin "pédssa ei tunnu liikkuvan kerrassaan mitdan” vaan tunnen itseni tai-
teelliseen tyoskentelyyn tdysin kyvyttomaksi, on tastda kyvyttomyyden tilas-
ta loydettdvissd yhtymékohtia Ristin Johanneksen (2004) kuvailemaan “pi-
meddn yohon . Taiteilijankin “pimed y6” saattaa kestda useita vuorokausia
ja my0s sen aikana “kilvoittelija” kokee itsensd epdonnistuneeksi. Leimah-
duksen omaisesti mieleen nousevat ideat herittiavit toivon luomisesta, mut-
ta osoittautuvat pian kayttokelvottomiksi. Lopulta toimivaa ldhtokohta tyon
aloittamiseksi yleensd ilmenee.

Jos hiljentyminen ei kuitenkaan haltuunottorituaalina riitd, on pohja
sattumanvaraisin piirtimen vedoin sotkettava>¢. Tapahtuu siis kaikissa po-
sitiivisissa riiteissd tdrkedd osaa ndyttelevd pyhdinhavaistys (ks. Durkheim
1980, 301). Sotkemisen jilkeen yritdn projisoida syntyneeseen abstraktioon

211 / Douglas (20054, 157) jakaa kaaoksen alueen kahtia, sisaiseen ja ulkoiseen. Sisdinen kaaoksen alue loytyy
ihmismielesta ja ulkoinen yhteisén rajojen ulkopuolelta.

212/ Arppe (1992, 31) kertoo, etta Maussin ja Hubertin mukaan uhritoimitus muuttaa uhrin antajaa vapautta-
malla taman jostakin fyysisesti tai psyykkisesti hanta vaivanneesta. Rituaalisella sisaisen kaaoksen tappamisella
pyrin vapautumaan minua vaivaavasta tietoisuuden kontrollista ja saavuttamaan luomiselle otollisen vapauden
tilan.

213/ Eliaden (1993, 9-10, 23) mukaan luominen alkaa aina kaaoksesta ja on luojajumalan suorittaman teon
rituaalista jaljittelya.

214 / Erilaisten alueiden valtaaminen muuttuu todelliseksi vasta kun haltuunottorituaalit on suoritettu (Eli-
ade 1993, 14).

215 / “Pimealla yolla” Ristin Johannes (2004, 28, 57) tarkoittaa puhdistavaa kontemplaatiota. Sen aikana
sielu kieltaytyy kaikesta. Tarkemmin sanoen "pimea y8” sisaltaa kaksi "y6ta”. Ne aiheuttavat ihmisessa kahden
laista pimeytta, seka aistista etta henkista. Ensimmainen on aistien yé, ja se puhdistaa tyhjyydellaan ja kuivuu-
dellaan aistisen osan sielua, toinen osa tekee saman hengelle. Molemmat ovat kauheita kokea.

216 / Mauss ja Hubert ovat esittaneet, ettd nimenomaan uhrin tuhoutuminen muodostaa kommunikaa-
tiosuhteen profaanin ja pyhan valille ja uhrirituaalissa saavutettu uskonnollinen energia on siksi paljon voi-
makkaampi kuin energia, joka on ehjaksi jatettavalla uhrilahjalla aikaansaatu. (Arppe 1992, 31, 33.) Sotkemalla
hapaisty maalauspohja puolestaan avaa minulle taiteilijana vaylan luovuuteen. Koska sotkemalla tuhoan "neit-
seellisen” kuvapohjan, voidaan sita pitaa uhrirituaalina. Juuri pohjan puhtauden rikkominen pakottaa sen avau-
tumaan taiteelle.



kuvia®”. Namai kuvat, joita mielikuvitukseni projisoi joko puhtaalle maalaus-
pohjalle tai maalauspohjaan sotkettuihin abstraktioihin, ovat jatkuvassa muu-
toksessa. Annan niiden vapaasti vaihdella muotoaan, kunnes uskon tavoit-
taneeni etsiméni. Kun sitten alan piirtda sitd kankaalle, jatkuu kuvan muo-
donmuutos edelleen ja lopputulos on yleensi erilainen kuin siihen innoitta-
nut projektio. Tastd 10ytyy yhtymakohtia Zen-mietiskelyyn*®. Sitd voidaan
pitda myos yrityksend nahda ja vaikuttaa tulevaisuuteen, eli teokseen valmii-
na taideobjektina ja sen katsojissa aiheuttamiin reaktioihin>*.

Tyhjin kuvapinnan hdpéisyssd olen kdyttdnyt apunani my®6s taiteellisten
esikuvieni teoksia. Seuraavat otteet tyopdivékirjasta kertovat, miten pari péi-
vad kestanyt tyhjan kuvapinnan pelko ylitetddan Caravaggiota® kopioimalla:

9.4.2004. Tdnddn piti aloittaa ns. luova tyo, maalauspohjat ndyttdivit nyt ku-
ravellin virisind jokseenkin “vihemmdn kauniilta”. Kdvin istumassa ja tuijot-
tamassa niitd, mutta tuntui ettd kaikki muu on vienyt tinddn liikaa aikaa |[...]
Itse asiassa en uskaltanut aloittaa.”

[10.4.2004] "Istun taas kankaan edessd, klo on 11.05, olen pddttdnyt aloittaa,
mutta miten. Mahassa hieman kouristelee. [...] klo 12.30 istun taas tyhjien poh-
jien keskelld ja ihmettelen, ensimmdinen yritys tuotti ainoastaan teroitetun hii-
likyndn, nyt otin mukaan kirjan Caravaggion maalauksista — ajattelin 16ytivi-
ni siitd jonkun sommitelman, jota voisi kdyttdd maalauksen pohjana. Piirus-
tuksissa ei tillaista vaihetta ollut, kompositiot vain syntyivit, toisaalta ihme-
tyttdd, miksi en kdytd omia piirroksiani maalausteni ldhtokohtina. Joskus olen
niin tehnytkin, mutta se tuntuu jo koetun uudelleen kokemiselta. [...] klo 14.00.
Tyo on lahtenyt kiyntiin, sommitelma tuli Caravaggiolta 4sti eri maalauksesta
[...] lopulta kankaalla oli epdmddrdinen viivojen verkosto, josta olen nyt alka-
nut etsid viittauksia johonkin omasta pddstdni l6ytyvdidn, heijastuspintaa mi-
hin voin projisoida jatkuvassa muutostilassa olevia mielikuviani. [...] tuli mie-
leen, ettd piirros on minulle maalauksen teoria, joka maalatessa muuttuu lihak-
si. Liha, eldmad kitkee teorian. [...] klo 22.15. Olen maalannut nyt lipikuulta-

217 / Samaa menetelmaa ovat kayttaneet esimerkiksi Quebecilainen automatisti Paul-Emile Bordaus (Kai-
taro 2001, 90) ja Joan Miré.

218 / Klemolan (1996, 50.51) mukaan Zen-mietiskelyssa mielta verrataan tyhjaan kuppiin. Kuppia ei pyrita
mietiskelyn aikana tyhjentamaan eika tayttamaan vaan ajatusten annetaan vapaasti virrata siihen ja siita pois.
Toisin sanoen mieleen tuleviin ajatuksiin pyritaan olemaan kiinnittamatta huomiota.

219 / Teoksen katsojissa aiheuttamilla reaktioilla tarkoitan sita, nakeeké katsoja teoksen saastaisena vai
puhtaana. Tassa taiteilijaa auttaa tieto kulttuurimme asettamista kategorioista (ks. Douglas 2005a, 85-86, 237—
238). Taustalta |6ytyy myos uskomus, etta teokset sisaltaisivat jotakin tekijastaan lahtoisin olevaa, joka lisaa
taman kykya vaikuttaa katsojaan (ks. Mauss 2002, 39).

220 / Kerron tasta Caravaggion teosten mallina kayttamisesta myos Hieronymus Boschin yhteydessa kuvail-
lessani Sodoma-nimisen maalaukseni syntya.
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van vihredn, ensimmdisen alusmaalauksen tai paremminkin piirustuksen pddlle.

Tyhjian kuvapinnan puhtaudesta johtuvan aloittamisen pelon®' myo6té esiin
nousee siis myds magia. Ajatus tulevasta teoksesta maagisena objektina, jolla
on kyky vaikuttaa muihin yksil6ihin. Jos ty6 epdonnistuu, se vaikuttaa mui-
hin vaaralla tavalla, esimerkiksi viittaamalla tekijansd kyvyttomyyteen tai-
teilijana. Pahimmassa tapauksessa se ei vaikuta milldan tavalla kehenkdan.
Taiteellisessa tyoskentelyssd mana ikddn kuin jattdd epaonnistujan ja saattaa
johtaa hdnen tuhoonsa** taiteilijana. Nédin tapahtuu jos taiteilija ei kestd ko-
vin montaa tdydellistd epdonnistumista.

Pelko ei ole pelkkéd pelkoa lopputuloksen epdonnistumisesta vaan myos
vield olemattoman tai ilmestymattoman edessd koettavaa jannitystd. Toisaal-
ta aloitus pelottaa, toisaalta se toimii kutsuna matkalle johonkin vield tunte-
mattomaan, kategorioiden ulkopuolelle.

Ennen myvyttisen seikkailun alkua sankarille ilmaantuu aina jonkinlainen
merkKki tai airut, joka tulkitaan kutsuksi. Usein tima airut nayttiytyy pelot-
tavana. Sen mukanaan tuoma kutsu merkitsee muodonmuutoksen mysteerin
alkamista, erdédnlaista initiaatiota. (Campbell 1996, 59.) Maalaamiseen roh-
kaisevana airuena voidaan niahda puhtaaseen maalauspohjaan umpiméhkéan
tehty epamaérdinen kuvio. Sen avulla pelottavan puhdas maalauspohja on
tuhottu. Se on merkki, joka kertoo taiteilijan ylittdvin juuri maalaamisen/
seikkailun kynnystd. Taman jalkeen maalauksessa tapahtuva muodonmuu-
tos on konkreettista. Myos teoksen tekijd on jokaisen maalauksensa valmis-
tumisen aikana muuttunut ja tarkastelee maailmaa uudesta nikokulmasta.

Mikad sitten tekee puhtaasta maalauspohjasta niin pelottavan? Maalaus-
tyon aloittaminen on aina muutoksen aiheuttamista. Tallo6in on puhtauden
esittdimd ankara muuttumattomuuden vaatimus pakko rikkoa. Samalla jou-
tuu kohtaamaan ja ylittdimédan oman tekopyhyytensd, eikd sen kohtaaminen
ja tunnistaminen ole miellyttavd kokemus. On kuin katsoisi peiliin, joka ar-
motta paljastaa katsojansa vaietut puolet. Mary Douglasin (2005a, 239-242)
mukaan puhtaus on kaiken ylimdardisen hylkdamistd. Se on siis aina pelkis-

221 / Toisten kuvataiteilijoiden kanssa kaymieni keskustelujen ja yhteisilla tydhuoneilla tekemieni havainto-
jen pohjalta olen paatynyt huomioon, etta puhtaan kuvapinnan aiheuttamaa jannitysta esiintyy useilla kuvatai-
teilijoilla. Joillakin maalareilla jannitys on ajoittain jopa niin voimakasta, ettd he maalaavat mieluiten vanhojen
maalausten paalle. Maalauspohjiksi kayvat tuolloin myés muiden vanhat maalaukset ja periaate on usein sama
kuin projisoitaessa kuvia sotkettuun maalauspohjaan.

222 / Taideteosta voidaan ajatella lahjana, jonka taiteilija antaa taidemaailmalle. Jos lahja ei ole kyllin hyva,
ei siis sisalla tarpeeksi taidemanaa, ei se voi toimittaa tekijalleen vastalahjaa, toisin sanoen lisata hanen taide-
manansa maaraa. llman taidemanaa on taiteilijana toimiminen ja ylipaansa taidemaailmaan kuuluminen mah-
dotonta (vrt. Mauss 2002, 37-39). Douglas nakee manan poliittisen opportunismin kasitteena, joka on sangen
helposti liikkuva ja puolta vaihtava (Douglas 2005a, 179). Samoin toimii taidemana, sekin siirtyy helposti taitei-
lijasta toiseen ja tuntuu olevan jatkuvassa liikkeessa.



tettyd, kovaa ja kuollutta, eiki sithen kuulu minkdanlainen muutos. Puhtau-
den tavoittelu johtaa aina paradoksiin, koska silloin yritimme pakottaa ko-
kemuksemme loogisiin ja ristiriidattomiin kategorioihin. Puhtauden vaati-
ma ankaruus johtaa tekopyhyyteen ja ristiriitaan.

Tyomuistiinpanojeni ldpikdynnissa kerronkin, ettd puhdas maalauspoh-
ja on pelottava, koska nédyttdytyy minulle ikddn kuin peilind enka tieda ke-
nen kuva siihen maalatessa ilmestyy. Normaalistihan peiliin ilmestyy kuva
itsestd, joskus itsen lisdksi muistakin henkiloistd. Peilikuvani ei kuitenkaan
ole edes visuaalinen kopio minusta vaan oikea ja vasen vaihtavat siind paik-
kaa. Se on siis paremminkin ympéri kddnnetty kaksoisolento kuin toisinto.
Itsedni en siis voi koskaan kohdata. Peilikuvaa katsottaessa kuva katsoo aina
takaisin. Kuvansa ndhdessdén tulee tavallaan kdédnteisen itsensa nakemaksi.
Reunahuomautus tyopdivikirjasta 14.1.2003: - mind nden — minut nékee -
nden minut - missa olen, kuka olen, yksi, kumpikin, kaikki?”

Mika kaksoisolennossa on pelottavaa ja miksi? René Girard (2004, 214, 220,
225) nakee kaksoisolennon ihmisen omien aggressioiden siirtamisend itsen-
sd ulkopuolelle. Subjektin ndkékulmasta hirviémaiisyys nousee samanaikai-
sesti esiin sekd ulkopuolella ettd itsessd. Tama ilmestys vaikuttaa subjektis-
ta niin oudolta, ettd se on projisoitava ulkopuolelle, ihmisen maailmalle vie-
raaseen. Girardin mukaan ulkopuolelle projisoitua vékivaltaisuutta voidaan
kutsua joko mielikuvitusolennoksi tai jumalaksi, kysymys on joka tapauk-
sessa pelottavaksi koetusta kaksoisolennosta. Kaksoisolento on aina hirvio
ja Girard kutsuukin sitd hirvio-kaksoisolennoksi*.

PIIRRETTY INITIAATIO

Tyomuistiinpanoissani kerron, etten kokenut piirtamisté vield vaitostyota
aloittaessani yhtilailla taiteen tekemiseksi kuin maalausten tekoa, vaan kiy-

223 / Ihmisen halussa on kolme osapuolta: subjekti, objekti ja kilpailija. Kilpailija haluaa samaa objektia
kuin subjektikin. Tata kilpailijaa Girard nimittaa veljeksi. (Girard, R. 2004, 196.) Subjektin ja "veljen” kilpailussa
kaikki on identtista mutta lakkaamatta paikkaa vaihtavaa. Kun subjekti on voitolla, on "veli” haviélla, ja painvas-
toin. Kriisin kiihtyessa vastapuolia naennaisesti erottava ero heiluu puolelta toiselle yha nopeammin, kunnes
osapuolet lakkaavat olemasta erillisia. Tata eron heilahtelua Girard kutsuu "dionyysiseksi” huimaukseksi. Sen
aikana erilliset elementit kasautuvat paallekkain muodostaen vahitellen kokonaiskuvan. Ymparéiva todellisuus
tuottaa hallusinatorisen olion, joka on normaalisti toisistaan erottuvien olentojen muodoton, hirviomainen se-
koitus. Kun vastapuolien ero on kokonaan haipynyt, nayttaytyvat he kaksoisolentoina, joiden keskinainen vaih-
dettavuus takaa uhrikorvaavuuden. Hirvié-kaksoisolento on siis ilmaantunut sinne, missa aikaisemmin olivat
kaksi kilpailijaa, subjekti ja "veli”. Hirvié-kaksoisolennossa heidan erojaan ei pyyhita pois vaan ne sekoitetaan ja
sotketaan. Siksi se ei kuulu puhtaasti eron eika samuuden alueeseen vaan on niiden valissa. Kun hirvié-kaksois-
olento tasta johtuen on ymmarrettavissa myds koko yhteisén kaksoisolennoksi (siihen voi sekoittua useampia
subjekteja), on se yhteisén yksimielisen vakivallan kohde, siis uhri. Tasta johtuen uhri ja uhraaja ovat identtiset
my®&s, kun kyse on yhteisésta. Girard nakee taman identtisyyden olevan totuus. Hanen mukaansa ajatuksessa
hirvié-kaksoisolennosta on uhririitin alkupera. (Girard, R. 2004, 211-215, 217, 219-220).
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tin sitd innon nostattajana ja rohkeutta tuottavana rituaalina. Koska piirta-
minen innoitusrituaalina toimii tdysin mekaanisesti, uskoo siihen tai ei, on
sekin luettavissa maagiseksi toiminnaksi®*.

Tyomuistiinpanoissani kerron, ettd ennen kuin olin henkisesti valmis te-
kemdidn maalauksia, tein noin puolitoista kuukautta sattumanvaraisia tussi-
piirroksia. Niiden ainoa tarkoitus oli, ettd siirrdn itseni piirtden epavarmuu-
teni yli. Suhtautumistani piirtimiseen kuvaa varhainen tyopaivakirjamerkin-
td piirustusrupeaman jilkeen (muistiinpanosta puuttuu péivays):

Piirtdmisen aloittaessani oli perusajatuksenani, ettd kaikki kelpaa ja on hyvid,
kaikki tapahtuu jossain “kerrostumassa” ilman, ettd minun pitdisi erityisem-
min miettid tai kontrolloida mitddn, siis itsestddn. Tyotilaakaan ei tarvinnut,
istuin vanhassa keinutuolissa...

Vihitellen namé nopeasti tehdyt dériviivapiirrokset muuttuivat yha tarkem-
min tehdyiksi ja enemmaén aikaa vieviksi. Véhitellen aloin kiinnittda huomi-
ota my0s niiden varjostukseen. Samalla innostuin piirroselementtien sattu-
manvaraisuudesta ja havaitsin I6ytdneeni ilmaisuuni uuden sisallon ja tyylin.
Lopulta piirrokset olivat yksityiskohtaisen tarkkoja ja kaikki luonnosmaisuus
oli hiavinnyt. Yhden A4-kokoisen kuvan piirtimiseen saattoi kulua yli viik-
ko>». Oli siis tapahtunut taiteilijan taiteellinen uudistuminen, erddnlainen
uutena syntyminen. Tatd puolentoista kuukauden periodia piddn itse hyvin
tarkednd initiaatiovaiheena taiteellisessa kehityksessani. Initiaatio voidaan
jakaa seuraavasti kolmeen osaan: kuoleminen, vilitila ja uutena syntyminen.

Tapauksessani uudenlaiseksi taiteilijaksi initioitumisen vaiheet tapahtui-
vat seuraavasti initiaation vaiheita myo6tiillen.

Kuolema: Aikaisempi taiteilijamindni, joka tietoisesti kuvataidemaailman
muoteja seuraten oli yrittdnyt tehda taidetta, tuli tietoiseksi taiteellisesta ky-
kenemdttomyydestddn. Toisin sanoen havaitsin olevani teenndisyyden um-
pikujassa. Tdssa tilanteessa en uskonut pystyvini taiteelliseen tydskentelyyn
ja koin itseni taiteilijana kuolleeksi.

Vilitila: En pitdnyt itsedni endd taiteilijana, mutten kuvataiteen alueella saa-
vuttamani taidon ja tiedon vuoksi voinut myoskddn palata kuvataiteen har-
rastajien tai taideyleison joukkoon. Tdsté seurasi, ettd tunsin olevani erddan-
laisessa ajallisessa vilitilassa®, jonka aikana koin ikdédn kuin ajelehtivani ky-
vyttomyyden ja ulkopuolisuuden tunteessa.

Uutena syntyminen: Vilitilaa seuranneen piirustusperiodin aikana tapah-
tui hitaasti eteneva uusi syntyminen taiteilijana. Tuolloin surrealistinen nako-
kulmani kuvan tekemiseen sai lopullisen varmistuksensa ja aloin jélleen uskoa
taiteellisiin kykyihini.

Initiaation aikana syntyneet tussipiirrokset edustavat jo toista kertaa, kun



ylitdn piirtdmalld taiteellisen kyvyttomyyden ja ulkopuolisuuden tunteeni.
Ensimmaiselld kerralla piirsin lyijykynalla pienid "syntipukeiksi” kutsumia-
ni sijaiskarsijoistd, joista kerron enemmén tuonnempana.

TYOSKENTELYN ALKU, KAAOS UHRATAAN LUOMISELLE

Piirroksieni synnysté kerron tydmuistiinpanoissani, ettei niita luonnostella vaan
kuvakokonaisuudet muodostuvat mielleyhtymien ketjuina. Kun ollen onnistunut
saamaan paperille ensimmadisen kuvaelementin, alkaa sen ympadrille lahes auto-
maattisesti muodostua kuvakokonaisuus. Ensimmaisen kuvaelementin piirtami-
nen tuottaa eniten vaikeuksia. Sen aikaansaaminen saattaa vaatia erddnlaista met-
sastysretked toiseuden puolelle. Voin esimerkiksi kopioida aloituskuvan minua
sattumanvaraisesti ymparoivastd kuvastosta kuten mainoksesta tai lehtikuvasta®.
Koska pyrkimykseni on pitdd piirros mahdollisimman pitkdédn kaikelle mahdolli-
selle muutokselle avoinna, voidaan tapaani sommitella kuvia pitdd kaaokseen tu-
keutuvana. Silti sommitelma valmiissa piirroksissa vaikuttaa yleensa jarjestyneelta.
Douglasin (20054, 156) mukaan kaaos sekd rikkoo kaavoja ettd toimii uusi-
en kaavojen materiaalina. Rajattoman sisdltavina siind on rajaton mahdollisuus
rajattomaan madradn erilaisia jarjestyksid. Rituaaleissa etsitddnkin usein tietoa
mielen kaaoksesta. Mircea Eliaden (1993) mukaan muinaisissa orgioissa, kuten
esimerkiksi saturnaaleissa, kerrattiin ne myyttiset hetket, jolloin alkukaaos vaih-
tui jarjestykseksi®®. Orgiat sisdlsivat dramaattisia elementteji, joiden avulla
hévitettiin ajan kuluminen, palautettiin alkuajan muodoton kaaos ja toistet-

224 / Durkheim (1980) nakee magian mekaanisena ja kaytannonlaheisena toimintana. Mary Douglasin
(2005a, 113, 114) mukaan magialta puuttuu tiukka maarittely. Han nakee magia-sanalla viitattavan primitiivikan-
sojen rituaaliseen kayttaytymiseen yleisesti. Douglas yhdistaa magian mekaanisesti hallitsemattomiin maagisiin
voimiin, jotka voivat toimia myés ilman rituaalia.

Nayttaa silta, etta Douglasin ja Durkheimin nakemysero johtuu magian maarittelemattéomyydesta. Durk-
heim puhuu inhimillisesta toiminnasta liittamatta mukaan mitaan yliluonnollista. Douglas ottaa mukaan maa-
giset voimat ja roomalaiskatoliset ihmeet. Koska maagisia voimia tai muita ihmeita ei maailmassa koskaan to-
distettavasti ole havaittu, kdytan magia-sanaa kuvaamaan toimintaa, joka on yksityista ja jonka mekaanisesti
suoritettuna uskotaan vaikuttavan johonkin itsensa ulkopuolella olevaan.

225 / Viikko tarkoittaa tassa yhteydessa seitsemaa tydpaivaa, joista jokaisen pituus on vahintaan kahdeksan
tuntia. Vapaapaivat eivat kuulu inspiraation vallassa tehtyyn luovaan tyohén.

226 / Jarjestyksen, epajarjestyksen, muodon ja muodottomuuden vilisella rajalla uskotaan olevan voimak-
kaita itseaan yllapitavia voimia. Naiden alueiden vaeltajina pidetaan esimerkiksi initiaatiorituaalien kokelaita,
jotka ovat rituaalisesti aikaisempina itsenaan jo ehtineet kuolla, mutteivat vielad syntya uuteen asemaansa.

227 / Surrealisteista ainakin Miré saattoi aloittaa tyoskentelynsa talla tekniikalla. Maalauksessaan Preussin
kuningatar Louise (1929) han kaytti lahtdkohtanaan saksalaisen dieselmoottorin mainosta. (José 1980, 48.)

228 / Budon filosofiaa kasitellessaan myds Timo Klemola (2004, 46) puhuu jatkuvasta alkuun palaamisesta.
Han nakee filosofian ytimen ajattelun jatkuvassa uudelleen aloittamisessa, kohdassa jossa l6ydamme itsemme
ajattelemassa itseamme.
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tiin luomistapahtuma. Téll6in suoritetussa uhrirituaalissa oli kysymys arkki-
tyyppien jaljittelystd, joka tapahtui noudattamalla esikuvallisia tekoja. En-
simmainen uhri, uhraamisen arkkityyppi oli kaaosta hallinneen muodotto-
man hirvién tappaminen®*. Sen suoritti luojajumala. Timan ensimmaéisen
uhraamisen jilkeen maailmaa ei luotu tyhjéstd, vaan materiaalina kdytettiin
tapetun alkuhirvion ruumiista. Jarjestynyt maailma luotiin siis myos Elia-
den mukaan kaaoksesta. (Eliade 1993, 22, 35-36, 50-51, 53.) Samoin taide syn-
tyy tarpeesta luoda jarjestys kokemuksen kaoottisuuteen (Dissanayake 2000,
182). Anttosen ja Viljasen mukaan Douglas késittda rituaalisen, joka sijaitsee
ei-muodon ja muodon vilissd, olevan dialogin paikka. Rituaalisessa kaikki
yhteisot arkaaisista moderneihin joutuvat uusintamaan itsensa (Anttonen ja
Viljanen 2005, 23). Ei-muodon ja muodon viliseni rituaalinen on siis paikka,
jossa kaaos muuttuu jdrjestykseksi kuten esimerkiksi taiteeksi.

Eliaden ajatuksia soveltaen puhdas paperi piirtdessd ja maalauspohja maa-
latessa symboloi alun muodottomuutta. Se on sitd jopa sananmukaisesti, silla
puhdas kuvapinta on siind mielessd muodoton, ettei siihen ole vield kuvattu
ainoatakaan muotoa. Douglasin ajattelun ndkokulmasta se siséltdd rajatto-
man madrdn mahdollisuuksia kaksiulotteisiin muotoihin ja kolmiulotteisiin
illuusioihin. Kuvapinta alkuhirvion sijaisena tulee uhratuksi, kun muotoja
aletaan luoda. Kuvantekoprosessin voi ndhda kaaoksen ja luojajumalan vi-
listd taistelua jéljittelevdksi rituaaliksi, jolloin valmis ty6 symboloi valmista
maailmaa. Aivan kuten kaaos synnyttdd luojajumalan, voidaan puhdas pa-
peri tai maalauspohja nihdé kuvan luojan synnyttdjana. Tavallaan puhdas
kuvapinta lasndolollaan mahdollistaa taiteilijalle kuvan tai abstraktion luo-
misen. Se joka ei luo ei ole taiteilija. Taiteilijan syntyminen on samalla pa-
perin puhtauden uhraus®".

Kun luojajumala sitten aloittaa maailman luomisen voittamansa alkuhir-
vion eli kaaoksen ruumiista, aloittaa han sen aina keskipisteesta. Keskus eli
maailman napa on siis se paikka, josta luomistyd on aloitettu. Téstd aloituk-
sen pisteestd luoja sitten jatkaa luomistaan edeten eri suuntiin alkupisteen

229 / Eliade ei kayta arkkityypin kasitetta samassa mielessa kuin Jung, vaan sen uusplatonisessa merkityk-
sessa: malli, esikuva. Tama onkin arkkityypin alkuperainen merkitys. (Laitila 1993, xv.)

230 / Esimerkkeina alku-uhrista babylonialaisten paajumala Marduk surmaa Mummu-Tiamatin ja kristitty-
jenkin palvoma Jahve surmaa Rahabin (Eliade 1993, 51, 53). Mielenkiintoista on ettd Mummu-Tiamat, joka on
seka kaaoksen etta suolaisen veden hirvidmainen ilmentyma, on Mardukin ja muiden jumalien esiaiti: "han joka
synnytti heidat kaikki” (Enuma elish 2005, 35.) Koska Jahve ilmeisesti on perua ajalta, jolloin juutalaiset olivat
Babyloniassa vankeudessa, voi olettaa Jahven ja Rahabin sukulaisuussuhteen olleen samanlainen. Jumalat ovat
siis itsekin kaaoksesta syntyneita.

231 / ”Enuma elishissa”, babylonialaisessa luomismyytissa, Mummu-Tiamat, kaaoksen jumalatar, on siis ju-
malien esiaiti (Enuma elish 2005, 35). Kaaoksen taytyy siis ensin synnyttaa joku, jotta tama joku sitten tuhoaisi
kaaoksen ja loisi sen jaannoksista jarjestyksen.



ympdrille®2. (Eliade 2003, 66, 67.)

Piirtdessdni luomisen aloittaminen keskustasta toistuu. Koska kuvan syn-
ty alkaa aina yhdestd kuvaelementistd, syntyvit seuraavat elementit sen ym-
pérille. Usein ne ovat ldhelld ensimmadistd elementtid. Kuvaelementtien syn-
tymisen aikajérjestyksen voi valmiissa piirroksessa useimmiten todeta siita,
miten ldhelld ensimmaistd kuvaelementtid ne sijaitsevat®®. Lisdksi kuvante-
koni yleensd alkaa myds konkreettisesti jokseenkin kuvapinnan keskeltd. En-
simmadinen kuvaelementti saattaa syntya esimerkiksi sanomalehdesté kopi-
oidusta kuulantyontéjdn kasivarresta, kuten piirroksen valmistumisesta esi-
merkkind kdytetyssd “Psykologin unessa” tai sattumanvaraisesti kuvapinnan
keskelle vedetysta viivasta, kuten kerron seuraavassa 14.7.2004 muistiin mer-
kityssa tyomuistiinpanossa. Olin juuri aloittanut uuden maalauksen ensim-
mdisten kuvaelementtien luonnostelun kankaalle ja hieman pettynyt, kun ne
eivdt synnyttaneetkddn tarinaa:

Pddtin aloittaa rohkeasti keskeltd, Ensin kuvan keskelle tuli pieni kaari, sitd
seurasi isompi ja pian ensimmdinen kuvaelementti sai silmdn muodon, siitd
jatkui nend, mutta sivulta, kun silmd oli edestd ndihty. Sen jilkeen ikddn kuin
nendnvarteen kasvoi avain [...] sen muodot pelkkind ddriviivoina on mah-
dollista nihdd myés pelkistetyksi kuvaksi erektiossa olevasta falloksesta (mitd
mabhtaisi Freud asiasta miettid). [...] Kokoajan tosin oli tunne, kuin olisin piir-
tinyt kuvan ndytoksen omaisesti jollekin toiselle, joka katseli olkani yli. Koko
aikana en saavuttanut tarinavaihetta.

Tyhjidn kuvapinnan voi ndhdd myds puhtaana, viattomana ja neitseellisend.
Télloin kuvanteon aloittamisen pelko johtuu siité, ettd kuvapinta néyttaytyy
kiellettynd, pyhdna eli "jumalalle erotettuna” Téma erotus tehdédén kuitenkin
juuri uhraamisen vuoksi. (ks. Douglas 20054, 54.) Vaikka siitd olisikin ennak-
kokasitys, mitd tuleva teos esittdd, saattaa tyhja kuvapinta silti aiheuttaa jan-
nitystd. 10.10.2004 tehty tyopdivakirjamerkintd kertoo aloittamisen vaikeu-
desta, vaikka teoksen tarkoitus ja paikka nayttelykokonaisuudessa oli selvilla:

Téanddn uskalsin vihdoinkin kdydd kdsiksi neitseellisiin maalauspohjiin. Vaik-
ka olin etukdteen ajatellut kuvien olevan ikddn kuin ovenvartijoita Huudon
takahuoneeseen, en ensin pystynyt tekemddn kankaisiin mitddn.

232 / Siina, miten luojajumalan kasitetaan luoneen maailman, on yhtymakohtia Douglasin (2005a, 139) esit-
telemaan esikopernikaaniseen maailmankasitykseen. Siina kokemuksiaan tulkitseva havainnoija tuntee itsensa
maailman keskipisteeksi.

233 / Tietysti tama edellyttaa tietoa siita, mika kuvaelementeista on ensimmaisena piirretty. Usein se teok-
sissani sijaitsee lahella kuvapinnan keskikohtaa.
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Tyhjan kuvapinnan voi siis tulkita joko alkuhirvioksi tai viattomuudessaan
pyhitetyksi lajinsa tdydelliseksi edustajaksi. Molemmissa tapauksissa loppu-
tulos on sama: tyhja kuvapinnan muodottomuus tai viattomuus on uhratta-
va eli hapéistavda. Durkheim (1980, 301) ndkeekin uhrauksen pyhdinhéviis-
tyksend. Arppen (1992, 32) mukaan Mauss ja Hubert ajattelivat rituaalissa tu-
hotun uhrin aina luovan kommunikaatiosuhteen profaanin ja pyhén vilille.
Taiteen tekemisessd kommunikaatiosuhde syntyy profaanin ja taiteen vilil-
le. Taiteellisen tyoskentelyn voi hyvilla syylld nahdé uhrirituaalina ja alku-
aikojen luomisty6n rituaalisena toistamisena.

Kun puhdas kuvapinta ajatellaan neitseelliseksi, siihen tehty piirros tai
umpimahkddn sotkettu kuvio tuhoavat sen neitsyyden. Menettdessdaan neit-
syytensd kuvapinta symbolisesti ikddn kuin hedelméittyy, silld sotkeminen
ja piirtdminen edesauttavat kuvien syntyd. Kuvan piirtdmiseen hedelmalli-
syysrituaalina viittaa 28.5.2004 pdivitty tyopaivakirjamerkinta:

Teos ei kuitenkaan vield eld minulle, nyt se kuitenkin on syntymdssd (Ajattelen,
ettd tamd on maalauksen kohdussaolovaihe, se on siis hedelmoittynyt ja alkaa
nyt kehityksensd = valkomaalaus: syntymd, lapsuus? Virimaalaus = nuoruus,
varjojen laseeraus = kypsyminen, viimeinen vernissa = kuolema - tosin eldmd
loppuu vain suhteessa minuun tekijind, ja pdinvastoin [mind tekijind kuolen
teoksilleni]. Avajaiset = hautajaiset, joissa kaksi ruumista [siis tekijd ja teos-
kokonaisuus] on tarkkailun alaisena).

PERINTEISTA

Maalatessani noudatan uskollisesti omaa tyoskentelytapaani, joka on versio
renessanssin ja barokin mestareiden tydskentelytavasta. On erittdin tarkeatd,
ettd tyoskentelen kerroksittain ja oikeassa jarjestyksessd. Tyoskentelytapani
on rituaalimaisen tarkasti vanhoja perinteitd noudattava ja sitd saatetaan pitda
jopa konservatiivisena. Ndin toimiessani ennalta méaératyt materiaalit, ennal-
ta madratty toiminta ja toiminnan vaiheiden oikea jarjestys muodostavat ri-
tuaalisen kehyksen, joka auttaa keskittymadn tyohon (ks. Douglas 20054, 118).

Koen perinteellisen kdsityoldisyyden siind madrin tarkedksi, ettd viltdn
kaikenlaisia uusia teknisid menetelmid. En kayta edes valokuvia malleina-
ni ellei ole pakko, kuten on ollut joissakin Sigmund Freudia tai Friedrich
Nietzsched esittdvissd teoksissa. Tuolloinkin opettelin heiddn piirteensa va-
lokuvista, mutta varsinaisiin teoksiin kuvasin heidat muistin varaisesti kari-
katyyreind. Kuvien heijastamista maalauspohjaan en myoskadn kayta, vaik-
ka tieddn sen olevan perinteinen tydskentelytapa. Camera obscuraa®* kdy-
tettiin jo 1500-luvulla apuna kuvanteossa.



Pohjustuksen jalkeen tapahtuva kuvan maalaaminen etenee aina rituaalin
omaisesti neljassd eri vaiheessa. Ensimmadisessd vaiheessa maalaan mustaa
ja valkoista kdyttden harmaamaalauksen eli grisaillen, jolla annan muodoil-
le varjo- ja valopuolet. Maalaus tapahtuu jollain nopeasti kuivuvalla varil-
14, useimmiten temperalla mutta hatatapauksissa myos akryylivareilld. Tds-
td eteenpdin maalaus tapahtuu dljyvirein. Toisessa vaiheessa maalaan har-
maamaalauksen yli useilla eri vareilld, jolloin ajattelen kuvaelementtien ikdin
kuin tulevan lihaksi. Kolmannessa vaiheessa laseeraan kuvaan lisdi varjoja,
yleensd heittovarjot. Tdmai siirtdd kuvaelementit valoon ja tilaan. Neljannes-
sd vaiheessa laseeraan hyvin ohuen virin koko maalauksen yli, jolloin an-
nan teokselle aikaan sitovan valotilanteen kuten esimerkiksi iltaruskon va-
lon. Lopputulokset ovat kuvia, jotka esittdvat maailmaa. Eivat mielikuvitus-
maailmaa vaan maailmaa jossa eldimme ja joka Boschin esimerkkid noudat-
taen on groteskisti uudestaan tulkittu.

Valta-triptyykissd maalasin jokaiseen varikerrokseen oman maailman-
sa, jolloin padllimmaisten kerrosten hahmot olivat pienempia ja asettuivat
alempien kerrosten hahmojen paille. Maalausprosessissa voi havaita yhty-
mikohtia ikuisen paluun myyttiin, silld loin uuden kuvamaailman aina ai-
kaisemman kuvamaailman paille. Kuitenkin jokainen kuvakerros palasi tay-
dentdmaiidn pohjalla olevaa harmaamaalausta. Koska ylempien kuvakerros-
ten maailmat kéyttivdt lahtokohtanaan alempien kerrosten kuvastoa, nousi-
vat my0s niiden esittdmait tarinat aiempien kerrosten “alkukuvista”. Samasta
mielen kaaoksesta syntyneind ndma péallekkaisten kuvien maailmat viittaa-
vat myos nakemykseen, ettd kaaos rajattomana sisaltdd rajattomat mahdolli-
suudet erilaisten jarjestysten toteuttamiseksi.

LUOJAN PUKEISTA JA SYNTIPUKEISTA

Tyomuistiinpanoissani pohdin my6s oman aikaisemman taiteellisen toimin-
tani vaikutuksia vaitostyohoni liittyviin néyttelyihin. Puhun lyijykynalla piir-
retyistd kuvista, joiden avulla yritin ilmentdmad mahdollisimman suurta tus-
kaa. Niitd piirtdessdni pyrin siirtdimdan mahdollisimman paljon kokemaani

234 / Camera Obscura oli alun perin siirrettava pimea huone, jonka yhdessa seinassa oli pieni reika. Reiasta
seinan ulkopuolella oleva maailma heijastui ylésalaisena kuvana vastakkaiseen seinaan. Kuva voitiin heijastaa
esimerkiksi tyhjaan maalauspohjaan, jolloin taiteilija vain piirsi sen aariviivat suoraan heijastuksen paalle. (Kal-
lio ja muut 1993, 78-79.) Esimerkiksi Jan Vermeer kaytti jo 1600-luvun lopussa maalauksissaan apuna pitkalle
kehiteltya camera obscuraa. Se oli pieni, siirrettava, linsseilla ja prismoilla varustettu laatikko. Taiteilija itse oli
laatikon ulkopuolella, ja pystyi heijastamaan kuvan maalauskohteestaan kankaalle camera obscuraa suuntaa-
malla. (Januszczak 1989, 60.)
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ahdistusta pieniin hirviémadisiin piirroshahmoihin. Ne siis toimivat jonkin-
laisen psyykkisen vakivallan, kohteettoman koston tunteen kohteina. Samalla
ne tuntuivat jotenkin haavoittavan myds minua piirtdjéna, toisin sanoen uh-
raajana®. Nama “syntipukeiksi” nimittdmani hahmot olivat ikdan kuin pei-
lejé tai kddnteisid kaksoisolentoja piirtdjdlleen*.

Kyseessd on rituaalinen "Luojan pukki” ja "syntipukki” -ajattelu, jossa ne-
gatiiviset tunteet projisoidaan uhrattavaan tai karkotettavaan sijaiskérsijaan®’
eli syntipukkiin. Syntipukkiajatteluni ei kuitenkaan tdysin tdismannyt juuta-
laisen syntipukkirituaalin kanssa. Ensimmadinen ero oli, ettd uhrasin ajatuk-
sissani syntipukin, jonka juutalaiset vain ajoivat autiomaahan. Syntipukkia
ei voitu uhrata silld syntien tayttaména se ei ollut puhdas. Vuohi toki kuu-
lui puhtaisiin eldimiin, koska se oli marehtijd ja silld oli sorkat. Tastd syysta
Luojan pukki kelpasi uhriksi (ks. Douglas 2005a). Minun syntipukkini oli-
vat negatiivisilla tunteilla taytettyjé, lisaksi ne rikkoivat kategorioita, koska
ovat hybrideja. Eroista huolimatta molempien syntipukkikésityksien yhtei-
nen lahtokohta on negatiivisten tunteiden poistaminen. Syntipukkipiirrok-
set poikkeavat muista teoksistani siind, ettd niitd tehdessini olin alusta asti
tdysin tietoinen tyoskentelyni maagisuudesta.

Maussin ja Hubertin lisaksi muun muassa René Girard (2004, 19, 23, 30,
331-332) on pohtinut uhria uhraajan korvikkeena. Hinen mukaansa vaki-
vallalla on taipumus kohdistua korvaaviin uhreihin. Rituaalisessa ajattelus-
sa kaikki uhrausrituaaliin osallistujat ikddn kuin muuttuvat toistensa kak-
soisolennoiksi*® eli sulautuvat yhdeksi. Ndin uhraaja periaatteessa uhraa it-
sensd, jolloin uhri onkin itse uhraajansa®*. Uhri on siis uhraajansa sijainen
ja se surmataan ikddn kuin hirviomadisen kaksoisolennon roolissa. Uhrauk-
sen funktiona on sisdisen vékivallan hillitseminen ja konfliktien estiminen.
Uhriksi valitaan aina viaton, vaaraton ja puolustuskyvyton, koska uhraajan
ei silloin tarvitse peldtd kostoa. Uhraamisessa koko yhteis6 korvataan uh-

235 / Maussin ja Hubertin mukaan rituaalinen uhri toimii uhraajan sijaisena, jotta pyha energiansa voimalla
tuhoaisi sen eika uhraajaa (Arppe 1992, 33). Tuossa elamanvaiheessa, kesalla ja syksylla 1999, olisin ilman "synti-
pukkikuviani” mita ilmeisimmin saattanut kayttaytya itsetuhoisesti.

236 / Myytin mukaan jumala loi ihmisen omaksi kuvakseen, siis peilikseen. Todellisuudessa tosin taisi kayda
painvastoin. Ankarista koston jumalista voimme kuitenkin peilata omia puutteitamme, myytin jumalahan ei
peilikuvaansa tunnista vaan jatkaa hairiintymatta hirmutekojaan.

237 / AnteroJarvisen mukaan raamatun maissa yleisin uhrielain oli vuohi silla siihen oli kéyhillakin varaa. So-
vituspaivana valittiin vuohista kaksi, joista toinen nimitettiin Luojan pukiksi ja toinen syntipukiksi. Luojan pukki
uhrattiin ja sen veri pirskoteltiin tabernaakkelin kaikkein pyhimpaan. Syntipukkiin manattiin yhteisén synnit, ja
se ajettiin syntitaakkoineen yhteisén rajojen ulkopuolelle (Jarvinen 2000, 37.)

238 / Kaikkien uhrien, elaintenkin, on muistutettava korvaamiaan olentoja (Girard, R. 2004, 27).

239 / Nain tapahtuu esimerkiksi tarinassa Jeesuksen ristiinnaulitsemisesta.
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rilla. Toisin sanoen yhteisén oma viha ja vékivalta, joka muuten kohdistui-
si sithen itseensd, kohdistetaan uhriin. Girard puhuu yhteisoistd, mutta sa-
ma patee myds yksiloon. Jos ahdistuksensa aiheuttamaa vékivaltaa ei saa ka-
navoitua mihinkaan vaarattomaan, kohdistuu se itseen tai lihimmaisiin. Gi-
rardin ajatus periaatteellisesta itsensd uhraamisesta tukee ajatusta piirretty-
jen syntipukkien funktiosta.

Sitd, ettd samoihin aikoihin kun piirsin ensimmaisia lyijykynalla tehtyja
syntipukkeja, kdvin viikkojen ajan sddannéllisesti hakkaamassa rystyseni ve-
rille nyrkkeilysdkkiin, voidaan pitdd erddnlaisena initiaatioriittind. Aggres-
sion lisdksi siihen liittyi koko keholla koettavaa fyysistd tuskaa ja uupumus-
ta. Aikaisempi taiteilijamind, joka yritti tehdé taidetta mutta ei tiennyt mita
taide on, oli kuollut. Uusi, luova taiteilijamina ei vield ollut syntynyt. Ritu-
aalisesti ajatellen elin kyseisend aikana vilitilassa. Tuona aikana rikoin itses-
sani konkreettisesti sisdisen ja ulkoisen rajat ja merkitsin rystyseni haavoin,
joita voi pitdd rituaalisina merkkeina (ks. Savtsuk 1996, 60-61). Kun sitten
rystysid suojanneet sideharsot kiersivat nayttelytilaa ja piirrokset roikkuivat
niistd hakaneuloilla, antoi siteisiin kuivunut veri teoksilleni rituaalisen elé-
mian**°. Joissakin ndyttelyssd kévijoissa tieto siitd, ettd harsojen ruskehtavat
laikat eivat olleetkaan vérid*#, sai aikaan selvasti havaittavia puistatuksia. Th-
misveri antoi pienikokoisista ja vaatimattomista lyijykyndpiirroksista koos-
tuvalle ndyttelykokonaisuudelle enemmén manaa.

Ne paikat rystysisséni, jotka rikkoutuivat sakkid hakatessani, muodostui-
vat uusiksi kontaktivayliksi kehoni ja ympéaroivan maailman vilille. Naista
aggressiivisen toiminnan synnyttimista aukoista siirtyi verta kehoni ulko-
puolelle muodostaen sinne jonkinlaisen ylijddman, anomalian. Anomalioil-
la on tdrked symboliarvo, ne ilmentdvit hahmotonta luovaa voimaa joka an-
taa rituaalin suorittajalle uutta energiaa (Douglas 20054, 243).

Erdanlaisiksi sijaiskdrsijoiksi voi lukea my6s pienet, pistidismaiset puoli-
ympyridn muotoon kipristyneet hyonteiset, joita alkoi ilmestyd myohempiin
teoksiini. Niiltd puuttuvat yleensa raajat ja siivet tai ainakin osa niistd. Kuvis-
sa ne esiintyvdt voimattomina sivusta katsojina, jotka joutuvat olemaan mu-
kana maailman hulluudessa ja kdrsimyksessé, koska eivit raajojen ja voimien
puutteen vuoksi muuta voi. Huolimatta siivettomyydestaan ne yleensd leijai-
levat. Ensimmadiseen hyonteiseen, joka ilmestyi kuviini, samaistuin hyvin voi-
makkaasti. Sen jalkeen ne ovat olleet mukana ldhes kaikissa teoksissani. En-

240 / Veri on elaméan symboli. Se antaa esineille voiman. Veren avulla noita pystyy antamaan elottomille
puukuville niin mahtavan voiman, etta ne pystyvat tappamaan. (Savtsuk 1996, 64, 66.)

241 / Rystysten nahan rikkoutuessa toistuvien lydntien vaikutuksesta ei synny voimakasta verenpurkausta.
Verta tarttuu rystysia vastassa olevaan materiaaliin hieman saman tapaan kuin vari tarttuu paperiin grafiikkaa
painettaessa. Kun veren varikin kuivuessa muuttuu ruskeaksi, oli laikkien vereksi tunnistaminen niiden syntya
tuntemattomalle vaikeaa.



simmadinen nditd pistidisid koskeva tyopdivikirjamerkintd on tehty 21.1.2003:

Heti ensimmadiseen piirustukseen ilmestyi kdpristynyt hyonteinen, jolta puut-
tuvat raajat, osalta niistd puuttuvat myos siivet. Se saattaa esiintyd sekd val-
tavan suurena ettd hyvin pienend.

Koska hyonteinen edustaa kuvassa minua, on siis puumerkkini ja osoit-
taa paikkani, voimani ja mahdollisuuteni maailmamme kaaoksessa, voi sen
nihdéd myds yksilototeeminani*+.

Durkheimin (1980, 153-154) mukaan monissa varhaiskantaisissa heimois-
sa kaikilla yksil6illd on niin kiinted yhteys johonkin eldimeen tai esineeseen,
ettd molempien uskotaan pystyvin siirtdiméin ominaisuuksia toisilleen. Tal-
laisesta oliosta voidaan Durkheimin mukaan kdyttdd nimitystd yksilototeemi.

TAITEELLINEN TYOSKENTELY RITUAALINA
TIETOISUUDEN TILAN MUUTTAMISEKSI

Piirtamisen rituaali ja tietoisuuden muuttuminen

Kun kapeakirkiselld huopakynadlld piirrettdessd seurataan suurennuslasin lapi
jokaisen yksittdisen viivan syntyd, havida yleiskasitys kuvan kokonaisuudesta.
Jatkuvana samansuuntaisten linjojen toistona eteneva tydskentely muuttuu
erittdin yksitoikkoiseksi. Kaavamaisuudessaan tima tydskentelytapa muis-
tuttaa rituaalia, jossa ennalta madratyt liikkeet toistetaan aina mahdollisim-
man samanlaisina. Toiston péétarkoitus on toki luoda kuvaan valotilanne ja
kuvaelementteihin kolmiulotteinen vaikutelma. Téman lisdksi tunteja kesta-
va yhtdjaksoinen ja yksitoikkoinen samanmuotoisten viivojen toisto muut-
tuu myds meditaatioksi. Sen aikana ajantaju hdmartyy ja jokainen paperiin
vedetty viiva alkaa ndyttda kauniilta ja ainutkertaiselta. Timd mahdollistaa
piirtamisen sdilymisen miellyttavina kokemuksena. Tyoskentelyn aikana tois-
tuvassa liikkeesséd tapahtuu my6s jatkuva paluu alkuun, mista voi 16ytéaa viit-
tauksia ikuisen paluun myytissd esiintyvdaan maailman uudelleenluomiseen.
Luontevammin se kuitenkin lienee yhdistettdvissd tarkkaa muotoa noudatta-
viin Zen-harjoituksiin. Durkheim (1980, 55, 178) médrittelee rituaalin maara-
tyksi toimintamuodoksi. Méddrdttynd toimintana rituaalit on suoritettava eh-

242 / Karamazovin veljeksissd hyénteinen symboloi hekumallisuutta ja irstautta. Karamazovin vanhin poika
Mitja ajattelee itsensa hekumalliseksi hyonteiseksi, joka irstaudessaan nikee Sodoman kauniina. (Dostojevski
1991, 153.) Usein myds teokset, joissa raajaton hydnteiseni esiintyy, kuvaavat hekumaa, irstautta ja vakivaltaa.
Sattumalta Valta-triptyykkini vasen siipi, johon muun muassa raajaton hyénteinen on kuvattu, on nimeltaan
Sodoma.
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dottomasti oikein. Ndin on toimittava my®os silloin, kun rituaali ohittaa ju-
maluuden, silld mana siséltyy rituaaliin kuuluviin sanoihin ja/tai liikkeisiin.

Maailman luomiseen ndahden pienessd mittakaavassa tapahtuva alkuun
paluu lahenee ajattelussa tapahtuvaa alkuun paluuta. Zen-harjoituksissa py-
ritddn saamaan mieli kehon liikkeelld hiljentyneeseen tilaan. Tédssé tarkoi-
tetaan liikettd, joka toistetaan rituaalisesti samanlaisena niin usein, ettd se
muuttuu automaattiseksi. Samalla liikkeen tarkasti maaratty muoto antaa te-
kijalleen keskittymisen kohteen (Klemola 1998, 13, 46, 230-233.)

Maalaaminen rituaalina ja muuttunut tietoisuus

Kerrosmaalaukseen kuuluu useampia vaiheita, joista jokaisen suorittami-
nen vaatii jonkinasteista arkisen tietoisuudentilan muuntumista. Yksinker-
taisimmillaan siihen riittda héiritsevan arkiympériston haivyttdminen tie-
toisuudesta*®. Tamad tila saavutetaan keskittymalld, jolloin valmistuva teos
toimii keskittymisen kohteena*** hieman samaan tapaan kuin tarkka muo-
to*#japanilaisissa taidoissa (ks. Klemola 1998, 230-233). Douglas (20054, 118)
jakaa riitit uskonnollisiin ja maallisiin. Yksi maallisten riittien tarkoituksis-
ta on huomion keskittdminen. Maalauksen eri vaiheita suoritettaessa myos
tekemiseen vaadittava keskittymisen tila on erilainen. Seuraavaksi kuvailen
maalaustekniikkani etenemistd vaiheittain.

Maalaamista aloitettaessa ensimmaiinen vaihe on kuvan piirtdminen. Sen
alkuvaihe muistuttaa ilmestyksen odottamista. Itse asiassa se sitd onkin, sil-
1a mielikuvat projisoituvat joko puhtaaseen tai sotkettuun maalauspohjaan
ilmestyksen omaisesti todellisilta kuvilta vaikuttaen. Tatd magiaksi tai ih-

243 / AnnaKortelaisen (2009, 108) mukaan Beardsley koki joskus reseptoidessaan eli taideteosta vastaanot-
taessaan elamyksensa ikaan kuin kohoavan tavalla, jota hanen oli vaikea kuvailla sanoin. Tama kokemus vapautti
hanet kaikesta hairitsevasta ja synnytti tunteen |8ytamisesta seka itsen ja kokemusmaailman yhdistymisesta.

244 / Muun muassa ikoninmaalareilla ja lamalaisuudessa uskontoa ilmaisevien kuvien maalaaminen on eras
meditaation muodoista (Laitila 2006, 129-130). Hyva keino tietoisuuden tilan muuttamiseksi on myés niin sa-
nottuihin porttisymboleihin keskittyminen. Porttisymboleja ovat esimerkiksi peilit, kristallit, altaat ja oviaukot,
kaikki mika auttaa tarkkaavaisuuden keskittamisessa. (Dissanayake 2000, 162-163.) Esittava maalaus toimii seka
katsojalle etta tekijalle kohteena, johon tarkkaavaisuus on helppo keskittaa. Ikkunamaisena se on kuin portti
toiseen, kuvitteelliseen maailmaan.

245 / Tarkalla muodolla tarkoitetaan kaiken suorittamista tarkasti perinteiden mukaan, jollin jokainen yksi-
16 toistaa suorituksen rituaalin omaisesti tarkasti, siihen taysin keskittyen.

246 / Walter Benjaminin (1989, 39) mukaan ilmestyksen kasite johtuu kielellisen ja henkisen yhtalaistamises-
ta. Ristiriita kielellisessa vallitsee ilmaistun ja ilmaistavissa olevan seka ei-ilmaistavan ja ei-ilmaistun suhteen.
Ei-ilmaistavissa olevasta nakékulmasta tama ristiriita paljastaa viimeisimman henkisen ilmién, koska henki kaik-
kein olemassa olevimpana jaa kaikkein ei-ilmaistavimmaksi ja ei-ilmaistummaksi. Ilmestyksen kasite merkitsee,
etta ilmaisu kaikkein pisimmalle vietyna on puhtaasti henkista.



meeksi luokiteltavaa tapahtumaa ei pysty nopeuttamaan milldén rituaalilla
vaan mielikuvat ilmestyvit kun ovat ilmestydkseen (ks. Douglas 2005a, 114).
Itse asiassa niiden vakisin esiin yrittdminen johtaa keskittymisen harhaan ja
toimii ndin esteend mielikuvien synnylle.

Kun mielikuva sitten on syntynyt, se voidaan tulkita airueksi. Merkiksi, jo-
ta noudattaen alkaa sekd kuvan piirtiminen ettd sen rinnalla kulkeva tarina.
Piirustusvaihetta ei aina koeta varsinaiseen maalauksen tekemiseen kuulu-
vaksi mutta se avaa portit maalaamiselle. Ote tyopdivikirjasta 10.4.2004 ker-
too innostuksen kohoamisesta kuvallisen tyoskentelyn alussa:

Se, mitd teen, on tavallaan kuin luonnoksen tekoa, mutta suoraan maalaus-
pohjaan. Nyt odotan, ettd pddsisin tekemddn alusmaalausta temperalla [...]
Olen alkanut kertoa itselleni tarinaa — satua olennoista joita luon. Tarinoissa
on vain alku, joka jatkuu levidmilld joka suuntaan, paljastamalla uusia ar-
voituksia — mutta pysyy silti aina alkuna - keskenerdisend, muuttuvana, jir-
jestyksettomdni.

Tarinan aika siis palaa ikuisesti alkuunsa viitaten jdlleen ikuisen paluun ja
maailman uudelleen luomisen myytiin. Tarinan jatkuva palaaminen omaan
alkuunsa hdivyttda taiteilijalta ajan tajun, silld tarinassa eletdan koko ajan
samaa vaihetta vaikka sen sisélto jokaisessa uudessa alussa hieman muut-
tuukin. Tédssd vaiheessa tarina kertoo teokseen juuri syntyvistd hahmoista ja
muistuttaa hieman tapaa, jolla Kylli-tati kuvitti tarinoitaan lapsille*#. Sama
tapahtuu my6s piirtdesséni tussilla. Itse asiassa tarinoita on kaksi, mika tu-
lee esiin 29.5.2004 tekemdistdni tyopdivakirjamuistiinpanosta:

[...] kertomus kulkee kahdessa kerroksessa, ensimmadisessd olen mukana taitei-
lijana joka luo jotain ainutkertaista tai jonka ainutkertaisuudesta joku kertoo
minulle [...] Toinen kertomus on Kylli-tddin kertomus siitd, mitd kuvan maail-
massa tapahtuu, siind on jatkuvia vaihtoehtoja, paluuta alkuun ja uuden, kes-
ken jddvin variaation kertomista. Kuka kertoo, yleiso en ainakaan ole mind
vaan sekin on kuviteltu. Toisesta fiktiivisestd maailmasta, joka kuitenkin ndyt-
tid enemmdn meidin maailmaltamme kuin kuvieni maailmalta.

Seuraava vaihe on mustalla ja valkoisella tapahtuva grisaille eli harmaa-
maalaus. Téllaisen alusmaalauksen tekeminen on jo itsessdén rituaalisen tark-
kaa perinteiden noudattamista, jonka nykymaalarit jttdvdt useimmiten te-
kemattd. Se jatetddn aikaa vievdna tyovaiheena pois silloinkin, kun maala-

247 / Breton (1996, 73) toteaakin surrealismiin uppoutuneen mielen elavan uudelleen parhaan osan lapsuu-
destaan.
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taan esittdvid kuvia. Koska en tyoskentelyn tdssd vaiheessa koe maalaavani it-
se vaan nostavani jo valmiin kuvan maalauspintaan néhtévaksi, voidaan ku-
vantekoon eldytymistéd verrata lievddn hurmioon®#. Hurmioitumisen myota
alkavat eriasteiset kokemukset tulevaan teokseen sulautumisesta.

Harmaamaalausvaiheessa ovat sommittelun tirkeimmait muodot jo kiin-
nittyneet kuvapintaan ldhes patsasmaisen muuttumattomiksi, eikd tarinaa
endd tarvita niiden kuvitteluun. Maalaus muistuttaa nyt jossain maarin re-
liefid ja siitd 16ytda ristiriidan, jonka ruma sisélto ja sen kaunis ilmenemi-
nen aiheuttavat. Lisdksi se saattaa sisdltdd huvittavia ylldtyksid, mistd kertoo
12.4.2004 tydpdivikirjaan tehty muistinpano:

Tdinddn olen maalannut valkealla temp.[eralla] valokohdat esiin - maalaus
ndyttid nyt vihertdivinharmaalle reliefille, se on mielestini erittdin kaunis -
ristiriita tapahtumien, kuvattujen olioiden ja kokonaisuuden vililld on hdm-
mdstyttdvd. Rumasta, luotaantyontdivistd ja moraalittomasta syntyy kaunis,
koristeellinen, ldhes ornamenttimainen. [...] Toisin paikoin olin huvittunut,
kuten huomatessani Freudin hdmmdstyneen ilmeen hdnen kddntyessddn kat-
somaan, kuka kusee hinen muistiinpanoilleen.

Tyomuistiinpanossa ndyttaytyy sama dionyysinen nauru, josta puhun myds
30.6.2004 tehdyissd tydmuistiinpanoissani:

Kaikki rumat ja moraalittomat tapahtumat alkavat néyttid jokseenkin kau-
niilta - koristekuviolta, jonka kauneuden taa kitkeytyy ruma? Moraaliton, vai
moraali? Apollonisen takaa vilahtaa dionyysinen? Kokemus luomisessa on ko-
kemusta siitd, miten tekijdn sisdlld "myllertivd” dionyysinen, saadessaan muo-
don, vaikka kuinkakin kaoottisen, muuttuu apolloniseksi ja samalla helpottaa
tekijinsd "tuskaa”.

Téssd vaiheessa tarina muuttuu vapaammaksi ja alkaa kerrata muistikuvia. Sa-
malla se myytin tavoin poistaa niiden todellisen sisdllon tayttden sen omalla,
harhaisella kertomuksellaan. Kun tietoisuuskin samalla ikdan kuin jakaan-
tuu kahtia, maalaavaksi minadksi ja tarinassa ajelehtivaksi "narsisti-minéksi’,
voidaan ndmé kaksi minaa rituaalisesti ajatella kuvaa maalaavana luojaju-
malana®® ja mindd ponkittavand paholaisena. Vaikka tarina ei tassa vaihees-
sa endd johda toimintaa, se palaa maalattavaan kertomukseen aina, kun sita
maalauksen eteenpdin viemiseksi tarvitaan. Tekeminen siis johtaa tdssd vai-
heessa tarinaa. Tekemisen ja tarinan suhde muistuttaa myytin ja riitin suh-
detta. Myvytin ja riitin vdlinen syy ja seuraussuhde ei ole selvd. Vaikka myyt-
ti usein muuttaa riittid, muotoutuu myds myytti usein riitin mukaan. Durk-
heim pitddkin niitd paillekkéisind ilmioind. (Durkheim 1980, 111.)
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Seuraavaksi on tydskentelyssd vuorossa vireilld tapahtuva maalaus. Ta-
min tyovaiheen aikana maalauksiin "ilmestyy” vérien lisaksi uusia kuvaele-
mentteja, joiden synnyssa tarina on jélleen aktiivisesti mukana. Tydskente-
lyn tdssd vaiheessa syntyva kuva ja mielessi liikkuva tarina yhtyvit. Samal-
la tarina menettdd sanallisuutensa ja tekijd muuttuu ikddn kuin mykaksi>°.
Nyt padsee hurmioituminen kuvan tekemisestd sellaiseen vaiheeseen, jossa
maalarin tietoisuus on sulautunut maalaukseen, eikd han pysty erottamaan
itseddn maalattavan kuvan tapahtumista, ajasta eika olioista. Kuvan ja teki-
jan dialogia ei kdydd endd edes pddasiassa nakemisen kautta, vaan mukana
ovat voimakkaina myo6s kaikki muut aistit seké illuusio kuvan kolmiulottei-
suudesta ja siind tapahtuvasta liikkeestd*'. Seuraavat tyopaivakirjamerkin-
nit kertovat matojen synnyn ja miten niiden koko ajan samanlaisena tois-
tuva maalaaminen saa aikaan tunteen, ettd maalaus ikddn kuin muuttuu to-
dellisuudeksi. Pdivakirjamerkinnéssd 20.10.2004 kerron my®os illuusion voi-
makkuudesta veristd kangasta maalattaessa:

19.9.2004: Ne syntyivit kuin itsestddn, tarkoitus oli maalata hieman verta valu-
maan kallosta, mutta mielestini punainen viiva muistutti kastematoa ja aloin
tehdd niitd enemmdnkin, oli helppoa tuntea niiden jatkuva tasainen liike nih-
dd se - ja niiden ruumiiden kosteus ja viileys — pehmeys ja nahkeus.

23.10.2004: Madot ovat punaisia viivoja kuten aikaisemminkin. Kun niitd nyt
joutui tekemddn paljon enemmdn kuin aikaisemmin, alkoivat ne tuntua kyllds-
tyttivin yksitoikkoiselta puuhalta. [...] Mutta kun katselin tyotdni ilman suu-
rennuslasia, maalaukseni alaosa [...] toimi. Madot olivat taas saaneet liikkeen-
sd, ne luikertelivat toistensa lomassa ja muodostivat “kostean vellovan mas-
san”. Jatkoin ensin sivut, [...] kun olin pddssyt yldosaan tuntui tyo jo huomat-

248 / Kyseessa on elamys jonka kuvailu jalkeenpain on sen kokijalle vaikeaa, joskus jopa mahdotonta. Yh-
teista monille hurmioitumisesta kertoville kuvauksille on maininta subjektin ja objektin yhteensulautumisesta
ja ajantajun katoamisesta. Hurmioitumisen voimakkuudesta riippuen kokemus saattaa ylittaa kehollisuudessaan
jopa todellisen maailmassaolemisen.

249 / Teemu Maki kirjoittaa vaitdstyonsa ensimmaisessa osassa leikkivansa luovan toiminnan aikana juma-
laa. Hankin kokee sen leikeista hilpeimpana, silla sen aikana han luo mielessaan maailman uudestaan. (Maki
2002, 28.)

250 / Ristin Johannes kuvaa (2004, 168) Pimed yo -teoksessaan mykkyyteen johtavaa autuuden kokemusta,
jossa kokija ei liikutuksensa vuoksi saa sanaa suustaan vaikka haluaisikin.

251 / Eugen Herrigel (1999, 11) kuvailee jousella ampumista zen-rituaalina. Ampumisen aikana ampuja on
seka tahtaaja etta maali, osuja ja osuttu. Maalaamisessa parhaimmillaan myés taiteilija on samaan aikaan seka
maalaaja ettd maalattu, tekija ja teos.

Tarja Pitkanen-Walter (2001, 136-137) kokee maalauksen ilmentavan kokonaisvaltaisempaa ja eriytymattémam-
péaa maailmassaoloa kuin sanallisen ilmaisun. Kasitan hanen talla tarkoittavan nimenomaan maalauksen tekijan maa-
laushetkelld kokemaa maailmassa oloa. Maalauksen synnyn ilmestyksenomainen nakeminen edesauttaa kokemuk-
sen kokonaisvaltaisuutta. Nakyma kolmiulotteisuudessaan on kosketuksen alaluokka (Dissanayake 2000, 151).
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tavasti enemmdn matojen massalta jossa on paljon (ainakin metri) syvyytti
ja pimeyttd. Eldvdltd tilalta, kuutiolta matoja.

18.10.2004: Varsinkin madot: niiden punaiset muodot [...] katosivat tummuu-
teen kuin itsestddn ja tyo alkoi ndyttiytyd minulle kolmiulotteisena [...] Kun
lisdsin kiillot matoihin vaaleammalla punaisella, alkoivat madot vaikuttaa eld-
viltd, samalla koin niiden massan kasvavan syvyyssuuntaan niin, ettd saatoin
kuvitella sen painon - viileyden ja liukkauden - mukaan tuli myos liikkeen
tuntu - jatkuvaa yhtendistd liikettd, eldvdd massaa. Tamdn tunsin kdsivarsis-
sa — kuin olisin kannatellut sylillistd matoja - en kuitenkaan mitenkddn voi-
makkaasti vaan jotenkin ulkopuolisena. Minkddnlaista vastenmielisyyden tun-
netta ei ollut - multa ja kuolema olivat kuitenkin jotenkin voimakkaasti ldsnd.

20.10.2004: Liitin haavan pdiille siteeksi kidrityn kankaan, veri oli itsestddn
selvd lisd lakanaan. Ensin lisdsin punaista [...] hyvin varovasti syvimpiin poi-
muihin, mutta sitd alkoi pian “tihkua” kankaan ldpi yhi suuremmalta alueel-
ta. Lopetin veren maalaamisen “tarinassani” juuri ennen kuin koko kangas
olisi lapimdrkd ja verta alkaisi valua sen ldpi vield maalaamattomille alueil-
le. Sen tuoksu tuntuu hieman makean karvaalta vield titd maalauksen edessdi
kirjoittaessani. Myds rinnan alla on kuvotusta. [...] "Kauluksen” muodostava
ratti tuli kuten pddnkin siteet, samoin sen veritahrat. Niitd maalatessa minul-
la oli tunne, ettd Freudin pdd on irrotettu ruumiista — kangas on loysd, se ei
kiristy minkddn pddlle, sen alla ei voi olla muuta kuin matoja.|[...] Matoja on
paljon mukavampi maalata kuin kukkia ja lehtid - ne eldvdt” erilailla - nii-
td pddsee lihelle, niihin voi sukeltaa.

Lisdksi olen kokenut maalauksissa voimakkaasti kehollisena my6s valon il-
luusion. Se muodostuu teoksiin varjoja maalatessa. Voimakkaasta, 29.9.2004
koetusta valoeldmyksestd kerroin jo hurmioitumista kasittelevin luvun lo-
pussa. Samantapaisen vaikka heikomman elamyksen olen kirjannut tyémuis-
tiinpanoihini 11.10.2004:

Valoa esiin maalatessani [...] koin taas jotain kehollista — solar plexuksesta lihte-
vdd lampdd, vireilyd - hyvdd oloa joka on minua mutta myés maalausta ja maa-
laamista. Tosin kokemus oli heikko [...] Kun havaitsin tuntemuksen, se hivisi lihes
saman tien ja vaikka maalaaminen sujui suhteellisen mukavasti ei tunne palannut.

Valon illuusio saattaa lisdtd kuvaan eldytymistd niin voimakkaasti, ettd todel-
lisuus ja kuviteltu sekoittuvat unenomaiseksi harhaksi. Télloin saattaa kokea
tunkeutuneensa kuvaelementtien ohi kuvasyvyyteen. Tdmén tyyppisesta se-
kavasta kokemuksesta kertoo tyopdivikirja 10.8.2004:
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Maalauksen valmistuessa olin ikddn kuin kulkenut joidenkin osien alta ja ta-
kaa tehdessdni varjoin ja valoin syvyytti kuvaan. [...] Havaitsin myos lim-
mon tunteen solar plexuksessani — ikddn kuin pieni sisdinen aurinko joka sd-
teilee energiaa koko kehoon, tunne on hyvin miellyttivi ja herkkd, on ikddn
kuin auki syleilemddn koko maailmaa ja samalla maailman sylissd.

Kuvan tekemisen aiheuttama hurmioituminen on vdrimaalauksen aikana hui-
pussaan ja saattaa voimakkuudessaan ylittd voimakkaankin katsojan ja maa-
lauksen vilisen esteettisen kokemuksen®. Kun mukana usein on lisdksi vah-
vana vallan tunne, voi kokemuksen luokitella dionyysiseksi*:. My®0s jiljitte-
lyriittien osallistujat eldytyvat niin voimakkaasti rituaaliin, ettd kokevat to-
della olevansa jiljittelemiddn olentoja (Durkheim 1980, 341).

Ongelmallista on voimakkaiden hurmioitumiskokemusten aikaisen au-
tuuden tunteen ainutkertainen miellyttavyys. Kerran huippueldmyksen saa-
vutettuaan sitd odottaa jokaisella maalauskerralla. Kuitenkin ndin voimak-
kaat elamykset ovat niin harvinaisia, etten onnistunut kokemaan niitd kuin
muutaman kerran vditosty6hon liittyvien nédyttelyiden valmistamisen aika-
na. Huippueldmystd seuranneena paivind 24.9.2004 on tyopdivakirjamerkin-
ndstd aistittavissa pettymys:

Sitd tunnelmaa, eldytymistd, minkd odotin jatkuvan, ei tullutkaan, ei aina-
kaan tinddn. Huomiseksi on kovin vihdn maalausta jdljelld, joten ei eldyty-
miseen ehkd huomennakaan ole "tietd”.

KUVANTEKO MAAGISENA PARANNUSKEINONA

Taiteellinen tydskentely, varsinkin kuvien maalaaminen, suuntaa tietoisuu-
den niin voimakkaasti pois itsestd, ettd se toimii kipulddkkeend. Alkukesés-
td 2004 sattuneessa tapaturmassa oikean kateni vérttindluu halkesi kyynar-
paastd. Suoritetun leikkauksen jalkeen tuntui kyynirtaipeessa kova, jatku-
va sdrky, joka esti kuvanteon joksikin aikaa. Kipuldékitys teki sdrysté jok-
seenkin siedettdvdn mutta ei poistanut sitd. Leikkauksen aikana myos yk-
si kdteni padhermoista vaurioitui viliaikaisesti, minké seurauksena oikean
kéteni sormet pysyivat yli puoli vuotta halvaantuneina. Vasenkitisend pys-

252 / Nain voimakkaat tietoisuuden tilan muutokset ovat maalatessa kuitenkin joko harvinaisia tai haviavat
valittomasti maalausaktin loputtua muistista.

253 / Nietzsche (1995a, 68) kasittaa dionyysisen kokonaisvaltaiseksi kiihottuneisuuden ja vakevéitymisen
tilaksi. Dionyysinen ihminen on aarettéman herkka. Han pystyy elaytymaan jokaiseen tunteeseen ja pystyy
muuntumaan jatkuvasti uusiin rooleihin ja tunteisiin. Dionyysisen vakiotila on ruumiillisuus. Sen aikana koetaan
kaikilla aisteilla.



tyin kuitenkin maalaamaan heti kun tunsin itseni tarpeeksi hyvikuntoisek-
si. Himmastyksekseni sarky heikkeni tyéskentelyn aikana ja havisi innoi-
tuksen syvetessd kokonaan. Tyopdivikirjamerkintd kuvanteosta kivun pois-
tajana 21.6.2004:

“Oikeassa kyyndrpddssd oleva virttindluun murtuma on estdanyt noin 3:ksi vii-

koksi maalaamisen [...] tinddn kuitenkin jatkoin maalaamista [...] tyosken-
tely ei tuntunut hankalalta, vaan kuvat muodostuivat hieman kuin itsestddn.
Kiped kdsi muistutti kuitenkin itsestddn koko tyoskentelyn ajan [...] Nyt kun
olen onnistunut hieman maalaamaan on olo henkisesti parempi. [Kahden tun-
nin jdlkeen pddtin lopettaa tydskentelyn siltd pdiviltd. Illalla minun oli kuiten-
kin pakko palata jatkamaan kuvantekoa.]

En sitten malttanutkaan pysyd poissa vaan tdstd pdivdstd tuli yht. 6h.n pdi-
vd. Illalla (klo on nyt 23.05) kaikki sdryt unohtuivat ja olin taas ikddn kuin ’si-
sdlld teoksessa™. [...] unohdin maalatessani tdysin murtuman ja olin joka ker-
ta hieman hammentynyt, kun yritin tarttua johonkin oikealla kddellini eiviit-
ki sormeni toimineetkaan”

Seuraavana paivand projisoin tuskani valmistuvaan kuvaan tietoisesti. Tasta
kertoo tyopaivakirja merkintd 22.6.2004:

Sdryt eivit tunnu sdryiltd kun kuvittelen, ettei niitd ole. Tilalle tulee hyvin
kdrsimdton olo. [...] Aggressioita purin maalatessani “pddhirvion” jalattoman
sddren ja reiden, niistd tuli nyljetyt ja mdtdnevdt, samoin taimmaisesta pa-
karasta. Oli tunne ettd maalaan kuvaa oikeasta kyyndrvarrestani — juuri til-
td se varmasti ndyttdd jos ottaa ihon pois. Olen rikki ja maalaan rikkindistd.

Kuvanteon taika ei kuitenkaan toiminut, kun tuska ylitti tietyn kynnyksen.
Kipulddkityksen loputtua sarky tuntui niin paljon voimakkaampana, ettei se
maalatessa endd unohtunut. Yritin silti hyddyntda omaa sirkydni, jotta saisin
kuvattua tuskan mahdollisimman voimakkaana maalauksessani. 28.6.2004
tyopdivakirjamerkintd kertoo yrityksesta projisoida kipu teokseen:

Oikea kdsi on kovin kiped. Olen nyt ollut muutaman pdivin ilman sdrkyldd-
kettd, ja se muistuttaa olemassaolostaan kokoajan - siis jatkuvasti. [...]

Todellinen kipu ei siis auta eldytymédn tuskaan kuvassa, vaan pdinvastoin pi-
tda sen ulkopuolella, kuin ”brechtildinen vieraannuttamisefekti” ikdan.

Magiaa edustaa myos tapa ajatella kuumeen siirtyminen kuvanteossa te-
kijasta teokseen. Siitd kertoo tyopdivikirjamerkintd 19.9.2004:
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Toissapdivind minulle nousi kuume ja lepdsin koko pdivin [...]. Eilen [...]
kuumetta oli aamusta 372 °C, ei siis kovin paljoa. [Pddtin pienestd kuumees-
ta huolimatta mennd maalaamaan.] Sain idean maalata kankaasta punaisen.
Se muistuttaa jotain orgaanista aukkoa [...] yhtd paljon kuin kangasta. [...]
Kaikki tuntui syntyvin kuin itsestddn, kankaan muodot jopa yllittivit minut,
en kuvitellut niitd endd ilmaviksi ja kevyiksi, vaan varsinkin maalauksen ala-
osissa kosteiksi, hikisiksi kddrinliinoiksi tai lakanoiksi. [...] Aika kului kuin sii-
villd klo 11:sta ilta klo 21:n. [...] Sitten en [...] ndhnyt endd selvdsti kohdetta-
ni [maalausta]. [...] Tuntui kuin kuume olisi ollut poissa, samoin yskd ja nu-
ha. Ajattelin, ettd ne ovat siirtyneet maalaukseen, sen punaisiin elementteihin.

AHDISTAVA ARKEEN PALUU

Nayttelyn valmistaminen on pitka ja useita eri tyovaiheita ja tydrupeamia si-
saltavi taiteellinen prosessi. Sen aikana tapahtuu useammin kuin kerran myoés
arkeen paluu. Paluut tyoskentelyn eri vaiheissa ovat hieman toisistaan poik-
keavia. Koska se maailma jossa luovuus tapahtuu, on hyvin erilainen kuin
arkinen kaupallisuuden maailmamme?®*, sisaltyy arkeen palaamiseen lahes
aina ahdistusta. Varsinkin siind vaiheessa tyoskentelyé, kun maalaan véreilld
ja maalaamisen aiheuttama hurmio on voimakkaimmillaan, saattavat paluut
todellisuuteen tuntua hyvin yllattavilta ja haimmentavilta, joskus jopa pelot-
tavilta. Paluun jalkeen koettu ahdistus saattaa johtua hurmiossa eletyn eufo-
rian lisdaksi myds ndldstd, janosta ja vasymyksestd, joita pitkd yhtdjaksoinen
tydorupeama aiheuttaa. Todellisuuteen paluuta saattaa seurata voimakas ha-
pedn tunne ja oman henkisen tilan epdily. Seuraavissa tydmuistiinpanoissa
kerrotaan tyoskentelyn jalkeisestd arkeen paluusta:

14.4.2004: Maalauksen lopetettuani sain "kohtauksen” - jonka aikana tuntuu,
kuin korkea kuume kulkisi aaltoina yli kehon alhaalta ylos, samalla tulee ko-
va hiki. Nyt ovat alusvaatteet mdrdt ja hieman paleltaa.

10.7.2004: Samana pdivind sain maalauksen valmiiksi [...] olen taas "katso-
nut kuilun pimeyteen” ja se pelottaa. Tamd kuilu ei ole kuolema, vaan pikem-
minkin eldmd joka paljastuu kaikessa tarkoituksettomuudessaan ja nauretta-
vuudessaan [...] kun kaikki ympdrilleni rakentamani onkin vain harhaa, muu-
rit murenevat polyksi.

254 / Jumalten ja ihmisten maailma eroavat toisistaan niin paljon, ettei niita voida edes kuvata kuin erilli-
sina. Tosiasiallisesti nama maailmat ovat kuitenkin yhta. (Campbell 1996, 189.) Campbell olettaa jumalten maa-
ilman olevan hurmioitumisen tila, jonka aikana sen kokija menettaa yksilollisyytensa ja sulautuu toiseuteen.



27.7.2004: Yhtend iltana [...] koin outoja tunteita, ettd en ole tilassa yksin, vaan
joku “hiippailee” selkini takana. Olin kuulevinani ddnid ja nikevindni hdivih-
dyksid “sivusilmalld”. Aiemmin olin nukkunut muutamia 0itd erittdin huonos-
ti, ehkd se kdy selityksestd.

20.10.2004: Kaiken lisdksi epdilen juuri nyt omaa mielenterveyttdni, toisaalta
on kuitenkin tunne, ettd olen pddssyt jonkin portille, pitdisi jatkaa mutta us-
kallanko? Visymyskin voi vaikuttaa, olen maalannut nyt [tauon jilkeen] yh-
teen menoon klo 18-02.

Douglasta (2005a, 157-161) mukaillen voidaan luovuuden maailmaa aja-
tella epdjarjestyksen ja jarjestyksen sekd muodon ja muodottomuuden ra-
ja-alueena, jolla piilee voimakkaita itseddn ylldpitdavia voimia. Taiteellinen
luominen voidaan ndhda erddnlaisena toiseuden valloittamisena, jolloin
muodoton pakotetaan muotoon. Tdsta nakokulmasta myos paluu arkeen
olisi tulkittavissa paluuksi muodottomuuden hallitsemalta alueelta muo-
don alueelle>.

Toinen hyvin voimakkaasti vaikuttava kokemus ovat ndyttelyn avajai-
set¢. Tuolloin paluu niin sanottuun normaaliin elamddn on konkreetti-
simmillaan. Avajaisissa tarjottava syotdva ja juotava, joka on avoimesti
kaikkien satunnaisestikin nayttelytilaan astuvien ohikulkijoiden nautitta-
vissa, vastaa Durkheimin ndkemystd uhriruokailua*”. Sen tarkoitus on yh-
distdd teokset ja vieraat, ehka taiteilijakin. Kohdallani ndin ei kuitenkaan
ole, vaan tunnen jadvéni sekd teosteni ettd nayttelyvieraiden suhteen ulko-
puoliseksi. Ndyttelyvieraiden kannustus ja ndyttelystd tekemait positiiviset
huomiot tuntuvat tavan vuoksi toistetulta litanialta, joskus jopa ironialta®.

255 / Kun myyttinen sankari palaa kotiinsa arkisen maailman rajat ylittaneelta matkaltaan, on hanella edes-
saan vaikeuksia, jotka johtuvat profaanin maailman ja seikkailun maailman erosta. Ensinnakin arjen ihmiset suh-
tautuvat sankarin uskomattomiin kertomuksiin kuin ne olisivat huumoria. Hanen on vaikeata sopeutua my®és sii-
hen, etta elama kaikessa banaaliudessaan on totta. Ongelmaksi muodostuu sekin, etta kaikki tuntuu poissaolon
aikana muuttuneen taysin kasittamattomaksi. Maailmaa sellaisena, kuin sen oli matkalle lahtiessa, ei enaa ole.
Esimerkkina paluun outoudesta Cambell kayttaa tarinaa Rip van Winklesta. (Campbell 1996, 190-191.) Saman
sisaltoisia kansantarinoita |6ytyy myés suomalaisilta. Niissa henkilé kohtaa kuolleen ystavansa ja paasee hanen
kanssaan katsomaan kuolleiden valtakuntaa. Kun han palaa luullen olleensa vain hetken poissa, on ihmisten
maailmassa ehtinyt kulua jo kymmenia tai satoja vuosia ja kaikki on niin outoa ja erilaista, ettd myos tuonelassa
vierailija kuolee asiantilan oivallettuaan. (Simonsuuri 1984, 89-90.)

256 / Nietzschen (2002, 98-99) mukaan suuret teot ja teokset kaantyvat valmistuttuaan tekijaansa vas-
taan. Tama johtuu siita, etta tekemiselleen kaikkensa antanut tekija on nyt heikko, eika kesta katsoa tekoaan
kasvoihin.

257 / Uhrirituaalin alkupera on yhteisessa ruokailussa ja sen tarkoituksena on luoda eraanlainen sukulai-
suussuhde ruokailuun osallistujien valille (Durkheim 1980, 299).

258 / Myyttiselta matkaltaan palaava sankari kokee usein, etta hanta pidetaan jarkevien ihmisten keskuu-
dessa idioottina (Campbell, 190-191).
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Mieltd vaivaa tunne tdydellisestd epdonnistumisesta>®. Initiaatio on ohi ja
maailma sen jilkeen ndyttad vieraalle ja oudolle. Se taytyy opetella kohtaa-
maan uudesta ndkokulmasta. Seuraava merkintd tyopaivakirjasta on tehty
29.11.2004 eli noin viikon kuluttua avajaisista:

Avajaiset ovat jo pitkdlld takana ja ndyttely puolessa vilissd.[...] Avajaisiin
tulli joku taidelehdestd jo 20 min ennen avaamista. Tuntui kovin innostuneel-
ta ja positiiviselta, lupasi kdydd uudestaan kun on enemmcdn aikaa, ei ole nd-
kynyt. [...] Kun avajaisten keskivaiheella lihes kaikki kutsuvieraat olivat lih-
teneet — tunsin yhtdkkid sen suuren tyhjyyden ja merkityksettomyyden - joka
tulee yleensd aina ndyttelyn avajaisissa. [...] avajaisiin tuli sitten uusi rypds
porukkaa, ehkd noin 20 [...] Vaikka “tupa on tiynnd” viked, tuntee itsensd
“hylityksi” [...] kun on tehnyt monta kuukautta intensiivistd tyotd eristettynd
muusta maailmasta, eldnyt vain taiteelleen, ja sitten yhtikkid ei endd olekaan
teoksia tehtdvdnd, ei ndyttelyd pddmddrind, ja ihmisten yhteisé on alkanut
tuntua vieraalta ja pelottavalta.

Viimeinen ja lopullinen arkeen paluu on néyttelyn purku. Tuolloin nayttely
hdvitetdan. Se hajoaa alkuelementteihinsai eli teoksiin ja tyhjdén tilaan. Kaik-
ki nayttelyn pyhittinyt “taidemana” poistuu ja néayttelytila on taas yhtd mer-
kitykseton kuin mika tahansa profaani tila. Tydhuoneen nurkkaan kasattu
teosroykkiokddn ei sisdllda endd kuin osan siité taiteellisesta voimasta, mi-
ka nayttelystd on huokunut. Tédlloin myo0s taiteilija kokee itsensa tyhjaksi ja
kaoottiseksi. Tamé paluu on ehdotonta paluuta alkukaaokseen ja siitd toi-
puminen saattaa kestdd pitkddnkin. Seuraava masennuskuvaus on merkit-
ty muistiin 3.3.2005 eli noin kolme kuukautta néyttelyn jalkeen. Muistiinpa-
nossa nousee esiin, miten masentuneenakin voi samastaa itsensa teoksiinsa:

Ahdistus jatkuu - olen yhtd aikaa maaninen ja depressiossa [...] Uskon hajon-
neeni fyysisesti ja ettd minusta pian todetaan joku tappava tauti. [...] Samas-
tan itseni [maalaamaani] “fossiilisarjaan” [Sarjaan kuului neljd kolmiulotteis-
ta maalausta, muun muassa "Puuttuva lenkki” ja "merestd maalle”], olla pelk-
ka kuivunut, karrelle palanut kuori. [...] kuin limakalvot ym. puuttuisivat - ti-
lalla veristd pintaa joka on ddrettomdn kosketusarkaa.

Ahdistuksesta huolimatta taiteellisen luomisen voima jattaa taiteilijan orjak-

259 / Ristin Johannes (2004, 135) kertoo, etta kun sielu "pimeassa yossa” vaeltaa koti autuutta, on se vuo-
ron peraan kahden painvastaisen tunteen vallassa. Paaosin se kokee itsensa koetuksissaan epaonnistuneeksi
ja siksi jumalan hylkaamaksi. Joskus se kuitenkin kokee ylimaallisen onnen hetkia, jolloin se luulee paasseensa
autuuteen.
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seen ja ikddn kuin vaivihkaa pakottaa hidnet taas matkalle kohti uusia teok-
sia ja ndyttelyitd. Siirtymadriitistd on ndin muodostunut taiteilijalle pysyva ti-
la, jolloin jokainen siirtyma on alku uudelle initiaatiolle ja ikuiselle muuka-
laisuudelle*®* muun maailman suhteen.

TAITEELLISEN TYOSKENTELYN
PINNALLISET RITUAALIT

Taiteellisessa tyoskentelyssd on havaittavissa myos pinnallisempia rituaali-
sen kdyttdytymisen muotoja. Ne eivit vélttamatta sisdlld varsinaista rituaalia
mutta rituaalinen ajattelu nousee niissd voimakkaasti esiin. Téllaisia rituaa-
lisen kayttaytymisen muotoja ovat taiteellisten esikuvien mystifiointi, néyt-
telyn ripustus tiettyd kaavaa noudattaen ja potlatchmainen kilpailu itsensé
kanssa, jossa pyritddn joka ndyttelylld antamaan yleisolle uutta ja ennenni-
kemdtontd, yhd voimakkaampia eldmyksia.

ESIKUVANI, ARKKITYYPPISET SANKARIT

Yksikdédn suurista esikuvistani ei ole aikalaisiamme. Doré lienee heistd 1dhim-
pdnd meiddn aikaamme eldnyt, ja hankin kuoli vuonna 1883 eli noin 17 vuot-
ta ennen kuin siirryttiin 1900-luvulle. Voisiko esikuviani siis pitdd myyttisi-
nd sankareina? Ainakin he itse ja heiddn aikalaisensa pyrkivit heista sellai-
sia rakentamaan.

Vanhimpien taiteellisten esikuvieni, kuten Leonardo da Vincin, Hierony-
mus Boschin tai Michelangelo Buonarrotin elamastd emme paljoa tieda. Se-
kin, mitd aikalaisten, kuten esimerkiksi Vasarin (2001) muistiinpanoista tie-
ddmme, on suurimalta osalta myyttistd historiaa, jossa sankaritarina on tie-
toisesti ottanut totuuden paikan. Renessanssitaiteilijat osasivat timén taidon
toki itsekin. Omaelaminkerrat, kuten Benvenuto Cellinin (1500-1571) Oma-
elamdnkerta (1996) saattavat olla tapahtumaselostuksiensa osalta mita pak-
suinta valhetta. Cellini on elaménkerrassaan téysin tietoisesti pyrkinyt raken-
tamaan itsestddn sekd myyttisen neron ettd suuren sotasankarinkin. Lisdksi

260 / Siirtymariitit muuttuvat institutionalisoiduiksi kun yhteiskunta, kulttuuri ja tyénjako monimutkais-
tuvat. Talléin osa siirtymariittien piirteista sailyy pysyviksi tiloiksi muuttuneina uskontoelamassa. Esimerkiksi
kristitty kasitetaan usein muukalaiseksi maallisessa maailmassa, ikuiseksi matkamieheksi vailla leposijaa. (Tur-
ner 2007, 122.) Nakisin taiteilijan samanlaisena matkamiehena, ehka alkuperaisena mallina hanta paljon myé-
hemmin maailmaan ilmestyneelle kristitylle.
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hidn mitd uskomattomimmin selityksin pyrkii tekeméén itsestddn tdysin syyt-
toman tekemiinsd rikoksiin. Yliampuvuudessaan teksti ei endd nykypéivin
lukijaa tdysin vakuuta, liekoé vakuuttanut edes aikalaisia. Taiteilijoiden esit-
taminen jélkipolville myyttisind neroina ei toki rajoitu vain renessanssiin ja
barokkiin. Vield 1900-luvulla taiteilijat ja sellaiset taidemaailmassa vaikut-
tavat henkildt, joille taiteilijan mystifioimisesta on ollut taloudellista tai jo-
tain muuta hyotyd, ovat jatkaneet perinnettd. Koska nykyista kuvataidemaa-
ilmaa tarkkaillessa saa kdsityksen, ettei taiteilijamyyttien rakentaminen ole
viahenemdissi, voitaneen ainakin kaikkia tunnetumpia taiteilijoita pitdd myyt-
tisind sankareina.

Muinaisten myyttien sankareissa on sangen usein myos sen laatuisia omi-
naisuuksia, joiden ei katsota kuuluvan tai sopivan esikuville. Namé ominai-
suudet alentavat heidat tavallisten ihmisten tasolle tai joskus jopa sen alle. Aja-
telkaamme esimerkiksi Gilgamesh-sankaria, jonka myytti lienee vanhin tun-
nettu. Huolimatta yli-inhimillisistd voimistaan Gilgameshilla oli inhimilliset
heikkoutensa. Sankari-ideaalista poiketen hédntd vaivasi hirvittdva kuoleman-
pelko. Lisdksi hdn oli erehtyvdinen ja teki virheitd*®. Kun Gilgameshia vertaa
taiteen sankareihin havaitsee eron siind, ettd taiteen sankarit esitetdén taiteel-
lisilta teoiltaan/teoksiltaan taydellisind. Kuolemansa jdlkeen heiddt balsamoi-
daan taidemanalla, jolloin kaikki heidédn teoksensa muuttuvat suuriksi taide-
teoksiksi ja painossaan monin verroin kultaa kalliimmiksi. Totuus kuitenkin
on, ettd myos heilld, kuten myyttiselld Gilgamesh-sankarilla, on heikkouten-
sa eli taiteellisesti heikot teoksensa. Ndistd teoksista saattaa puuttua taiteelli-
suus jopa kokonaan, mutta taidemanaa niihin saadaan hyvélla retoriikalla ja
silld, ettd joku on sijoittanut kyseisiin teoksiin omaisuuksia. Teosten sijaan
palvotaankin edesmennyttd taiteilijaa, tarkemmin sanottuna hénesté luotua
myvyttid. Hinen teoksiaan voidaan pitdd lahinnéd kuvataidemaailman pyhéin-
jaannoksind. Ndin kuvataidemaailma paljastaa itsensd osana rituaalista kayt-
taytymistd ja ettd taide, jonka ympdrille kuvataidemaailma rakentuu, onkin
kuvataidemaailman nakékulmasta sivuseikka, lumetta profaanille yleisolle.

Vaikka olen kaikesta edellisestd tietoinen, en kohdista kunnioitustani pel-
kastaan esikuvieni taideteoksiin vaan tekijét saavat siitd osansa. Ja vaikka Ben-
venuto Cellini ei esikuviini kuulukaan, osoittaa Omaeldmdnkerta-teos hinen
olleen hyvi tarinan kertoja.

261 / Otaksuttavasti Gilgamesh oli alun perin todellinen henkilé. Han hallitsi Urukin kaupunkia joskus 2800
ja 2600 eaa. valilla ja oli Urukin ensimmaisen dynastian viides hallitsija. (Hameen-Anttila 2003, 9.) Nahdessaan
ystavansa Enkidun kuoleman valtasi hanet hirvittava kuolemanpelko, joka pakotti hanet myyttiselle matkalleen
l6ytaakseen Utnapishtimin ja taman hallussa olevan ikuisen elaman salaisuuden. Utnapistimin luona Gilgamesh
sukelsi meresta yrtin, joka nuorentaa ja antaa ikuisen elaman. Inhimillisessa holmoydessaan han erehtyi kuiten-
kin kotimatkallaan uimaan ja jatti yrtin vartioimatta. Uinnin aikana kaarme vei yrtin ja Gilgamesh jai kuolevai-
seksi. (Gilgamesh 2003, 133, 176 -177.)



TEMPPELI 4.2.2

Kuvantekemisen lisdksi myds ndyttelyn ripustaminen on rituaalista toimin-
taa. Vaitostyohoni liittyvistd néyttelyistd sain suunnitella ripustuksen vain
jalkimmadiseen, joka koostui maalauksista. Ensimmadisen néyttelyn ripustus
hoidettiin museon puolesta. Kaksi jalkimmadiseen ndyttelyyn valmistamaa-
ni triptyykkid muodostuivat jo niiden maalausvaiheessa ajatuksissani altta-
rimaalauksiksi. Niiden tarkoitus oli muuttaa néyttelytila erdanlaiseksi temp-
peliksi, joka olisi taiteelle pyhitettyd aluetta*®. Triptyykit olivat vastakkaisilla
seinilld, ja niiden sisdllot olivat pdinvastaiset. Kuten Elegia-triptyykin sivujen
nimet Paratiisi ja Eeden antavat ymmartéa, se edusti minulle hurmioitunut-
ta autuutta kaikessa seksuaalisuudessaan ja ristiriitaisuudessaan. Vastakkai-
selle seindlle ripustettu Valta-triptyykki edusti timéanhetkista, ristiriitoineen
kohti tuhoaan luisuvaa yhteiskuntaamme. Seuraava ajatus Viiskulman Huu-
don néyttelytilasta on merkitty muistiin ennen kuvanteon aloittamista, aa-
mupaivilld 20.9.2004. Oletetun katsojan reaktiot ovat voimakkaasti mukana:

Tdlld hetkelld ensimmdinen huone ndyttdytyy minulle jonkinlaisena kirkon ja
museon vilimuotona, jossa molemmilla pitkilli seindlld on voimakas teosko-
konaisuus joka pakottaa katsojan valitsemaan ensin puolen tai toisen, petty-
mddn, ja vaihtamaan puolta. [...] Perdhuoneen ovea vartioimaan haluan eh-
tid tekemddn 2 melko isoa tyotd [...] Takahuone on siis ehkd vield enemmdn
museomainen.

Temppeli edustaa maailmaa mutta on myds jumaluuden asuinpaikka. Esimer-
kiksi Bysantin kirkkorakennuksissa sisapuoli symboloi maailmankaikkeut-
ta. Alttari kuvaa tassa kokonaisuudessa paratiisia ja se sijoitetaan iddn suun-
taan. Lannessd sitd vastapddta sijaitsevat pimeyden, kuoleman ja viimeista
tuomiota odottavien asuinsijat. (Eliade 2003, 81, 83-84.)

Viiskulman Huudossa eivit Eliaden ilmoittamat pyhén tilan ilmansuunnat
pitdneet paikkaansa vaan autuuteen osoittava triptyykki oli pohjoisen puo-
leisella seinélld ja tuhoon ja kuolemaan osoittava eteldn puolella. Perusaja-
tus ndiden kahden alueen vastakkaisuudesta oli kuitenkin sama kuin sakraa-
leissa tiloissa.

Gallerian takahuoneeseen johtavaa ovea vartioivat molemmin puolin Ar-
chimboldolta vaikutteita saaneet profiilikuvat Sigmund Freudista. Takahuo-
ne ikddn kuin edusti temppelin kaikkein pyhintd. Sielld olivat kuriositeetti-
kabinetin omaisesti esilld kolmiulotteiset maalaukset Puuttuva lenkki ja Me-

262 / Durkheimin (1980, 275) mukaan negatiivinen riitti kieltaa pyhan ja profaanin esiintymisen samassa pai-
kassa. Siksi pyha eristetaan temppeliin, josta kasin se ei muodosta vaaraa profaanille.
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restd maalle. Ne on maalattu alastomasta ihmisestd otettujen kipsimuottien
sisdpinnoille. Minulle ne néyttaytyivit tyhjini, fossiloituneina kuorina, joi-
den sisdlld joskus on ollut elimad. Ne edustivat pyhié fetisseja. Niitd tehdes-
sani koin ne myyttisistd esi-isistd jaljelld olevina jddnnoksind. Tatd kirjoit-
taessani nden ne menneiden maalausrituaalien todellisuuteen jattdmina jal-
kind, siis erddnlaisina fossiileina edelleen. Jumalat ja muut intuitionvastai-
set agentit ovat Durkheimin (1980, 32) mukaan vain personoituja riitteji. Sa-
moin ndyttaytyvit kyseiset teokset minulle.

Kaikissa temppeleissd on olemassa aukko, jonka kautta kyseinen tila on
yhteydessi toiseen, sen pyhyydesséddn ylittdvadn tilaan. Tédhdn uuteen tilaan
siirryttdessd siirrytddn rajoittuneisuuden tilasta vapauden ja taydellisyyden
tilaan. (Eliade 2003, 196-197.) Perinteisesti timé aukko on ollut pyhdkon ka-
tossa ja sen kautta on ajateltu siirryttdvédn yliseen maailmaan. Viiskulman
Huudossa aukkona toimi ovi takahuoneeseen ja ylospiin siirryttiin vain pa-
ri rappusta. Siirtyma symboloi kuitenkin siirtymaa rajoittuneisuudesta va-
pauteen, silld takahuone katki salaisuuden: jumala on kuollut.

Ikuisen eldmd alttari maalauksessa muodostuvat ikuisessa liikkeessd ole-
vista ja kuolemasta eldminsd saavista madoista kdarinliinalle kuolleen juma-
lan kasvot. Uusi jumaluus on siis luonto, jonka kiertokulkua maalaus kuvaa.
Takahuoneessa paljastuivat syntisid ankarana valvovat esi-isét ja jumaluudet
pelkiksi naamioiksi, pelottavuuden hengettomiksi kuoriksi.

Eliadea olin lukenut jo paljon ennen Viiskulman Huudossa pitimaani nayt-
telyd. Sakraalin tilan ajatusta, ja kdsitystd sen rakenteesta en kuitenkaan saa-
nut hinelti, vaan se on muodostunut vieraillessani eri kulttuurien kirkoissa.
Visuaalisesti minua ovat eniten kiehtoneet Rooman barokkikirkot. Kreikka-
laiskatolisissa kirkoissa on uteliaisuuteni heréttinyt se, mitd kitkeytyy ylei-
solta kiellettyyn tilaan, jonne kuljetaan alttarin takaa.

YKSITTAISEN TAITEILIJAN POTLATCH

Taiteellisen tyoskentelyn syvid rituaaleja kidsittelevassa luvussa 4.1.1 ei tdysin
selvitetty kaikkia syitd seuraaviin uusia teoksia aloittaessani miettimiini seik-
koihin: Miksi uusien teosten tyostamiseen ryhtyminen pelottaa? Miksi teok-
siin tdytyy saada mahdollisimman paljon taidemanaa? Miksi ylipdatdan jou-
dun yhé uudelleen todistamaan teoksillani muille ja itselleni, ettd kykenen
taiteilijaksi? Miksi pelkddn epdonnistuvani ja tuhoutuvani taiteilijana? Vas-
tauksen 16ytdmiseksi on vield hetkeksi palattava potlatchajatteluun.

Mauss (2002) kéyttaa totaalisten suoritteiden jarjestelman instituutiosta
termié potlatch. Potlatchissa vaihdon ndenndisen vapaaehtoisuuden takaa
paljastuu aina velvollisuuksien sddtelemd pakko. Jarjestelmad aiheuttaa seka
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yksiloiden ettd yhteisojen vilille armottoman kilpailun, jossa lahjojen arvoa
joudutaan jatkuvasti nostamaan, jopa niin, ettd koyhemmat kilpailijat ajau-
tuvat vararikkoon. Alaluvussa 2.13.3 kuvailin kuvataidemaailman “totaalis-
ten suoritteiden jarjestelmad” yleisemmin. Lisdksi se vaikuttaa myos yksilon,
erityisesti taiteilijan, kokemukseen omasta olemisestaan.

Kuvataidemaailman instituutiot aiheuttavat yksittdisten taiteilijoiden vi-
lille potlatchmaisen kilpailun, silla ehdokkaita teostensa esille panijoiksi on
yleensd enemmin kuin mahdollisuuksia teosten julkiseen esittdmiseen. Tés-
sd kilpailussa taiteilijoiden teokset muodostuvat ikddn kuin lahjoiksi nayt-
telyd suunnittelevalle tai nayttelytilan omistavalle taholle. Lahjan antamisen
ongelmaa ei taiteilijan kannalta pienenna se, ettd kuvataidemaailman insti-
tuutioilla saattaa olla hyvinkin erilainen taidemaku seké keskenddn ettd suu-
ren yleison ja taiteeseen sijoittajien kanssa.

Jos teokset sitten sattuvat miellyttdmaan sekd kuvataidemaailmaa ettd tai-
teen yleisod, tulevat mukaan maaralliset vaatimukset. Teoksia tdytyy tuot-
taa “kyltyméttoman” yleison ja kaupan tarpeisiin yhda enemman. Kiihtyvis-
sd vauhdissa taiteen tekeminen muuttuu helposti pelkiksi tekniseksi suori-
tukseksi. Tdssd vaiheessa ei minkédédnlainen uusiutuminen tietenkdan kay laa-
tuun, sillé taiteilijasta on tullut erddnlainen tavaramerkki. Tosin kiihtyvalla
vauhdilla teoksia tuotettaessa minkdédnlaiseen uusiutumiseen ei ole mahdol-
lisuuttakaan, silld uusiutuminen vaatii tekemiseen hieman pidempié tauko-
ja. Ndiden taukojen aikana taiteilija ottaa teoksiinsa etdisyyttd, jota tarvitsee
tyoskentelynsd heikkouksien ja vahvuuksien arvioimiseen. Taiteellisen tuo-
tannon suureen madrddn pyrittdessd myos ndenndisesti vapaaehtoisen nayt-
telyiden pitimisen takaa paljastuu pakko, jolloin taiteilijan velvollisuus on
yhé uusien, méaréllddn laadun korvaavien nayttelyiden pitaiminen. Jos tai-
teilija ei suoritettaan pysty tdyttamaéén, hylatdan hanet “tdhtend” ja hdnen ti-
lalleen nostetaan joku toinen (vrt. Mauss 2002, 31). Nédin kdy ennemmin tai
myOdhemmin joka tapauksessa, silld valtavassa tuotannossa, jonka ainoa mo-
tiivi on mahdollisimman usein ja mahdollisimman laajalla toimialueella ta-
pahtuva teosten esille pano ja myyminen, synnyttda liikatarjontaa, joka va-
hentéd yksittdisten teosten sisdltdmén taidemanan maaraa.

Kuvataidemaailman sisdltdma “totaalisten suoritteiden jarjestelmd” siis
nostaa monella tavalla yksittédisen taiteilijan tyoskentelyyn kohdistuvaa pai-
netta. Tdma selittdnee osan kuvantekoa aloittaessani kokemastani jannityk-
sestd ja suorituspaineista. Keinot suorituspaineiden pienentdmiseksi olen
16ytanyt surrealistien tydskentelymenetelmistd. Niitd soveltaessa sattuma ja
automatismi vahentdvit tietoisen persoonan osuutta teosten synnyssa ja sa-
malla vihenee myds etukiteinen, teosten onnistumiseen kohdistuva paine.
Téydellinen ladke suorituspaineisiin tdmakaan ei ole. Huolimatta siit4, et-
td olen yli kymmenen vuoden ajan tydskennellyt surrealistisia menetelmia
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kéyttden, jolloin tydskentelyn lopputulokset ovat aina jossain madrin sattu-
manvaraisia, saattaa luomista aloittaessa joskus edelleen yllattda jannitys ja
pelko siitd miten teoksiini tullaan suhtautumaan. Tuolloin palaavat taas tai-
teilijuuden alkuaikojen kysymykset: olenko ollut esilla tarpeeksi aktiivisesti
ja tulenko taiteilijana hyviaksytyksi.

My6s itse teoksiini asettamani tavoitteet kasvavat teos teokselta, lisiten
potlatchmaista kierrettd. Uusien teosten pitdisi aina hieman poiketa aikai-
semmista ja antaa yleis6lleen jotain uutta, parempaa ja ennennakematonta.
Lisdksi niiden pitdisi olla my6s teknisesti parempia. Pyrkimyksend on siis jat-
kuva itsensd ylittdminen, miké kdytdnndssd on tdysin mahdotonta.

RITUAALINEN KAYTTAYTYMINEN
TYOMUISTIINPANOISSA JA NIIDEN
TULKINNASSA

Rituaalinen kéyttaytyminen tuntuu levidvan pyhan tavoin kaikkeen, mika jou-
tuu sen kanssa kosketuksiin. Tydmuistiinpanoja tehdessani se ilmeni hurmi-
oitumisena, minki koin aluksi vaikeuttavan elamysten ja kokemusten muis-
tiinmerkitsemistd. Alussa oli vaikeuksia myo6s tyoskentelyn aikana kokemani
mieleen palauttamisessa. Kun eldmysten muistaminen sitten alkoi luonnistua,
huomasin liukuvani niitd muistiin merkitessdni helposti uudestaan kuvanteon
aikana kokemaani hurmioituneeseen mielentilaan. Luultavasti teoksiin uudel-
leen eldytyminen johtui siiti, ettd tein muistiinpanot vilittomasti tydrupeaman
jalkeen, kun olin edelleen luomisen edellyttimassé herkistyneessd mielentilas-
sa. Toisaalta hiemankin my6hemmin muistiin merkitystd olisi saattanut jo jo-
tain oleellista unohtua. Aluksi timad tuntui kiusalliselta, silld pyrin muistiin-
panoissani “objektiivisuuteen”. Vasta kun taiteellinen tyoskentely ja sen muis-
tiin Kirjoittaminen olivat jo ohi, ymmaérsin muuttaa nakokulmaani siten, ettd
kasitin uudelleen eldytymisen tekevdn muistiinpanoistani erddlld tavalla au-
tenttisia, maalauksen ja tekijan “yhtymyksessd” kirjoitettuja. Seuraavassa tyo-
muistiinpanossa tyérupeaman jilkeen 21.1.2003 katselen juuri valmistunutta
maalaustani ja kirjoitan tyopaivakirjaani, kun ylldttaen huomaankin merkitse-
vani muistiin sitd, miten parhaillaan elin uudestaan jo maalaamiani muotoja:

[...]kun katson maalausta "valmiina” kauempaa, kaikki, mitdi olen tehnyt ns.
improvisoiden, ndyttdd todella siltd kuin siind tarinassa, jonka lipi maalates-
sani kuljin. Tarina on hieman kuin “Kylli-tddin” opastama matka orgaanisen
saastan muodostaman labyrintin ldpi. — Pimeissd onkaloissa ja aukoissa on sa-
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laisuus, ne muuttavat muotoaan jatkuvasti, muljahtelevat, eldvdit, maiskahtele-
vat, kuiskivat, huokaavat. — Syljen eritykseni lisddntyy ja mahassa tuntuu ou-
toa lampdd ja painetta, jannitystd, virindd, se laskeutuu alas, kohti solar plexu-
sta, tuntuu kuin en saisi tarpeeksi happea, olen jotenkin hyvin energisessd tilassa
(ja tdmd tapahtuu nyt, kirjoittaessani. En tiedd, onko ndin myds maalatessani?
nyt tuntuu ettd pitdisi taas pddstd aloittamaan, muuten keho voi rdjéihtid) Toi-
saalta kirjoitan kokoajan itsestdni, olen tyon [kuvanteon] ulkopuolella — TAAS.

Téhdn mennessé olen selvittanyt taiteellista tyoskentelydni fenomenologise-
na kuvauksena ensimmadisen persoonan kokemuksesta ja pyrkinyt liittdmaan
tyoskentelyni yleisemmin rituaaliseen kayttaytymiseen. Ainoa pdamaarani
teoksia valmistaessani ei kuitenkaan ole tekemisen aikana saavutettu elamys,
tarkeydessd sen rinnalle nousevat teokset, mutta valmiista teoksista rituaali-
sena kdyttdytymisend en vield ole puhunut juuri lainkaan.

VALMIISTA TEOKSISTA JA NIIDEN
ESILLEPANOSTA

Oman tyonsa taiteellisista tuloksista puhuminen on aina vaikeaa, silld niiden
tarkkailu etdisyydestd ja ikdan kuin toisen silmin on mahdotonta>®. Tasti joh-
tuen jotkut omista ndkokulmista kiinnittyvat teoksiin niin voimakkaasti, et-
td niitd on ldhes mahdoton sivuuttaa. Ndin on sitd suuremmalla syylld, kun
nima ndkokulmat tuntuvat tekijastd niin luonnollisille, ettei han niitd edes
huomaa. Kyseessd on siis taiteilijan ajattelua hallitseva rituaalinen ajattelu.

Koska toisten tulkintoja ja nakokulmia on kuitenkin mahdotonta tavoit-
taa, pyrin ldhestymadn sekd teoksia ettd ndyttelyja siltd kannalta, miten ole-
tan niitd vastaanotettavan. Oletan oman kokemushorisonttini olevan siind
madrin samankaltainen kuin kanssani samassa kulttuurissa eldvien taiteeni
vastaanottajien, ettd ne ovat suurelta osin paallekkaisid. Jaettavuutta siis 16y-
tyy. Tama mahdollistaa sen, etté yleiselld tasolla uskallan puhua sekd naytte-
lyistd kokonaisuuksina ettd valmiista teoksistani.

NAYTTELYISTA YLEISESTI

Nayttelyissd kdyminen on rituaalista toimintaa. Toki nayttelyt itselleni ovat

263 / Kasilla olevassa tutkimuksessa riittavan etaisyyden puuttuminen tutkimuskohteeseen estaa myés her-
meneuttisten menetelmien kaytén sen tulkinnassa.



jossain méirin ideoiden kerddmistd ja tekniikoiden opiskelua, mutta tér-
kedmpad on kokea teokset ja ndyttelykokonaisuudet uutta energiaa antavina
ja parhaassa tapauksessa maailmankuvaa laajentavina. Erilaisilla nayttelyti-
loilla on taipumus vaikuttaa naitd kokemuksia voimistavasti. Samat teokset
taiteilijoiden ty6huoneilla ndhtyna pystyvit harvoin aiheuttamaan yhta voi-
makkaita kokemuksia, kuin ne néyttelytilassa antavat. Ilmi6 on havaittavissa
my0s omien teosten suhteen. Nayttelytilat toimivat usein siind mielessa sa-
moin kuin pyhdkoét, ettd ne eristavit ulkopuolelleen taiteeseen keskittymis-
td haittaavan profaanin eliman.

Térked seikka taideteoksessa on sen Tassd ja Nyt. Télld tarkoitetaan teok-
sen ainutkertaista olemassaoloa juuri siind paikassa, jossa se sijaitsee, koska
teoksesta otetut valokuvat ja muunlainen uusintaminen kadottavat teokses-
ta sen, mikd voidaan tiivistad kasitteeseen “aura”. (Benjamin 1989, 142, 144.)
Benjamin ei tarkoita paikalla, jossa taideteos sijaitsee, pelkdstddn nayttelyti-
laa vaan my0s varasto voi olla téllainen paikka (ks. Benjamin 1989, 148).

Tietynlaisen uusiutumisen ja energian antajina néyttelyt toimivat myds sil-
le yleison osalle, joka itse ei tee taidetta. Kaikki nayttelyt eivdt toimi samalla
tavalla eikd jokainen taiteen vastaanottaja reagoi samalla tavalla ndyttelyyn
tai yksittdisiin teoksiin. Tdméa on myonteinen seikka. Voisi ajatella, etté jos
néyttely saa kaikilta kavijoilta pelkastaan positiivista palautetta, on siind jo-
tain vikaa. Se ei pysty aiheuttamaan katsojissa ristiriitaa, joka synnyttda kes-
kustelun, eika siksi avarra heiddn maailmankuvaansa.

Perinteinen kuvataide*** aiheuttaa kokijassaan virkistymisen ja energisyy-
den tunteen silloin, kun se pystyy kohdistamaan hidnen huomionsa pois ar-
jen maailmasta. Yksittdisissd teoksissa mielenkiintoa heréttavid ominaisuuk-
sia ovat muotokieli, sommittelu, rytmi ja tempo sekd virit ja niiden vuoro-
vaikutus, mikali teoksessa vdrejd on. Esittavissé teoksissa eli kaksi- tai kol-
miulotteisissa kuvissa myos illuusio tai sen tietoinen rikkominen vaikutta-
vat. Teosten edessd katsoja kokee energiaa antavia oivalluksia ja eldmyksia.
Niamai kokemukset eivit ole kuviteltuja ja kohteeseen kollektiivisesti proji-
soituja, joten ne eivit kuulu taidemanaan. Ehka niitd voidaan pitad laadul-
taan taiteellisina tai esteettisind>®.

264 / Perinteisella kuvataiteella tarkoitan tassa perinteisilla tekniikoilla tehtya kuvataidetta, toisin sanoen
piirustusta, maalausta, grafiikkaa ja kuvanveistoa. Tarkeaa ei ole, kuinka esittavia teokset ovat, vaan niiden
valmistukseen liittyva kasityo.

265 / Perinteisessa estetiikassa oletetaan erityinen esteettinen havainto, joka saavutetaan ottamalla ob-
jektiin esteettinen asenne. Esteettinen asenne puolestaan edesauttaa esteettisen kokemuksen saavuttamis-
ta. Siita, onko esteettinen asenne aktiivista vai passiivista toimintaa on olemassa eriavia mielipiteita. (Rantala
2002,158.) Aarne Kinnunen (2000, 240-241, 244) pitaa esteettista kokemusta (elamysta) kulttuurisena ja kielen
varassa olevana. Se haarautuu eri suuntiin ja hakee syvyytta, jopa hurmioitumista. Vastaavia elamyksia tarjoavat
muun muassa mystiikka, uskonto, orfiset mysteerit ja dionyysiset bakkanaalit.
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Taidemanalla tarkoitan taideobjektiin projisoitua arvoa, joka johtuu esi-
merkiksi siitd, ettd objektin on luonut tai taideobjektiksi muuttanut joku tai-
demaailmassa tarpeeksi arvostettu henkilé. Néin olleen kyse ei ole taiteen
vastaanottajan ja teoksen vilisestd vuorovaikutuksesta vaan myyttisesta us-
kosta, ettd tiettyyn maineeseen nostetun henkilon tekemiset ylipaataan ai-
na ovat korkeatasoista taidetta>*®. Taidemana toimii kuten pyha. Se eristdy-
tyy profaanista maailmasta nayttelytilaan mutta soluttautuu katsojaan vilit-
tomasti taman tullessa sitd liian ldhelle. Nayttelyn jdlkeen vastaanottajaan
on siirtynyt sekd esteettisen kokemuksen antamaa energiaa ettd taidemanaa,
jonka ansiosta hdn tuntee kohonneensa arvohierarkiassa ja uskoo erottavan-
sa arvotaiteen entistd paremmin kaikesta muusta. Taide saattaa muuttaa na-
kemystd maailmasta, kun taas taidemana muuttaa henkilon kisitysta itses-
tddn. Sama tapahtuu my6s uskonnoissa, joissa seurakuntien jasenet uskovat
olevansa valittuja ja siksi profaaneja kanssaihmisiddan parempia>.

4.4.2 OMISTA NAYTTELYISTANI

Miten pyrin néyttelyilldni vaikuttamaan taiteen vastaanottajaan? Pystytta-
essdni ndyttelyd tunnen itseni ikddn kuin ansalla metsastdjaksi. Néyttely toi-
mii siind mielessd ansan tavoin, ettd sen tarkoitus on houkutella ohikulkijoi-
ta ndyttelytilaan. Siksi on tdrkedd, ettd ndyttelyssa esilld olevat teokset muo-
dostavat miellyttavin kokonaisuuden, joka kauempaa ja nopeasti katsottu-
na viehdttdd katsojan silmaa ja herdttavat hdnen uteliaisuutensa. Kyseessd on
hyvin kdytinnonldheinen rituaalisen toiminnan muoto, jossa tavoitteeseen
pyritddn mekaanisesti (ks. Durkheim 1980, 53-54). Usein téllainen kuvan ma-
gia toimiikin, silld visuaalisissa objekteissa esisymboliset mielleyhtymat hah-
moihin vaikuttavat meihin vetden meitd puoleensa. Ne houkuttelevat keskit-
tyneeseen katseluun. (ks. Dissanayake 2000, 147)

Kun katsoja on astunut nayttelytilaan, hdn voi kdvella nopeasti néyttelyn
lapi, minka jalkeen hén pitdd sitd ehké edelleen viehdttdavana. Pyrkimyksena
kuitenkin on, ettd hidn pysdhtyisi teosten eteen riittdvan pitkédksi aikaa eh-
tidkseen huomaamaan, mitd niiden barokkimaisen koristeellinen muotokie-
li esittdad. Tdssd vaiheessa katsoja on ikddn kuin ansassa, silld nopeasti kat-

266 / Tahan uskomukseen liittyy myos se, etta jos joku ei kyseista taidemanaa havaitse tai suhtautuu siihen
skeptisesti, katsotaan hanen jaavan asioista ymmartavan eliitin ulkopuolelle. Epailijat ovat siis taidemaailman
vaarauskoisia.

267 / Usein uskoon tulleet pitavat itseaan valittuna eliittina siitakin huolimatta, etta monissa uskonnoissa

itsensa ylentamista ei hyvaksyta. Selvasti taman havaitsee, jos sattuu joutumaan jonkin uskonlahkon kaanny-
tysyrityksen kohteeksi.
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sottuna viehdttdvin voi tarkemmin nahtyna kokea jopa luotaantyontavik-
si. Hin on jo ehtinyt ndhda vdhintdan yhden yksittidisen teoksen eiki selvid
kokemuksestaan muuten kuin hyviksymalld sen elamykseksi, jonka dialogi
teoksen/néyttelyn kanssa hanessd on aiheuttanut. Dialogia ja ansaan jaami-
sen tunnetta olen pyrkinyt voimistamaan silld, ettd maalaukseni usein ikdan
kuin katsovat takaisin. Jos katsojaan tuijottavat kasvot teoksista puuttuvat,
16ytyy niistd usein hdneen tuijottavia yksittaisid silmia**®. Hanet on siis nahty.

Toinen mahdollisuus on ettd hdn yrittdd unohtaa nikemiansa. Molemmis-
sa tapauksissa ndyttely on vaikuttanut hdneen jollain tavalla ja taide on péas-
syt levittdytymaéan profaaniin. Seuraavassa ajatus taiteen ja pyhédn levidmisen
vastaavuudesta tyopaivakirjamerkinnassa 6.11.2004: “Idea kuitenkin on, et-
td se, minka pitdisi olla haudassa, onkin galleriassa — tarttuu ja saastuttaa...”

Ansa-metaforan takana ei ole mitddn poliittista tai uskonnollista ajatus-
mallia, jonka yrittdisin néyttelyllani siirtda katsojiin. Kyseessa on "metsdsta-
minen” puhtaana huvina, muinaisten esivanhempieni suorittaman ansamet-
sastyksen jéljittely. Rituaalisena kayttaytymisend kyseessd on esi-isien toi-
minnan jaljittely, siis erddnlainen jéljittelyriitti. Tassa riitissd teokset eivit
ole malleja pelkistadn tuleville sukupolville vaan ennen kaikkea aikalaisil-
leni. Taidemanan ja esteettisen elamyksen lisdksi toivon katsojien saaneen
nayttelystdni edes hieman enemmaén halua itseddn ympérdivien itsestddn-
selvyyksien kyseenalaistamiseksi. Toisin sanoen sen huomaamista, ettd asiat
harvoin ovat miltd nayttavit. Itsestddn selvyyksilld viittaan rituaaliseen ajat-
teluun. Itsestddnselvyydet jaan kahtia, yksittdisiin ja yleisiin.

Yksittdisiin kyseenalaistettaviin itsestadnselvyyksiin voin kuulua esimer-
kiksi mind taiteilijana. Néyttelyni katsojassa mahdollisesti herdttdma viha
taiteilijaa kohtaan on yhtd oikea tapa reagoida néyttelyyn kuin ihailu*® tai
miké tahansa muukin tunnereaktio. Samoin yksittaiseen kuuluu katsoja it-
se. Néyttely saattaa houkutella hédnet itsereflektioon. Tdrkeda on, ettd nayt-
tely aiheuttaa katsojassa jonkinlaisen reaktion.

Yleiset kyseenalaistettavat itsestddnselvyydet liittyvat katsojaa ymparoi-
vadan kulttuuriin ja yhteiskuntaan, sen yhteisoihin ja alakulttuureihin seka
maailman tilaan. Kyseenalaistaminen tosin nayttaytyy rituaaliselle kayttay-
tymiselle pdinvastaisena toimintana, mutta "ansa” jolla olen kyseenalaista-
misen pyrkinyt aikaansaamaan, kuuluu rituaalisen kédyttaytymisen piiriin.

268 / Ensimmaisten dagerrotypioiden selvapiirteisyys koettiin aikoinaan hammentavana ja kiusallisena. Pe-
lattiin, etta myos kuvien pienet ihmiset pystyivat nakemaan katsojansa. (Benjamin 1989, 123.)

269 / lhminen tekee paljon ansaitakseen toisten hyvaksynnan ja ihailun. Itsensa toteuttaminen vaatii sosiaa-
lista toteutumista. (Dissanayake 2000, 187)
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4.4.3 YKSITTAISISTA TEOKSISTA

Tilan puutteen vuoksi en ryhdy tulkitsemaan yksittdisia teoksia niiden sisél-
tdmien kuvaelementtien kautta, silld kuvaelementtien maira saattaa joissa-
kin teoksissa ldhennelld sataa ja teoksia oli ndyttelyissa yhteensd 27. Kahdes-
ta teoksesta 10ytyy jonkin verran selvitysté tekstini kohdasta, jossa vertailen
Hieronymus Boschin triptyykkiad Viimeinen tuomio omaan Valta-triptyyk-
kiini ja heti perdan kohdasta jossa vertailen erdstd Gustave Dorén kuvitus-
kuvaa ja tussipiirrosta Karnevaalit.

Yksittdisten kuvien tulkintaan ja kokemiseen pétee pitkalti sama kahtia-
jako kuin nayttelyihinkin, eli jako yleiseen ja yksittdiseen. Yksittdisen nako-
kulmasta katsoja voi peilata teoksiini omaa elamdansa tai yrittda selvittaa it-
selleen miksi teos on tehty ja mité silld halutaan sanoa. Kenties hin yrittda
paastd selville kuvan tekijan henkisesta tilasta. Yksittdisend oliona hédn jou-
tuu padttaméan suhtautumistapansa sekd nayttelyyn kokonaisuutena etta yk-
sittdisiin teoksiin. Yleiselld tasolla katsoja heijastaa ympéro6ivaa todellisuutta
teoksiin ja tulkitsee maailmaa niiden kautta. Teosten tehtdvi on siis toimia
erddnlaisina airuina, jotka avaavat uusia ja ehkéd outojakin nakokulmia maa-
ilmaan, johdattaen vastaanottajansa kohti toiseutta.

Teokseni voi ndhdd myds kuvakielisind kertomuksina eldmyksistd, joita
olen taiteellisen tyoskentelyni aikana kokenut. Kuitenkin ne kertovat katso-
jalleen tdtd enemmain, koska mukaan tulee aina katsojan omaan elaménko-
kemukseen perustuva tulkinta. Teoksista saattaa 10ytyd myos jotain yllatta-
vai, joka muuttaa tekijansd ja/tai katsojansa kdsityksid. Walter Benjaminin
(1989, 33-35) mukaan Thmisten henkisen eldmdn ilmaukset voidaan ymmar-
tad kielind kuten esimerkiksi eri taiteenalojen kielina. Talloin kieli ymmar-
retddn taiteiden sisdisend pyrkimyksend kohti henkisen merkityksen ilmai-
semista. Henkinen ilmi6 ei kuitenkaan ole ulkoisesti identtinen kielellisen
ilmion kanssa vaan ilmaisee enemmain kuin pelkéstaan ulkoisen muotonsa.
Kieli on ilmaisemisen media. Kaikkiin kieliin sisdltyy oma ainutkertainen ja
yhteismitaton ddrettomyytensa.

Teokseni pyrkivdt ndyttdméédn katsojalle kulttuurimme marginaaliin tai
kulttuurin ulkopuolelle jddvid anomalioita. Esitettyihin anomalioihin katso-
ja voi suhtautua aikaisempaa ajattelutapaansa uhkaavina, jolloin ne saatta-
vat toimivat uusien niakokulmien avaajina. Myds tdissdni osittain tai koko-
naisina esitetyt ihmisruumiit ja eritteet, jotka ylittavat niiden rajat, voi ndh-
dé yhteiskuntaamme symboloivina. Teosten tarkoitus on houkutella katsoja
seikkailuun, jossa etsitddn tietoisten pyrkimysten saavuttamattomissa olevia
voimia ja tietoa. Varsinainen seikkailu tapahtuu katsojan oman mielen kaa-
oksessa (ks. Douglas 2005a, 87-92, 156, 183).

Myyttiseen seikkailuun ldhdetdédn, kun siihen ensin on saatu kutsu. Kut-
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sun tuoja eli airut on usein hahmoltaan luotaantyontdva. Saduissa se esimer-
kiksi on usein sammakko. Ilmaantuessaan airut merkitsee vastaanottajalleen
joko pientd tai suurta kriisid. Tuleva seikkailu, matka toiseudessa, on hen-
kinen siirtymariitti. Sen aikana matkan tekija kdy lapi muutoksen. Airuen
kutsusta kieltdytyjd jad arkitodellisuuden vangiksi ja hdnesti tulee yksitoik-
koisen arkieldméan uhri. (Campbell 1996, 58-59, 64.)

Jotta matkasta kieltdytyminen ei ndyttelyn "ansaan” langenneelle olisi help-
poa, pyrin houkuttelemaan hédnet kuvan illuusioon kayttden kisityoldisen tai-
tojani”°. Matkaan suostujalle seuraava vaihe kuvien katselussa on tarina, toi-
sin sanoen katseella tehty matka kuvaelementistd toiseen. Teosteni sisalta-
mien kuvaelementtien runsaudesta johtuen kuvani on helppo tulkita erdan-
laisiksi kertomuksiksi, jotka etenevit hieman sarjakuvan omaisesti katsojan
huomion siirtyessa kuvaelementistéd toiseen. Tarinoiden ensimmaiisen ku-
vaelementin voi valita vapaasti ja kuvaelementtien lukusuuntaa voi vaihdel-
la tahtonsa mukaan. Jokainen katsoja luo yksittdistd teosta katsellessaan sii-
td oman tarinansa. Tarina voi muuttua jokaisella katselukerralla ja samankin
katselukerran aikana. Kuvallisten kertomusten kutsusta kieltdytyjda odottaa
Sama kohtalo kuin myyttisestd matkasta kieltdytyjaakin. Han jaa arkitodel-
lisuuden vangiksi*”’, eikd hanen nakokulmansa itseensa eikd muuhun maail-
maan voi teosteni avulla laajeta.

Aristoteles (2009, 165, 166) pitdda Runousopissaan seka tragedian>> ettd ku-
vataiteen perustana ja sieluna juonta. Hin on my®ds sitd mieltd, ettd hyva juoni
ei ala eiki lopu tdysin sattumanvaraisesti. Juonen osien on koostuttava niin,
ettd jos niitd siirretddn tai otetaan jokin niistd pois, muuttuu tai hajoaa ko-
konaisuus. Lisdksi tragedian tulee olla monimutkainen.

Juoni kasittddkseni edellyttad aina jonkinlaista tarinaa. Téssd mielessa ku-
vieni tarinat omaavat Aristoteleen mainitseman perustan ja sielun. Jos kat-
soja luomassaan tarinassa paattad siirtad jonkin kuvaelementin paikkaa tai
ohittaa sen kayttamaittd sitd tarinassaan, vaihtuu koko tarina toiseksi. Tari-
na siis muuttuu aivan kuten juoni Aristoteleen tragediassa. Elementin kayt-
tamattd jattaminen ei kuitenkaan hajota kokonaisuutta, silld se on kaikesta

270 / Nayttelya valvoessani on useampi katsoja kertonut minulle, kuinka maalausten "kauneus” ja tekninen
taso ikaan kuin pakottavat jatkamaan katsomista, vaikka aiheet ovatkin luotaantyontavia.

271 / Valvoessani nayttelyitani olen muutaman kerran nahnyt tallaisia seikkailusta kieltaytyjia. Mielenkiin-
toista on, etta he usein ovat kuuluneet siihen osaan taidemaailmassa valtaa pitavasta eliitista, joka itse ei pysty
luovaan tydhén mutta osaa silti kertoa millainen taide on hyvaa ja millainen ei. Yleensa seikkailusta kieltaytymi-
nen tapahtuu siten, etta kyseinen henkilé astuu nayttelytilaan, marssii pysahtymatta sen lapi ja pakenee saman
tien ulos. Koko toimitus kestaa vain muutamia sekunteja. En tarkoita etta laheskaan kaikki taidemaailman valtaa
pitavat olisivat seikkailusta kieltaytyjia. Tarkoitan ettéa suuri osa nakemistani seikkailuista kieltaytyjista on ollut
taidemaailman vallassa olevia tai valtaan pyrkijéita.

272 / Tragedia liittyi alun perin Dionysoksen palvontaan.
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huolimatta kokonaisuudessa passiivisesti mukana. Pdinvastoin kuin trage-
diassa, voi teoksissani tarina alkaa, loppua ja polveilla tdysin sattumanvarai-
sesti. Katsojan nakokulmasta hanen luomansa kertomukset tuskin kuiten-
kaan ovat tdysin jarjettomid, vaan héan pyrkii niitd luodessaan rakentamaan
niihin alun keskikohdan ja lopun. Aktiivisella toiminnallaan katsoja siis luo
kuvaelementeistd jokseenkin selkeitd kertomuksia.

Teosteni kuvaelementit vastaavat Campbellin airuita myos ulkondoltdén,
silld ne kuuluvat esteettisen ruman alueelle. Samoin on my®s teosteni laita.
Huolimatta koristeellisuudestaan ja ylitse pursuavasta runsaudestaan ne si-
saltavit lahes aina jotakin asiaan kuulumatonta. Joko niisséd on jotain ylimaa-
rdista tai jokin puute, usein molemmat. Niiden tarkoitus on aiheuttaa kat-
sojassa ristiriita. Parhaassa tapauksessa ristiriita “nyrjayttad” hdnet hieman
aikaisemman maailmankuvansa viereen, jolloin hidn nékee sen uudesta ni-
kokulmasta. Myds Douglas (20054, 87) ajattelee maailmankuvassamme liian
ristiriitaisina ilmenevien elementtien pakottavan meidat maailmankuvam-
me uudelleenjirjestimiseen.

Aristoteles (2009, 169) oli sitd mieltd, ettd tragedian rakenteen pitdisi jalji-
telld pelkoa herdttdvid ja salittavid asioita. Jotta tima onnistuisi, pitdisi asi-
oiden tapahtua ylldttden ja vastoin odotuksia*?. Durkheimin (1980, 361-362)
mukaan pelkoa ja kauhua voidaan aiheuttaa lisdksi pyhien esineiden pro-
faanisoinnilla. Uskon pyhien esineiden, olioiden ja ilmididen symbolisen-
kin profaanisoinnin tahén riittavan. Tosin kulttuurissamme vallitsevasta va-
paudesta johtuen kasitys pyhéstd ja loukkaamattomasta vaihtelee yksiloittdin.

Tragedian juoneen kuuluu lisdksi olennaisena osana kdrsiminen. Kérsimi-
sen tdytyy Aristoteleen (2009, 164, 170) mukaan olla tuskallista ja vahingoit-
tavaa, kuten haavoittuminen, kuoleminen ja tuskatilat. Kdrsimysté aiheutta-
via asioita ei saa piilottaa, vaan ne on naytettdva katsojalle. Empatiakykyi-
sessd katsojassa ne herdttavit pelkoa ja sdilid. Ndiden tunteiden aiheuttami-
sella tragedia saa aikaan niiden puhdistumisen. Aristoteleen ajatus juontaa
ilmeisesti vanhemmasta, negatiiviseen kulttiin liittyvdsta rituaalisesta ajatte-
lusta. Siina kdrsimyksen ja surun uskotaan vapauttavan kérsijansa profaanin
kahleista ja antavan tdlle poikkeuksellisia kykyja (Durkheim 1980, 281-282).

Teosteni kuvaelementtien tarkoitus on herdttdd tunteita pelosta ja inhosta
vihaan ja sddliin. Mieluiten niin, ettd kaikkia nditd tunteita voisi peilata sa-
maan aikaan yksittdisestd hahmosta, jolloin kokemus muodostuu hyvin ris-
tiriitaiseksi. Nayttelyitd valvoessani olen kuitenkin havainnut ettd hahmo-
ni aiheuttavat katsojissa useimmiten naurun purkauksia. Ndin tapahtuu sii-

273 / Yllattavyys ja odotuksien vastaisuus ovat oleellisia tekijoita myds surrealistisissa teoksissa. "Ham-
mennyksen estetiikka” syntyy kaytéssamme olevien maailmaa jasentavien mallien ja tekemamme havainnon
yhteensopimattomuudesta. (Kaitaro 2001, 136.)
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td huolimatta, ettd kuvien hahmot usein karsivit fyysistéd tuskaa, koska niita
jollain tavoin haavoitetaan tai ne haavoittavat itse itseddn*. Koska kuvasta
puuttuvat sanat ja ddnet, joiden avulla katsoja tietdd mitd tapahtuu kuvaken-
tan ulkopuolella, kidrsimys on esitettdva kuvassa. Kaksiulotteisessa ja staatti-
sessa kuvassa ei voi tapahtua my6skddn mitddn aikaan sidottua ja samalla ta-
valla yllattavaa kuin ndyttdmodraamassa, jossa jokainen esitys on erilainen
ja saattaa siksi muuttua yllatykseksi jopa esittdjilleen. Yllattdvien elementti-
en kohtaaminen kuvissani samoin kun viehéttavén ja houkuttelevan yhdis-
tdminen luotaantydntdvéddn, vastaa kuvallisessa ilmaisussa teatteriesityksen
yllattavyyttd. Teoksillani pyrin aiheuttamaan katsojassa jonkinasteisen kat-
harsiksen eli tunteiden puhdistamisen, jotta katsoja ndma tunteet pystyisi it-
sessddn havaitsemaan ja sen jalkeen suhtautumaan voimakkaammin myo6té-
elden my0s todelliseen kdrsimykseen.

274 / Itsensa haavoittamisen kaikessa jarjenvastaisuudessaan ja kasittamattdmyydessaan pitaisi herattaa
katsojassa viela voimakkaampia tunteita kuin pahoinpitelyn uhriksi joutumisen kuvaaminen. Samoin pitaisi kay-
da, jos vakivallan uhri on avuton, syytén ja viaton, kuten uhrirituaalissa.
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s TUTKIMUKSEN
ARVIOINTI JA SEN
SYNNYTTAMIA
MIETTEITA

Tédssd luvussa pyrin arvioimaan tutkimustani. Pohdin sité, pystyiko tutkimus
antamaan vastauksen siind esitettyyn padkysymykseen. Mitd muita kysymyk-
sid tutkimuksessa esitettiin ja onnistuiko se myds vastaamaan niihin? Mil-
laisia ongelmia tutkimuksen edetessd nousi esiin ja miten ne vaikuttivat sen
luotettavuuteen? Miké on tutkimuksen merkitys ja onko silld kellekdan mi-
tddn annettavaa? Muuttiko tutkimus minua tutkijana? Taman jdlkeen otan
esiin joitakin tutkimuksen esiin nostamia ajatuksia.

5.1 TUTKIMUKSEN ARVIOINTI

Kisilla olevan tutkimuksen paakysymys oli, miten rituaalinen kéyttaytymi-
nen ilmenee yksittdisen taiteilijan taiteellisessa tyoskentelyssa. Lisdksi kysyt-
tiin, kitkeytyyko rituaalista kdyttdytymistd myos kuvataidemaailmaan ja jos
katkeytyy poikkeaako se jollain tavoin taiteen tekemisessd ilmenevista ritu-
aalisesta kayttaytymisestd. Vastausta etsin omaa taiteellista tyoskentelyani ja
kuvataidemaailmaa kategorisoimalla ja tulkitsemalla. Tulkinnan menetelma-
ni oli soveltaa durkheimilaisen kulttuuriantropologian késityksid rituaalises-
ta kdyttdytymisestd taiteen tekemiseen ja kuvataidemaailmaan. Menetelméan
avulla rituaalista kayttaytymistd loytyi sekd kuvataidemaailmasta ettd omas-
ta taiteellisesta tyoskentelystani. Kuvataidemaailmassa rituaalinen ajattelu oli
nakyvimmin esilld, omassa taiteellisessa tyoskentelyssd rituaalinen kayttdy-
tyminen esiintyi padosin toimintana. Koska usein toistuva rituaaleiksi luo-
kiteltava toiminta omassa taiteellisessa tyoskentelyssi ei ollut julkista, muis-
tutti se ldhinnd magiaa, kuvataidemaailma kollektiivisuudessaan taas oli la-
hempdnd Durkheimin esittdmaa kirkon ideaa.

Tutkimuksen motiivina ja ldhtékohtana oli tutkimusyhteison taiteen te-
kemistéd koskevien nakokulmien syventdminen. Se oli yksittdisen kuvaamis-
ta, joka auttaa ymmartdmaéan miten taide syntyy. Pyrkimyksend oli myds li-
sdtd tietoa siitd, miten moninaisesti inhimillinen ajattelu ja kuvittelu luovan
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tyoskentelyn aikana punoutuvat kdytanto6n. Molempien pyrkimysten suh-
teen olen saavuttanut tavoitteeni. Nostamalla esiin sellaisia taiteellisen tyds-
kentelyn aikaisia elamyksié ja kokemuksia, jotka yleensa jadvat ilman huo-
miota, tutkimus laajentaa kasitystd sekd taideteoksen synnysté ettd ihmisena
olemisesta. Rituaalisen kéyttdytymisen muodossa yksittdisen taiteilijan ko-
kemukset yhdistyvit ihmisen ikiaikaiseen historiaan, mika helpottaa niiden
kollektiivista ymmarrystd. Tutkimus tdsmentda késitystd luovasta prosessista.

Aikaisemmin ajattelin ettd huolimatta myytteihin ja riitteihin kohdistuvas-
ta kiinnostuksestani kuulun uskonnollisuuden vastustajiin. Nykyisen lansi-
maisen kulttuurimme ajattelin tieteen nopean kehityksen siivittdméana kiih-
tyvaa vauhtia loittonevan vanhoista uskoon perustuvista maailmanselityk-
sistd. En osannut nahdé kategorisoinnissa ja sen ulkopuolelle jddvien ano-
malioiden oudoksunnassa viittauksia uskontoon.

Omaa taiteellista tyoskentelyéni tulkitessani yllatyin siind paljastuvasta
rituaalien ja rituaalisen ajattelun runsaudesta ja monimuotoisuudesta. Sa-
ma tapahtui kuvataidemaailmaa tulkitessani. Havaitsin, ettd koko kuvataide-
maailman olemassaolo tukeutui rituaaliseen ajatteluun. Nédkokulmaani laa-
jennettuani havaitsin sen olevan yksi yhteiskuntaamme koossa pitéavistd voi-
mista. Durkheim tarkoitti uskonnolla kollektiivista, yhteisod koossa pitavaa
voimaa®s. Sanan uskonto, siten kuin Durkheimin sitd kdyttad, voi korvata sa-
nalla rituaalinen kdyttdytyminen. Vaikka usko intuitionvastaisiin agentteihin
ja ilmidihin on kulttuurissamme viimeisten vuosisatojen aikana heikentynyt,
16ytyy rituaalista kdyttaytymistd yhteisoamme ylldpitavistd rakenteista ja us-
komuksista edelleen. Esimerkiksi kollektiivinen usko rahan arvoon maaraa
pitkilti yhteiskuntamme arvohierarkioita. Samoin kulttuuriimme katkeyty-
vad rituaalista kdyttdytymistd edustavat tapamme kategorisoida kdytossdm-
me oleva aika”® ja siihen liittyvat tdsmallisyysriitit. Tutkimukseni aikana oi-
valsin siis olevani rituaalisesti ajatteleva ja riittejd suorittava yksilo ja eldvani
samoin toimivassa kulttuurissa, eiki se, etten usko intuitionvastaisiin agent-
teihin tai ilmi6ihin, muuta tata tosiasiaa.

275 / Ari Turusen mukaan latinan sana “religere”, joka tarkoittaa uskontoa, tarkoittaa myés yhteen sitomista
(Turunen 2002, 160). Jos nain on, tamakin viittaa uskontoon yksil6éita yhdessa pitavana voimana, eraanlaisena
yhteisollisena siteena.

276 / MattiKamppinen (1999, 11, 18) toteaa teoksessaan Enkelten aika, etta syklisyys ensinakemalté vaikuttaa
vahenneen yhteiskunnassamme mutta on siella edelleen mukana. Rutiinien toistuminen hallitsee elamaamme
edelleen, ja niita noudatetaan, koska ne lisaavat elaman hallittavuutta ja turvallisuutta. Kulttuurin Kamppinen
nakee kaavoittuneen ja saantda seuraavan toiminnan ja ajattelun kokonaisuutena. Kaavoittunut, saantéa seuraa-
va toiminta ja ajattelu edustavat rituaalista kayttaytymista.
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5.2 TUTKIMUKSEN LUOTETTAVUUS
JA ESIIN NOUSSEET ONGELMAT

Tutkimuksessani esitin taiteellisen tydskentelyni fenomenologisena kuvauk-
sena ensimmadisen persoonan kokemuksesta. Juuri fenomenologinen kuvaus
omakohtaisista kokemuksista taiteellisen tyoskentelyn aikana on sen ainut-
kertaisinta antia. Tutkimuksen luotettavuuden nakékulmasta oli ongelmal-
lista, ettd kokemuksen tutkimus useimmiten on jonkun toisen ihmisen ko-
kemuksen ldpikdyntid. Perttula (2006, 135) toteaa fenomenologisesta koke-
muksen tutkimuksesta seuraavaa: “Fenomenologisen erityistieteen korostama
empiirisyys tarkoittaa toisten kokemusten tutkimista. [...] tutkija ei yhtaal-
td luo kohdettaan eikd ole sen olemassaolon edellytys, mutta toisaalta tut-
kimuksellinen ymmarrys kohteesta voi muodostua vain tutkijan tajunnalle.
Nama kaksi asiaa fenomenologisen kokemuksen tutkijan on erotettava toi-
sistaan, ja samalla hdnen tehtdvinsa tutkijana on nivoa ne yhteen tieteellisek-
si tutkimukseksi.” Tutkimuksellani pyrin kuitenkin paddseméén kiinni omiin
kokemuksiini. Olin siis sekéd tutkimuskohteeni luoja ettd sen olemassaolon
edellytys. Perttula luultavasti luokittelisikin tutkimukseni teoreettiseksi tut-
kimukseksi, silld hanen mukaansa sen sisdltoné ovat tutkijan luomat konst-
ruktiot eli hinen ideaalinen elimaintilanteensa (ks. Perttula 2006, 134). Kui-
tenkaan tutkija ei voi edes empiirisessd kokemuksen tutkimisessa pysytelld
ulkopuolisena, vaan jollain lailla hdn joka tapauksessa vaikuttaa tutkittavaan
ja tutkimukseensa. Taméan myds Perttula (2006, 134) myontda: ”[K]oska ko-
kemuksen perusrakenne on aina suhde, on tutkija itsekin osa sitd empiiri-
sen kokemuksen maailmaa, jota hdn on tutkimassa.”

Kokemusta maéaritellessaan Perttula (2006, 116-117) toteaa ihmisen koke-
van elamyksid. Kokiessaan hidn antaa todellisuuden koetulle osalle tarkoituk-
sen, se siis ei ole endd kokemisen jilkeen kokijalleen merkitykseton. Koke-
mukseen sisdltyvit tajuava subjekti, tajunnallinen toiminta ja tajunnan ob-
jekti. Suhde, joka liittda subjektin ja objektin yhdeksi kokonaisuudeksi, on
kokemuksen rakenne. Todellisuutta ei voi ymmartaa, ellei sitd pysty koke-
maan (Perttula 2006, 119). Perttula (2006, 137) tismentidd edelleen seuraa-
vasti: "Kokemus on eldvd, koska se ilmentdd tajunnallisuuden tapaa suun-
tautua oman toimintansa ulkopuolelle ja merkityksellistdd suuntautumisen
kohteena oleva aihe” (Perttula 2006, 137). Kokeminen on siis toimintaa, jon-
ka avulla objekti tulee subjektin merkityksellistimiaksi. Kokemus on ainoa
keino todellisuuden ymmartamiseksi. Jotta ymmarrys ei jdisi vain hetkelli-
seksi, pitdisi koettu eldmys pystyd palauttamaan muistiin. Juuri tdhén pyrin
omia kokemuksiani tutkiessani. Kenenkédn toisen elamyksid en edes pysty
palauttamaan mieleeni.
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Taiteellisen tyoskentelyni aikaiset tapahtumat voi edellisestd pdatellen las-
kea kokemukseen kuuluviksi. Koin elamyksid, ja niiden avulla todellisuus
muodostui minulle merkitykselliseksi. Subjekti ja objekti liittyivat yhdeksi
kokonaisuudeksi vililld jopa niin tehokkaasti, etten kokijana pystynyt erot-
tamaan niité toisistaan. Kokemus oli eldvi. Taiteellisen tyskentelyn avulla se
suuntautui oman toimintansa ulkopuolelle ja merkityksellisti suuntautumi-
sen kohteena olleen aiheen niin, ettd aiheella taideteoksina saattaa edelleen
olla merkitystd lisakseni jopa muille. Perttula tarkoittaa todellisuutta, mut-
ta ne tilanteet, joissa tekemisen kautta koin sulautuvani syntyvaan teokseen,
olivat kuvitteellisia. Arkikokemuksessa eldville sivusta katsojalle tyosken-
telyni todellisuus olisi merkityksellistynyt niin, ettd tyostdmani teos ja mi-
né olisimme olleet omia erillisid kokonaisuuksiamme, joita olisi yhdistanyt
vain tekeminen ja tyoviline. Perttulan (2006, 123) mukaan suurin osa koke-
muksista on ankarasti ajatellen kuvitteellisia, mutta tdstd huolimatta muun-
laisten kokemusten kanssa samanarvoisia tutkimuskohteita. Siten elamys-
ten kuvitteellisuus ei vie tutkimukseltani luotettavuutta. Se pdinvastoin tun-
tuu kiinnikkeeltd, joka yhdistdessdan subjektin ja objektin luo kokemuksen.

Kokemuksen tutkimisessa on Perttulan (2006, 136) mukaan kyse siitd, ettd
tutkittavana oleva asia, siis kokemus, pyritddn tavoittamaan sellaisena kuin
se tutkimuskysymyksen nidkokulmasta on. "Fenomenologisen tutkimuksen
tavoite on ymmartdd ihmisen vilitontd, siis aiheeseen uppoutunutta koke-
musta” (Perttula 2006, 139). Tutkimuksessani viliton, aiheeseen uppoutunut
kokemus pyrittiin tavoittamaan ja ymmartdmaan tutkimuskysymyksen na-
kokulmasta.

Empiiristd tutkimusosuutta pitdisi kuitenkin edeltdd tutkijan kiinnostus
toisen kokemuksiin (Perttula 2006, 136). Tutkimustani edelsi toisen koke-
muksien sijasta kiinnostus toiseuden kokemuksiin. Koska tarkoitan toiseu-
den kokemuksilla sellaisia elamyksii, joita en ennen tutkimusta pystynyt sa-
nallistamaan ja jotka unien tavoin haihtuivat muistista ldhes valittomasti ku-
vanteon jilkeen, uskon tdmin toiseuden tuntemattomuudessaan lihestyvin
sitd toiseutta, joka ilmenee vieraana henkilona.

Perttulan (2006, 140) mukaan kokemusta ei voi tutkia empiirisesti jos tut-
kimukseen osallistujat eivit kuvaa kokemuksiaan, silld elimyksellisessd muo-
dossaan kokemukset eivit ole empiirisesti tutkittavissa. Koska tutkimusaineis-
toon on voitava palata, esimerkiksi piirtdminen ja kirjoittaminen ovat Pert-
tulan mukaan jo itsessddn tutkimusaineiston tallentavia kuvaustapoja. Na-
mé kokemuksen tutkimisessa vaadittavat ehdot tutkimukseni tayttad. Tutki-
muksessani elamykset tosin kuvataan syntyviin teoksiin samanaikaisesti kun
ne ilmenevit. Fenomenologian nakokulmasta ne siis ndyttaytyvat sind, mi-
td ne eivit ole, eli "ikdan kuin”, koska teos ei ole elamys mutta elimys néyt-
taytyy teoksena (ks. Heidegger 2000, 51). Tama lienee taiteellisen tutkimisen
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erityispiirre, jonka ansiosta kokemus voidaan saavuttaa uudelleen ehka jopa
aidompana kuin Perttulan edustamassa tutkimusmuodossa. Perttula (2006,
140-141) kehottaa luomaan tutkimustilanteen sellaiseksi, etta kuvattavien ko-
kemusten paiasialliset aiheet olisivat tutkimustilanteen ulkopuolelta. Tassa-
kin katson onnistuneeni, silld lopullinen tutkimuskysymys ei ollut minulle
vield tutkimusaineistoa kerdtesséni selvilld. Néin rituaalinen kayttaytyminen
sulkeistui ikddn kuin automaattisesti tutkimusaineiston keraamisen ajaksi.
Kun sitten ldhestyin tutkimusaineistoani etsimalld siitd rituaalista kayttay-
tymistd, onnistui aineisto yllaittdimddn minut tavan takaa.

On myos tehtdva ero fenomenologisen kokemuksen tutkimuksen ja tut-
kimuskohteen fenomenologisen kuvauksen vililld. Pyrkimyksenéni oli teh-
da tutkimus, johon liittyy taiteellinen osa eli kaksi taidendyttelyd. Nayttelyt
teoksineen ja niiden luomisen fenomenologinen kuvaus muodostivat tarkean
osan tutkimusmateriaalistani. Analysoin ja tulkitsin tutkimusaineiston tie-
teiden valisend tutkimuksena, jossa kéytin eri tieteen- ja taiteenalojen tietoa
ongelman ratkaisemiseksi (ks. Dunin-Woyseth 2012, 65). Luonnehtisinkin si-
ta fenomenologisen tutkimuksen sijaan taiteelliseksi tutkimiseksi.

5.3 TUTKIMUKSEN MERKITYS

Taiteellinen tutkiminen on uusi, vasta kehittyméssa oleva tiedonhankinta-
menetelma, eivitkd sen kdytannot siksi ole vield tdysin vakiintuneet. Kési-
tan taiteen avulla tutkimisen olevan tutkimusta, jossa luovaa toiminta kayte-
tddn yhtend keinona tiedon saamiseksi ja sen raportoimiseksi. Taide voi olla
myos taiteellisen tutkimisen kohde, mutta ei pelkéstdén sitd, silld tdlloin on
vaarana, ettd pohdinta luisuukin taidehistoriaan, taidefilosofiaan tai muihin
taideteorioihin. Taiteellisessa tutkimisessa olennaista on juuri luova toimin-
ta, ei teos tutkimuskohteena. Mielenkiintoisena piddn mahdollisuutta lisdta
taiteellisen tutkimisen keinoin ndakoékulmia ilmidihin, joiden ajatellaan kuu-
luvan joko osittain tai kokonaan taiteen ulkopuolelle. Télloin yhta tai use-
ampaa luovan toiminnan muotoa kdytettdisiin tutkimusmenetelmand, mut-
ta uutta tietoa saataisiin muilta eliménalueilta.

Taiteellinen tutkiminen ja tutkimuksen raportointi pelkdstdan kuvataiteen
keinoin tuntuu kdytdnnossd mahdottomalta. Jotta puhtaasti taiteellinen tutki-
minen olisi mahdollista, tutkijan taytyisi hallita monia eri taiteenaloja®’, mi-
ka vaatisi jokaisen taiteenalan pitkdaikaista opiskelua. Siksi piddn toimivana
ratkaisuna eri tutkimusalojen tiedon kdyttdmistd omien taiteellisten mene-

277 / Taiteenaloilla tarkoitan tassa suurimpia taiteeseen kuuluvia kokonaisuuksia kuten kuvataidetta, teat-
teritaidetta ja musiikkia.

220



telmien tulkinnassa ja sanallistamisessa. Kdsilld olevan tutkimuksen kaytta-
mi taiteellisen tutkimuksen menetelma lukeutuu tieteidenviliseen tutkimuk-
seen, jossa taide ja tiede lujittavat toisiaan nivoutumalla yhteen.

Kiytetystd menetelmaéstd on apua monille taiteellista tutkimusta tekevil-
le, koska se on joustava ja sitd voi soveltaa monien ongelmien selvittdmiseen.
Soveltamalla surrealistista periaatetta voi ajatella, ettd kuvataiteen ja siitd
mahdollisimman etddlld olevien tieteenalojen kohtaaminen nostaisi maail-
mastamme esiin hyvinkin yllattavia ja tuoreita nakékulmia.

Kuvataiteen tutkimukselle merkityksellisimpdnd pididn tutkimukseeni si-
saltynyttd taiteellista tyoskentelyd ja sen raportointia. Introspektion avulla
omista elamyksistd saatu tieto on henkilokohtaista ja siksi ainutkertaista. Yk-
sittdisen kokemuksen kuvaaminen niin, ettd sen on mahdollista tulla jaetuk-
si, erottaa tutkimukseni taiteentutkimuksesta ja tekee siitd taiteellista tutki-
musta. Pelkdstddn taidehistorian tai muidenkaan taideteorioiden avulla oli-
si ollut mahdotonta tunkeutua yhté syville taiteellisen tyoskentelyn aikana
koettuihin elamyksiin ja saada vastaavaa tietoa.

Tutkimuksen kolmannella osalla, jonka toisessa padluvussa kisittelen omaa
taiteellista tydskentelydni, saattaisi olla jotain annettavaa myos kuvataidete-
rapialle. Kuvantekemisen tavastani ja sen yhteydessa koetuista elamyksista
l6ytyy hammastyttavid yhtdldisyyksid kuvataideterapiaan. Meri-Helga Man-
tere (2010, 12) siséllyttdd taideterapiaan samanlaisia tekij6itd, joita havaitsin
myos omassa kuvantekemisestani: sekéd tyoskentelyssani ettd kuvataidetera-
piassa kuvien tekeminen merkitsee kontaktia omaan sisdisyyteen ja muuttu-
vaan ymparistoon, joita syntyva kuva edustaa. Molemmissa tapauksissa ka-
oottisesta lahtokohdasta synnytetty visuaalinen hahmo aiheuttaa tekijassdaan
ilon ja tasapainon liséksi psykofyysisen tyydytyksen, toisin sanoen kuvia teh-
dessd koettu elamys on kehollisesti kokonaisvaltainen. (ks. Mantere 2010, 12.)

Mantereen (2010, 13) mukaan ajattelu ei pysty pitimaéan taiteellista ilmaisua
tiedollisessa kontrollissaan. Hin vertaa sitd leikkivddn tutkimukseen, jossa
hallinnan viliaikainen menettdminen tai siitd luopuminen johtaa merkitta-
viin kokemuksiin. Taiteen tekijd kdy ainakin hetkittdin alueella joka on hal-
litsematon, kaoottinen ja jota ei tdysin voi ymmartdd. Luovalle toiminnal-
le on vilttimétontd kontrolloimattomaan prosessiin antautuminen ja siind
riittavdn pitkddn pysyminen. Luovan tapahtuman ydinta ei voida ymmartaa
rationaalisin kisittein, silla sen keskiossi ei ole rationaalisuus vaan mieli-
kuvien leikki. Uusia muotoja luova tapahtuma edellyttdd antautumista epa-
varmuuden tunteelle. Se saattaa vaatia jopa minuuden keskeisyydestd luo-
pumista. Metaforisesti Mantere vertaa kontrollista luopumista egon hetkel-
liseen kuolemaan, kaoottiseen hajoamisen kokemukseen, joka on vélttama-
ton, jotta uusi muoto voisi 16ytya.

Mantereen (2011, 19) mukaan ldhes kaikissa luovissa prosesseissa on si-
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sddnrakennettuna riskin ottamisen vilttimattdmyys: mitd kokonaisvaltai-
sempi ja osallistujalleen vieraampi tekoprosessi on, sitd varmemmin tekija
ajautuu myos tuntemattomille psyyken alueille. Han ei voi tietdd, mité jou-
tuu kohtaamaan ja miten eteen tulevasta selvida. Taiteellinen tyoskentely voi
tuntua jopa tuskana tai pelkona jonkin tuntemattoman edessd. Taiteilijalla
namad tuskat ja pelot ovat useimmiten voimakkaimmillaan ennen kuvallisen
tyoskentelyn alkua.

Mantereen tekstissd kuvataideterapiatapahtuma ndahdéén rituaalisena toi-
mintana ja sitd verrataan siirtymadriitteihin, silld sen aikana eristdydytddn
marginaalissa olemisen kokemukseen (Mantere 2010, 13-14). Kuvataidetera-
pian ja rituaalisen kdyttdytymisen yhtéldisyyksiéd tarkastelee myds Liisa Gi-
rard (2009, 192-206). Hén vertailee toisiinsa kuvataideterapiaa ja japanilais-
ta teeseremoniaa. Liisa Wahlbeck (2009, 207-234) puolestaan miettii artik-
kelissaan kuvataideterapian yhtdldisyyksid alkemiaan.

Vaikka taiteellisesta tyoskentelystani 16ytyykin yhtéldisyyksid kuvataide-
terapiaan, sitd ei alun perin ole terapiaksi tarkoitettu. Eroavaisuuksiakin siis
16ytyy. Kuvataideterapiassa kuvan tekijilld on turvanaan kuvataideterapeut-
ti, joka toimii oppaana hdanen matkallaan ja tuo hdnet siltd turvallisesti ta-
kaisin (Mantere 2011, 14). Rituaalisen ajattelun ndkokulmasta kuvataidete-
rapeutti vastaisi suojelevaa apuhenked shamanistisilla matkoilla. Miné suo-
ritin matkani yksin, eikd paluuni arkitodellisuuteen aina tuntunut turvalli-
selta. Shamanismivertausta kdyttdmalla minua taiteellisella matkallani voi-
si verrata apuhengen sijasta shamaaniin, joka antautuu vaaraan tehdessaan
matkan maallikkojen puolesta. Valmis teos olisi silloin matkalla saatu tieto,
jonka taideyleiso voi turvallisesti hyddyntda omiin tarpeisiinsa. Lisdksi ku-
vataideterapiassa pyrkimyksend ei ole taideteos vaan asiakkaan terapoimi-
nen. Tydskentelyssdni on toki joskus ollut terapeuttisia, vaikkakin asiakkaan
sijasta itseeni kohdistuneita, pyrkimyksid. Kuvanteon terapeuttisia vaikutuk-
sia taiteilija ei taiteellisen tydskentelyn yhteydessd yleensd kuitenkaan ajattele.

My6s taideteoksilla voi olla katsojiin terapeuttisia vaikutuksia®. Taidete-
osten etuna on, ettd niitd on helppo ldahestyd. Kuvien edessa katsoja valttyy
kiusalliselta tunteelta, ettd joku toinen yrittdd tunkeutua hdnen ajatuksiin-
sa, silla kukaan ulkopuolinen ei tee hénelle tietoiseksi mitddn sellaista, min-
kéd han haluaisi pitad esitietoisena. Siksi taideteos voi jakaa kokijansa esitie-
toiset toiveet ja pelot. Teosta voidaan pitdd terapeuttisena silloin, kun katso-
ja sen avulla voi 16ytad erilaisia ratkaisumahdollisuuksia omiin ongelmiinsa.

278 / Ihmiset kaipaavat elamaansa syvallisyytta. Jos yhteisé ei hanki siihen riittavasti mahdollisuuksia, tai-
teet kykenevat sen tekemaan. Ne ovat valine sisaisen elaman kasittelyyn ja niita voidaan pitaa tunteisiin liitty-
van kokemisen ruumiillistumina. Taiteet koskettavat meita ja suovat meille elamyksia ja kokemuksia. (Dissana-
yake 2000, 192)
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Ndin tapahtuu, jos hdn pohtii teoksessa sitd, mitd se tuntuu sanovan hénes-
td ja hdnen sisdisistd ongelmistaan. Teoksella ei tdll6in tarvitse olla mitddn
yhteyksia katsojan ulkoiseen elaméaén. Suoraan esitietoiseen vaikuttavien te-
osten voisikin ajatella parhaiten auttavan katsojaa hanen omien katkettyjen
toiveittensa ja pelkojensa ymmartamisessd. Taman vuoksi surrealistisuuden
voidaan ajatella olevan terapeuttisesti toimivalle teokselle tdrkead piirre. Teok-
sen vilitykselld padsisi niin sanottua piilotajuista aineistoa riittdvdn pienina
annoksina tietoisuuteen, jotta mielikuvitus pystyisi muokkaamaan sen sopi-
vaksi tyovilineeksi myonteisien tavoitteiden saavuttamiseen.

Ehka tutkimuksen taiteellista tyoskentelya ja sen aikaisia eldmyksid ka-
sittelevd kolmas osa voisi antaa jotain myos kognitiiviselle uskontotieteelle.
Mystisten tai muuten poikkeuksellisten kokemusten merkitys on kognitiivi-
sessa tutkimuksessa ainakin ennen vuotta 2008 jadnyt vihemmaille huomi-
olle (Ketola 2008b, 93).

Niita lukijoita, jotka eivdt vield ole 10ytdneet omaa kuvallista ilmaisuaan,
tutkimukseni saattaa kannustaa kuvanteon aloittamiseen. Yksinkertaisim-
millaan se ei vaadi kalliita védlineitd. Piirtdiminen on erds yksinkertaisimmis-
ta ja vdhiten vilineitd ja tyotilaa vaativista keinoista hankia elimys omas-
ta kuvallisesta luovuudestaan. Tarvitaan vain piirrin, paperia ja pitkdjannit-
teisyyttd. Tarkedd on varata itselleen aikaa, jotta tekemiseen voisi syventya.

Dissanayaken (2000, 195-198) mukaan ajattelutavat, jotka luonnehtivat
taiteen tekoa, voivat parantaa ajattelukykydmme ja oppimistamme muilla-
kin alueilla. My6s karsiviéllisyys, kurinalaisuus ja kyky valittéman mielihy-
vdn siirtamiseen voimistuvat. Taiteet kehittavdt ymmarrystd ja tunteita mo-
nipuolisesti ja luovassa toiminnassa haasteiden kohtaaminen, ongelmien rat-
kaisu, uudet ajatukset ja syvempien tunteiden tunnistaminen laajentavat tie-
tamystd. Taiteet yhdistavat meidat jdlleen maailmanlaajuiseen vertauskuval-
liseen ja usein sanattomaan ajatteluun, joka on lapsille luonteenomaista ja
luonnehtinut lajiamme satoja tuhansia vuosia. Taiteen rytmis-modaalinen
perusta siis 10ytyy luonnosta ja kehollisuudesta. Maailmasta, jonka jotkut
taiteilijat “ideoineen” ja "kasitteineen” ovat kadottamassa.

Ongelma nyky-yhteiskunnassamme on, ettd elimysten kokeminen saat-
taa helposti jaddd TV:n ja tietokoneen kautta tapahtuvaksi. Nama elamykset
ovat yleensd jonkun toisen etukdteen luomia ja rajaamia ja ne koetaan pas-
siivisesti. Télloin henkilokohtaisen tekemisen kautta hankittu toiminnalli-
nen kokemus jdd saamatta. Samalla joku toinen saa mahdollisuuden péattaa,
miten yksilo ajattelee ja mihin hén uskoo. Foucault (1998, 65) viittdd vallan
toimivuuden olevan suoraan suhteessa siihen, kuinka hyvin se pystyy meka-
nisminsa katkeméédn. Nykyisessd lansimaisessa “tietoyhteiskunnassa” yksilon
omat tekemiset ja kokemus maailmassa olemisesta jaavat helposti heikoiksi
ja keinotekoisen kaunistelluiksi. Kun maailma ei tunnu todelliselta, hdn al-
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kaa itsekin muuttua olemattomammiksi. Oman luovan tekemisen kautta on
mahdollisuus edes valiaikaisesti siirtyd pois arjen rutiineista ja tietoteknii-
kan hallitsemien alueiden ulkopuolelle. Tall6in on mahdollista kokea erdan-
lainen yhtymys, paéstd kosketukseen itsen kanssa. Myos Dissanayake (2000,
192, 202) nikee nykyisessd, pddosin tietokoneella tapahtuvassa tyonteossa pii-
levdn vaaran, ettd maailman kehollinen kokeminen jia heikoksi. Kehon kayt-
tdminen, tutkiminen ja kuvaaminen johtavat tunnepohjaiseen, tajunnalliseen
ja manuaaliseen tyydytykseen. Harhautukset ja epdsuorat kokemukset ovat
muodostuneet kulttuurissamme seremonioiksi, keinoiksi joilla markkinave-
toinen yhteiso artikuloi omat versionsa ikuisista merkityksistd. Ne kohdis-
tetaan kuitenkin Thmisten sijasta kansainvilisen kaupan selviytymiseen, hy-
vinvointiin ja lisddntymiseen.

5.4 MIETTEITA

Vertaillessani kuvataiteilijan tyoskentelyssé ja kuvataidemaailmassa esiintyvéaa
rituaalista kdyttdytymistd havaitsin kuvataidemaailmassa esiintyvin enem-
man rituaalista ajattelua kuin varsinaisia rituaaleja®®. Tdma on ymmarretta-
vad, koska kuvataidemaailman olemassaolo riippuu pitkélti rituaalisesta ajat-
telusta®. Kuvataidemaailmassa suoritettavien rituaalien, kuten kuvataiteili-
jaksi tai kuvataiteen tuntijaksi initioitumisen, tarkoituksena on rituaalisen
ajattelun aseman vahvistaminen kuvataiteessa. Niiden avulla pyritdén yllapi-
tdmadn kasitystd, jonka mukaan initioiduilla on kuvataiteen maallikkoylei-
soOltd salattua tietoa ja ymmarrysta.

Erityisen mielenkiintoisena kuvataidemaailmassa esiintyvasta rituaalises-
ta ajattelusta nousi esiin taidemanaksi kutsumani ilmi6. Kyse on taiteen so-
siaalisesta merkityksenmuodostumisprosessista, joka ilmenee mystisen sub-
stanssin kaltaisena. Kuvataidemaailman perimmaéisend tarkoituksena tun-
tuu olevan lisatad sitd kuvataiteeseen, jotta taide vaikuttaisi mahdollisimman
arvokkaalta. Kuvataiteen merkityksen lisdksi taidemana voimistaa myds ku-
vataidemaailman valtaa ja taideobjektien taloudellista arvoa. Sen tiarkedna
tehtdvdnd on siis toimia kuvataidemaailmaa yllapitivdnd voimana. Taideus-
kovan yhteisén nakokulmasta tirkeintd on taideobjekteissa, kuvataidemaa-
ilmassa ja kuvataiteilijoissa piilevin taidemanan méard. Silti se on taiteeseen
uskovien kohteisiinsa projisoimaa. Paljon puhutaan olioiden ja ilmitiden tai-

279 / Douglasin (2005a) mukaan rituaalien tarkoituksena on oman kulttuurinsa sailyttaminen ja luominen.

280 / Douglasin (2005a) mukaan se, etta kuulumme yhteisé6mme kehollisina olentoina, estaa meita nake-
masta symbolisesti rakennettujen todellisuuskuviemme taakse.
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teellisuudesta, jolloin usein annetaan ymmartad, ettd taiteellisuus olisi sama
asia kuin taidemana. Kuitenkin esimerkiksi Picasson epaonnistuneimmatkin
teokset ovat arvokkaita ja niitd esitellddn maailman museoissa suurena tai-
teena vain, koska ne ovat Picasson tekemia. Vaikka taiteellisuus niista saat-
taa ldhes tyystin puuttua, niissd on runsaasti taidemanaa, silld niiden luoja
on myyttinen taiteilijanero. Téstd voidaan paitelld, ettd taidemana ei voi tar-
koittaa samaa kuin taiteellisuus. Se ei tarvitse ilmetidkseen kokijansa elamyk-
sid tai oivalluksia. Riittdd, kun taideyleis6 kollektiivisesti ja kritiikittomasti
uskoo jokin kuvataidemaailman taiteeksi julistaman olevan taidetta. Taide-
manan ilmenemistd tutkien tapahtuva kuvataidemaailman kriittinen eritte-
ly olisi hyvé aihe uuteen tutkimukseen.

Kuvataidemaailmaa voidaan verrata uskonnolliseen yhteisd6n, perustuu-
han se pitkalti uskomuksiin jostain, mikd on olemassa vain siihen uskovien
ajattelussa. Tdma ei kuitenkaan vihennd kuvataidemaailman eika varsinkaan
taiteen merkitystd. Itse asiassa rituaalinen kayttdytyminen on yksi niistd voi-
mista, jotka johtivat yhteiskuntien ja kulttuurien syntyyn. Kehitystd jarrut-
tavan konservatiivisuuden lisdksi rituaalisesta kdyttdytymisestd loytyy myds
myonteisid vaikutuksia. Se muun muassa vakauttaa yhteisdd voimistamal-
la yksiloiden yhteenkuuluvuutta, luo yhteisélle kollektiivisen muistin ja so-
peuttaa yksilot kulttuuriin. Jopa lansimainen nyky-yhteiskuntamme demo-
kratian, edistyksen ja jatkuvan taloudellisen kasvun myytteineen on mah-
dollinen pédosin rituaalisen ajattelun ja sitd tukevien rituaalien ansiosta. Jos
usko edelld mainittuihin myytteihin lakkaisi, romahtaisi mitd todennakoi-
simmin koko sivilisaatiomme. Huizinga (1967) ehdottaa kirjassaan Leikki-
vd ihminen, ettd nykyihmisesta voisi nimityksen homo sapiens, viisas ihmi-
nen, sijasta kdyttdd nimitystd homo ludens, leikkivd ihminen. Samoin nimi-
tys homo ritualis®®, rituaalinen ihminen, kertoisi meistd enemman kuin ky-
seenalaista viisauttamme korostava homo sapiens.

Taidemanan merkitys yksittdisen taiteilijan luovassa ty6ssi on vahdinen,
eikd sitd voi verratta taidemanan tarkeyteen kuvataidemaailman olemassa-
olon mahdollistajana. Tyoskennellessddn taiteilija harvemmin miettii, mi-
ten saisi siirrettyd teoksiinsa mahdollisimman paljon taidemanaa. Yleensi
hédn tyostdd teoksiaan, koska pyrkii niiden kautta sanomaan yleisolle jotain,
ei pelkdstddan luodakseen itsestddn myyttisen neron. Taiteilijoista 16ytyy kyl-
14 niitakin, jotka pyrkivit luomaan itsestddn neromyytin. Tietoinen itsensa
julkisuuteen nostaminen saattaa kuitenkin jopa viahentdd kyseisen taiteili-

281 / Nimitys on melko yleisesti kaytossa.
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jan ja hdnen teostensa sisdltdmdd taidemanaa*®. Itseensd kohdistuvan taide-
manan maérédn lisddminen ei siis onnistu keneltd tahansa, vaan se vaatii ku-
vataidemaailman edustajien hyviksynnan.

Taiteilija noitana ja maagina

Jos kuvataidemaailman katsotaan olevan kuvataiteen kirkko, eli kaikille yh-
teison jdsenille kuuluva kuvataiteeseen liittyvien uskomusten ja tapojen so-
lidaarinen jérjestelmd, voidaan taiteesta erottaa myds oma magiansa. Magia
eroaa uskonnosta siind, ettd sen rituaalien suorittaminen on noitien yksityis-
td puuhastelua. Vaikka noitien yhteisoja joskus muodostuukin, jaavat maal-
likot aina niiden ulkopuolelle. Kuvan tekeminen muistuttaa magiaa** yksi-
tyisyytensa ja kdytdnnonldheisyytensd vuoksi. Myds useimmat taiteilijayh-
teisot ovat maallikoilta suljettuja.

Yksittdisen taiteilijan taiteellinen tyoskentely saattaa sisdltda hyvinkin pal-
jon erilaisia rituaalisen kdyttdytymisen muotoja, mutta ne jadvit yleensa pel-
kastddn taiteilijan itsensd tietoon. Ne voivat olla jopa niin rutiininomaisia,
ettei edes taiteilija itse niitd tiedosta. Taiteilijaa voidaan tallaisen rituaalisen
toiminnan harjoittajana verrata salassa magiaansa harjoittavaan noitaan, sil-
14 taideyleiso ei ole taiteilijan rituaaleista tietoinen. Suurin osa siitd rituaali-
sesta kdyttaytymisestd, mika tapahtuu ty6huoneella, on siindkin mielessa pa-
remmin verrattavissa magiaan kuin uskontoon, ettd se on magian tavoin me-
kaanisia. Tdlloin rituaalin suorittaminen sindnsa auttaa halutun lopputulok-
sen saavuttamisessa, eivdt sen avulla esiin manatut intuitionvastaiset voimat.

Tietdjien ja noitien toimiin viittasi myds tyomuistinpanoista esiin nous-
sut aktiivinen pyrkimys kuvanteon aikana tapahtuviin tietoisuudentilan muu-
toksiin. Sen saavuttamiseksi olin suorittanut rituaaleiksi luokiteltavia toimia.
Varsinkin maalausvaiheen aikana tehdyistd muistiinpanoista tuli liséksi esiin
pettymys, kun hurmioitumista ei ollut saavutettu tai kun siitd ei elamyksen
voimakkuuden vuoksi ollut jaanyt mieleen juuri mitddn, minka olisi voinut
kirjata muistiin. Eriasteiset hurmioitumisen tilat saatoin alkuun ankaralla
kuvantekoon suuntautuneella keskittymiselld, jolloin ympariston ja ajan taju
hdmartyivat. Voimakkaammat tietoisuuden muutokset olivat seurausta syn-

282 / Tasta Juhani Palmu on hyva esimerkki. Han lienee Suomen eniten iltapaivalehdissa esiintynyt kuvan-
tekija. Kuitenkaan han ei Taidemaalariliiton kymmenvuotisen kokelasjasenyytensa aikana onnistunut luomaan
mitaan, minka ansiosta hanet olisi hyvaksytty jaseneksi. Vaikka han suuren yleisén nakékulmasta lienee Suomen
tunnetuin kuvantekija, kuvataidemaailmassa hanta ei pideta taiteilijana.

283 / Monissa esimoderneissa yhteisoissa taide yhdistetaankin maagisiin voimiin ja sen tekijat nahdaan eri-
tyislaatuisina yksiléina, joilla on paasy voimien luo. Toisaalta on myés yhteiséja, joissa taiteen teko on jokaisen
oikeus. (Dissanayake 2000, 169.)



tyvddn kuvaan eldytymisestd. Introspektion avulla saamastani tiedosta pidin-
kin mielenkiintoisimpana syvien hurmiotilojen kuvauksia, silld niistd ei itsel-
lanikdan ollut ennen muistiinpanojen tekemistd juuri tietoa. Edellisestd voi-
daan paitelld, ettd valmistuva taideteos itsessdén ei ole ainoa luovaan toimin-
taan johtava yllyke. Tekijan ndkokulmasta kuvantekemisen aikainen kuvaan
eldaytyminen, sen aikana koettu kaikkivoipuus “maailman luojana”, ja tunne
kuvan ja tekijan maailmojen yhteensulautumisesta, saattavat tuntua ldhes
yhté tirkeéltd kuin teoksen valmiiksi saaminen tai myyminen. Kun eldyty-
minen kuvanteossa on kokonaisvaltaisimmillaan, uskon sen aikana voitavan
siirtyd hyvinkin varhaisessa lapsuudessa saavutettuun tietoisuuden tilaan**.

LOPUKSI

Tutkimusta voitaneen pitad eradnlaisena pyrkimyksena kriittiseen ajatteluun.
Sen kuvataidemaailmasta esiin nostamat piirteet ovat kaikkien nahtavissd ja
siksi itsestddnselvyyksid. Juuri tdmén itsestddnselvyyden vuoksi niihin ei kui-
tenkaan kiinnitetd huomiota. Yksittdisen taiteilijan tyoskentely on yksityistd,
ja kuvantekemisen aikaiset kokemukset jaavit siksi usein vain taiteilijan itsen-
sd tietoon. Omaa taiteellista tyoskentelydni lapikdydessdni ja tulkitessani ha-
vaitsin, ettd tyoskentely sisdlsi paljon odottamaani enemman ja useammalla
tavalla ilmenevaa rituaalista kdyttaytymistd. Téstd ei voida paatelld, ettd jokai-
sen kuvataiteilijan taiteellinen tyoskentely siséltdisi juuri samanlaisia rituaali-
sen kéyttaytymisen muotoja kuin omani. Jonkinlaista rituaalista kdyttaytymis-
td ndyttdd kuitenkin I6ytyvdn suuresta osasta inhimillistd toiminntaa. Sen voi-
daankin ajatella olevan yksi inhimillisen maailmassa olemisen ominaisuuksista.

Olen aikaisemmin pitdnyt kuvataidetta erddnlaisena kriittisen ajattelun
alueena. Sité se joissain tapauksissa onkin, mutta padosin sen kriittisyys on
aikojen kuluessa muuttunut naamioksi, jonka taakse rituaalinen kayttayty-
minen kitkeytyy. Vadén (2006, 9) pohtii seuraavaa: "Uskon rapautuminen
on ehka ollut hitaampi, tehottomampi ja tietoisemmin tuotettu kuin koulu-
kirjoissa kerrotaan” Ehki rapautuneita ovat vain uskonnot. Sen sijaan usko
on yhté vahvaa ja kritiikitontd kuin ennenkin. Tarkemmin katsoen sen ha-
vaitsee monilla inhimillisen toiminnan alueilla.

284 / Tutkimukseen liittyvien teosten valmistamista aloittaessani ajattelin, etta kuvia tehdessa olisi jopa
mahdollista palautua lahelle varhaista tietoisuuden tilaa, jollainen Hannele Koivusen artikkelin mukaan on ke-
hittynyt jo kahden kuukauden ikaiselle sikiélle. Koivusen Hiljainen tieto luovuuden ldhteend -artikkelissa kerro-
taan, etta taman ikaisella siki6lla olisi jo tajunta. Siita tosin puuttuu ajallisuus ja paikallisuus mutta se koostuu
kaoottisesta voimasta (Koivunen 1998, 208). Vaikka keskittynyt kuvanteko aiheuttaakin regression, ei nain voi-
makas henkinen takautuminen kuvia tehdessa osoittautunut mahdolliseksi. Mietityttaa, voiko kyseisesta tilasta
ylipaansa kayttaa nimitysta tietoisuus.
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TIIVISTELMA

MAAGINEN KUVA - RITUAALINEN
KAYTTAYTYMINEN KUVATAITEESSA

Tutkimus kisittelee rituaalista kdyttaytymistd kuvataiteen tekemisessd ja ku-
vataidemaailmassa. Ennakkokésityksena oli, ettd kuvataiteen tekeminen kuu-
luu rituaalisen kayttaytymisen piiriin. Tutkimuksessa kysyttiin, miten taitei-
lija kokee luovan toiminnan, ja missd eri muodoissa rituaalinen kayttaytymi-
nen on havaittavissa taiteessa ja taiteellisessa tydskentelyssa. Tutkimus tar-
kastelee nditd kysymyksié tutkijan oman taiteellisen tyoskentelyn ja kuvatai-
demaailmasta saatujen kokemusten avulla.

Usko sellaisten kokemusten olemassaoloon, joiden tavoittaminen muu-
ten kuin itse kuvia tekemalld on vaikeaa, johti oman taiteellisen tyoskente-
lyn valitsemiseen yhdeksi tiedon hankinnan kohteista. Taiteellisen tyosken-
telyn aikana koettuja elamyksid havainnoineiden ja muistiin merkiten pyrit-
tiin selvittdmédédn, mitd taiteilijan mielessd taiteen tekemisen aikana tapahtui.
Tutkimuksessa taiteelliseen tyoskentelyyn luetaan varsinaisen kuvanteko, sii-
hen liittyvat esivalmistelut ja sitd seuraavat nayttelyt. Taiteellinen tyoskente-
ly jakautui kahteen osaan. Ensimmainen osa toteutui piirtimalld, ja paattyi
vuonna 2004 Lonnstromin taidemuseossa pidettyyn néyttelyyn. Toinen osa
toteutui maalaamalla ja se oli esilld Galleria Huudossa vuonna 2004.

Taiteellista tyoskentelya ldhestyttiin tulkitsemalla sitd uudelleen rituaalisen
kayttaytymisen nakokulmasta. Tutkimuksen kannalta merkittdvimmait teoree-
tikot, Emile Durkheim (1858-1917), Marcel Mauss (1872-1950) ja Mary Doug-
las (1921-2007), opastivat rituaalisen kayttaytymisen ymmaértamisessa, havait-
semisessa ja kategorisoimisessa. Tutkittavan ilmion viitekehyksena toimi ku-
vataidemaailma 2000-luvun alun Suomessa. Jotta tulkinnan kannalta tarpeel-
linen etdisyys omaan taiteelliseen tyoskentelyyn tuli mahdolliseksi, paljastet-
tiin ensin, miten rituaalinen kdyttdytyminen kuvataidemaailmassa vaikuttaa.
Tdama helpotti taiteellisen tyoskentelyn sisdltimien laajempien asiayhteyksi-
en oivaltamista.

Tutkimus paljasti sekd kuvataidemaailman ettd yksittdisen taiteilijan taiteel-
lisen tyoskentelyn sisaltdvdn rituaalista kdyttdytymistd monissa eri muodoissa.
Se osoitti arkaaisten ajattelun ja toiminnan muotojen katketysti vaikuttavan ku-
vataidemaailmaan ja taiteen tekemiseen. Tutkimuksen tuloksia voidaan hyo-
dyntda jatkotutkimuksissa, kuvataideopetuksessa ja kuvataideterapian alueella.

Avainsanat: rituaalinen kayttaytyminen, taiteellinen tyoskentely,
kokemus, kuvataidemaailma.
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ABSTRACT

A MAGICAL PICTURE — RITUALISTIC
BEHAVIOR IN VISUAL ARTS

This study explores ritualistic behavior during the creation of visual art-
works. The hypothesis was that the creation of visual artworks falls within
the sphere of ritualistic behavior. The study asked what emotions an artist
experiences during creative activities and in what forms ritualistic behaviors
manifest themselves in art and artistic work. The study explores these ques-
tions through the author’s own artistic work and experiences gained from
the world of visual arts.

A belief that it is difficult to experience something without making pic-
tures yourself has led the author to selecting his own artistic work as one of
the channels through which information was collected. The aim was to fig-
ure out what happens in an artist’s mind when creating art by observing and
writing down what is experienced during the creation of the artistic work.
For the purposes of this study, artistic work includes the actual making of
a picture as well as the related preparations and the subsequent exhibitions.
The artistic work was divided into two parts - drawing and painting. A se-
ries of pictures was drawn for an exhibition held at the Lénnstrom Art Mu-
seum in 2004 and a series of paintings were completed and displayed at Gal-
leria Huuto that same year.

The most significant theorists for the study, Emile Durkheim (1858-1917),
Marcel Mauss (1872-1950) and Mary Douglas (1921-2007), provided an in-
sight into understanding, observing and categorizing ritualistic behavior. The
frame of reference for the studied phenomenon was the world of visual arts in
Finland during the early 2000s. In order to gain enough distance from one’s
own artistic work in terms of interpretation, the impact of ritualistic behav-
ior on the world of visual arts must first be understood. This made it easier
to understand the wider contexts within the artistic work.

The study showed that both the world of visual arts and the artistic work
of an individual artist contain ritualistic behavior in many different forms.
It showed that archaic ways of thinking and acting have a hidden effect on
the world of visual arts and the creation of art. The results of the study could
be utilized to produce further studies, as part of visual arts education and in
the field of art therapy.

Keywords: ritualistic behavior, artistic work, experience, world
of visual arts
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