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Kiitokset

Tama tutkimus on ollut tyon alla useiden vuosien ajan. Sen valmistumiseen
ovat myoétivaikuttaneet monet tukijat, opastajat ja kanssakulkijat. On kiitos-
ten aika.

Suurin kiitos kuuluu ty6ni ohjaajille, professori Eija Timoselle ja dosentti
Kimmo Laineelle. He ovat tehneet ison tyon johdattaessaan kiytinnon teki-
jan lempeisti mutta lujasti kohti tutkimuksen maailmaa. On ollut etuoikeus
tyoskennelld kahden niin laaja-alaisen, oppineen ja tinkimittomin tutkijan
ohjauksen alaisena. Yhteisten tapaamisten innostus, ilo ja limp6 ovat kanna-
telleet yksindisessd tydssi.

Tyoni esitarkastajia professori emerita Pirkko Koskea ja professori Anu
Koivusta kiitin hyvistd ja rakentavista kommenteista. Kunnioittaen kiitin
myo6s vastaviittdjikseni lupautunutta taiteen tohtori Riina Hyytida.

Tiami tutkimus ei olisi valmistunut ilman Aalto-yliopiston taiteiden ja
suunnittelun korkeakoulun Elokuvataiteen ja lavastustaiteen laitoksella to-
teutettua Aristotle in Change -hanketta ja sen tutkijaryhmii. Marja-Riitta
Koivumaiki, Riikka Pelo ja Tomi Leino sekd hankkeen statustutkijat, Lapin
yliopiston Teijo Pellinen ja Jaakko Nousiainen ovat olleet korvaamaton ver-
taistukiryhmi ja sparrausrinki. Professori Eija Timonen oli hankkeen osaa-
va johtaja ja tutkimuskoordinaattori Kirsi Rinne sen tehokas koordinaattori.
Aristotle in Change -ryhmii saan kiittdd monista hyvistd suuntaviitoista, ky-
symyksistd ja oivalluksista — ja lukuisten konferenssimatkojen mainiosta mat-
kaseurasta. Yhdessi olemme saaneet todistaa kokonaan uuden tutkimusalan
syntymisen ja vakiintumisen kansainvilisessid poikkitieteellisessd ja -taiteelli-
sessa Screenwriting Research Network -verkostossa.

Aalto-yliopiston Elokuvataiteen ja lavastustaiteen laitoksen opiskelijat,
tutkijat ja henkilokunta ansaitsevat mys kiitoksen. Tutkimustani ovat eritys-
esti kannustaneet sen eri vaiheissa professori Jukka Vieno sekd nyt jo edes-
menneet laitoksen johtaja Ywe Jalander ja professori Peter von Bagh. Suuren
kiitoksen olen velkaa my6s Kansallisen audiovisuaalisen instituutin ja sen hy-
vin hoidetun kirjaston henkilokunnalle. Erityiskiitos Timo Matoniemelle ja
Olavi Similille.



Screenwriting Research Networkin kansainviliset kollegat ovat auttaneet
eteenpdin monessa kysymyksessi omien erityisalojensa tuntijoina. Timin
tutkimuksen kannalta antoisinta on ollut yhteisty6 ruotsalaisen kisikirjoitta-
misen historiaprojektin tutkijoiden Kjell Sundstedtin ja Johanna Forsmanin
kanssa.

Aristotle in Change -hanke sai Suomen Akatemialta nelivuotisen rahoi-
tuksen, joka mahdollisti tutkijaryhmin jdsenten pitkid tyoskentelyperiodeja.
Kiitin Suomen Akatemiaa sekd Kopiostoa ja Aalto-yliopistoa taloudellisesta
tuesta tille tydlle.

Toimintani elokuva-alan eri tehtivissi Suomessa yli kolmen vuosikymme-
nen ajan on se tausta, josta tutkimukseni kysymyksenasettelu ja sen nikokul-
mat nousevat. Haluan kiittdd tyStovereitani tilld merkilliselld ja kiinnostavalla
alalla, jonka nykyisyys on yhtd kiehtova kuin sen menneisyys, ja joka vetii
puoleensa sukupolvesta toiseen aivan omanlaisiaan ihmisid. Sain leikkaajana
olla mukana tekemissi muutamaa suomalaisen elokuvan historiaan liittyvia
dokumenttielokuvaa. Ne olivat omalta osaltaan timin tutkimuksen innoitta-
jina, ja siksi kiitdn erikseen Virke Lehtistd, Aito Mikistéd ja Lauri Tykkyldista.
Kiinnostus kisikirjoittamisen tutkimiseen syntyi oman kisikirjoittajan ty6ni
kautta. Sitd tyotd olen saanut tehdd erdiden oman sukupolveni parhaiden
kanssa. Erityisesti haluan kiittdd monipuolisia, sivistyneiti ja kisikirjoituksen
lukemisen taitavia ohjaajia Taru Mikeldd, Kari Paljakkaa ja Marjo Valvetta.

Lopuksi yksityisimmit kiitokseni. Kiitdn vanhempiani Ritva ja Paul Tal-
viota siitd, ettd sain jo lapsuudenkodissani oppia ihmettelyn, uteliaisuuden ja
pohtimisen ilon, samoin kuin sain oppia rakastamaan kuvia, tarinoita ja kir-
joittamista. Rakasta puolisoani Heikki Ortamoa saan kiittdd paljosta, mukaan
lukien kiinnostavat keskustelut sekd timin tutkimuksen aiheesta ettd kaikista
muista mahdollisista ja mahdottomista aiheista maailmassa ja eldmassa. Kii-
tin myos verrattomia ja viisaita lapsiamme Simoa, Elinaa ja Eevaa, jotka kaik-
ki ehtivit aikuisiksi tdman tutkimustyon pitkdn rupeaman aikana. Omistan
timin tyoni ldheisilleni.
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JOHDANTS

Tutkimuksen tausta

Elokuvatuotantoyhtié Suomi-Filmi julisti kaikelle kansalle avoimen elokuva-
kisikirjoituskilpailun yhtién oman lehden Suomi-Filmin Uutisaitan vuoden
viimeisessi numerossa vuonna 194o. Aiheeseen liittyvissd pdakirjoituksessa
kerrottiin, miten “scenario on se betonirunko, jonka ympirille ja johon tiu-
kasti kiinni toiminnallinen elokuva rakennetaan”. Kirjoituksen mukaan oltiin
siirtymissid aikakauteen, jolloin elokuvan kisikirjoituksesta tulisi entistd mer-
kittavimpi osa elokuvatuotantoa, silld alan ongelmana kaikkialla maailmassa
oli aihepula. Elokuva elidvini taiteena tulisi tarvitsemaan Suomessakin oman
ja omintakeisen henkisen pddoman — pelkkd kirjallisuuden sovittaminen ei
endd riittdisi.' Muutamaa kuukautta mychemmin Suomi-Filmin Uutisaitta
muistutti lukijoitaan siitd, ettd kilpailussa etsittiin vain kahden lajityypin fil-
mindytelmid: komedioita sekd seikkailu- ja jannitysfilmejd. Tamai siiti huoli-
matta, ettd suomalaisella luonteella tiedettiin olevan taipumusta hitaaseen ja
perusteelliseen tunnelmamaalailuun — esimerkkind kirjallisuutemme kansan-
kuvaukset. Elokuvakerronnan todettiin olevan suomalaiselle kansanluonteel-
le koetinkivi ja kasvattaja: se vaatii ripedotteisuutta ja huomion keskittdmistd

1 "Elokuvakasikirjoituskilpailu”. Suomi-Filmin Uutisaitta 8-9/1940, 3 (padkirjoitus).
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toimintaan.? Kilpailun suosio ylitti jirjestdjien odotukset. Toukokuussa 1941
uutisoitiin  Suomi-Filmin kirjallisen osaston huoneen tiyttivisti melkein
miehenmittaisista kisikirjoituspinoista, joita kirjailija Matti Kurjensaari lu-
etteloi ja lajitteli raadin jdsenid professori V. A. Koskennimei ja kirjailijoita
Lauri Haarlaa ja Ensio Rislakkia varten. Ehdotuksia kilpailuun kerrottiin
saapuneen 825 kappaletta.® Kaksi niistd toteutettiin mydhemmin elokuviksi:
ensimmiisen palkinnon saanut, kokeneen dekkaristin Simo Penttilin kir-
joittama Kuollut mies rakastuu (1942) ja toiseksi tullut urheilukirjailija Klaus
U. Suomelan Hopeakihlajaiset (1942).* Muutamaa vuotta mydohemmin tuottaja
Risto Orko kommentoi lopputulosta toteamalla, ettd niissdkin kahdessa oli
puolet liikaa.’

Vuoden 1941 kisikirjoituskilpailua voi pitdd toistakymmenti vuotta jatku-
neen suomalaista elokuvakisikirjoittamista ja sen kehittimistd pohtineen kes-
kustelun yhtend lopputuloksena. Kilpailun yhteydessi julkaistuissa kirjoituk-
sissa toistui jilleen kerran termi “suomalaisen filmin kisikirjoitusongelma”.®
Aiheen ympirilti aiemmin esiin nousseet teemat kertautuivat. Nditd olivat
viite suomalaisen kansanluonteen ja kirjallisen perinteen ongelmasta suhtees-
sa elokuvakerronnan vaatimuksiin, filmaattista nikemystd omaavien lahjak-
kuuksien etsintd ja elokuvataiteen omaa, muista taidelajeista erillistd identi-
teettid korostava nikemys. Esilld oli my6s kysymys nimeltd “aihepula”.

N

"Kasikirjoituskilpailun aikaa pidennetty”. Suomi-Filmin Uutisaitia 2/1941, 2.

3 "Suuri kasikirjoituskilpailumme saavutti enndtystuloksen”.
Suomi-Filmin Uutisaitta 5-6/1941, 2.
"Suuresta filmimaailmasta”. Suomi-Filmin Utisaitta 7/1941, 12 (kilpailun tulokset).

5 Orko 1945, 94.
"Kasikirjoituskysymys”, "késikirjoituksen probleema” tai "késikirjoituspula” aiemmin
lehtikirjoitusten aiheina esimerkiksi Roland af Hallstrém, “Jétkd suomalaisessa elokuvassa”.
Elokuva 10/1929, 16; Benyol (Antti Halonen), “lyhyt tupakkatunti ‘Agapetuksen’
seurassa”. Elokuva 14/1931, 7; NA. T [Nyrki Tapiovaara), “Elokuvakésikirjoituksesta ja
sen tekijoistd”. Suomen Kinolehti /1935, 227: Topo leisteld, "Erditd kommentaareja

Tulisen jérven’ johdosta”. Kinolehti 2/1937, 36; Topo leisteld, "Enemmén
alkuperaistal”. Kinolehti 5/1939, 186-187.
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Tekija tutkijana

Kiinnostukseni suomalaisen ddnielokuvan varhaisia kisikirjoittajia kohtaan sai
alkunsa oman kisikirjoittajanty6ni kautta. Ajatus aiheen tutkimisesta syntyi
jo 1990-luvun alkupuolella. Olin tuolloin kirjoittanut muutaman televisio-
elokuvan yhdessi Marjo Valveen kanssa ja osallistunut erilaisiin elokuvadra-
maturgian tidydennyskoulutuksiin Suomessa, Yhdysvalloissa ja Britanniassa.
Kisikirjoittamisen kéytdnto ja teoria tuntuivat loputtoman kiinnostavalta ja
kiehtovalta tyokentaltd. Kirjoitimme yhdessi Marjon kanssa televisiosarjaa ja
kehittelin mielessini pariakin pitkin ndytelmdelokuvan aihetta. Jokainen pdi-
vi kirjoittajana tol uusia haasteita ja oivalluksia, ja tyonteko oli hauskaa. Koin
16ytineeni oman lajini ja oman paikkani elokuvan tekemisen kentilld. Tie kir-
joittajaksi ei kuitenkaan ollut mutkaton.

Ensimmiiset vuoteni elokuva-alan ammattilaisena toimin leikkaajana.
Piisin opiskelemaan Taideteolliseen korkeakouluun 20-vuotiaana ja amma-
tillisen suuntautumisen valinta tapahtui siten, ettd elokuva- ja tv-tyon linjan
padsykokeissa kaikki naispuoliset "ohjaus ja suunnittelu” -nimiselle linjalle
pyrkineet hakijat siirrettiin kakkosvaiheen karsinnassa uuden, vastaperuste-
tun leikkauslinjan hakijoiksi. (Padsykokeissa minulle ilmoitettiin, ettd ohjaa-
minen vaatii pitkid poissaoloja kotoa eikd siten sovi naisille — paitsi lastene-
lokuvien ohjaaminen. En koskaan kysynyt, oliko valintaraadilla oletus siité,
ettd lastenelokuvat valmistettiin jollain erityiselld tavalla kotioloissa.) Tulin
valituksi. Opintojen alettua ihmettelin hetken minulle koitunutta, itselleni
tdysin tuntematonta tulevaa ammatti-identiteettid. Elokuva ja opiskelija-
elimd veivit kuitenkin sulavasti mukanaan ja muiden opiskelutovereideni
tavoin pdidsin nopeasti kiinni tybelimiin. Opiskeluaikamme osui sopivasti
suomalaisen elokuvan 198o-luvun nousun kynnykselle ja kiinnostavia t6itd
riitti. Kun kahdeksan kirjoillaolovuoden jilkeen vihdoin valmistuin elo-
kuvakoulusta, olin jo leikannut viisi pitkdd ndytelmielokuvaa ja kuudes oli
tyon alla.

Elokuvat 1980-luvun Suomessa kirjoitettiin nopeasti. Elokuva-alan ti-
minhetkiselle toimintakulttuurille ominainen pitké kehittely ja moninainen
versiointi oli tuntematonta. Jos hanke oli tekeilli monta vuotta, se johtui
epdonnisesta suhteesta Suomen elokuvasdition tuotantolautakuntaan, ei ki-
sikirjoituksen synnyttimisvaikeuksista. Kaurismien veljesten elokuvayhtio
Villealfa oli monivuotinen ty6nantajani. Villealfassa seuraavan vuoden eloku-
van kisikirjoitusta alettiin tosissaan tyostdd edellisen ensi-illan tietimissi. Ja
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kesilld taas kuvattiin. Tyoskentelin my6s Anssi Minttirin kanssa, joka paitsi
kuvasi myo6s kirjoitti pitkdn elokuvan vaivatta muutamassa pdivissi. Nopeas-
ti kirjoitetut kisikirjoitukset olivat joskus onnistuneita, joskus eivit. Nykyisen
kokemukseni mukaan samaa voi sanoa myds hitaasti ja moneen kertaan kir-
joitetuista kisikirjoituksista. Joka tapauksessa lopputulos on molempia meto-
deja kiyttien sama: jos kisikirjoituksen ongelmia ei ratkaista paperilla, ne on
pakko ratkaista leikkaamossa. Kiinnostukseni elokuvan dramaturgiseen teo-
riaan ja kerrontateknisiin ratkaisuihin nousi alkuvaiheessa paljolti leikkaajan
tyossd koetusta turhautumisesta. Miksei ajatteluty6td tehty ajoissa? Miksi piti
kalliilla koneistolla paikata sellaista, joka tarkemman suunnittelun mydti ei
olisi noussut ongelmaksi ollenkaan?

Olin kirjoittanut aina. Ensimmadisen runokirjani laadin jo alle kouluikai-
send. Se oli kuvitettu, ja kirjaimet oli piirretty huolellisesti isdn laskutikkua
viivaimena kidyttden. Sittemmin olin ahkera paivikirjan pitdjd ja teini-ikdi-
nen poytilaatikkorunoilija ja -prosaisti. Elokuva-alalle hakeutumiseni yhte-
nd motiivina oli kuitenkin voimakas kirjoitettuun ja puhuttuun kieleen koh-
distunut epidusko. Ajattelin, ettd kuvat, liike ja erilaiset non-verbaaliset tavat
kuvata todellisuutta ovat ldhempdnd omaa tapaani kokea maailma. Paitsi
ettd en ollut juurikaan kiinnostunut maailmasta ja todellisuudesta, vaan siité,
miten todellisuus koetaan, miltd se tuntuu. Miltd se juuri minusta tuntuu.
Koin ldheiseksi elokuvakdsikirjoittaja Paul Schraderin nikemyksen elokuvan
transendettisuudesta, jota Schrader analysoi Ozun, Bressonin ja Dreyerin
teoksia kisittelvissi kirjassaan.” Maailmani oli kovin kaukana silloisen Elo-
kuva- ja tv-tyon linjan ja Taideteollisen korkeakoulun opetuksen yleisestd
hengesti, jossa elokuvaa ajateltiin 7o-lukulaisittain ensisijaisesti tekijoidensd
yhteiskunnallisena vaikutuskanavana. Ajan elokuvapoliittista ja -taiteellista
keskustelua kdytiin Filmihullu-lehden palstoilla, jossa useimmat opetta-
jamme olivat nikyvisti esilld joko kirjoittajina tai haastateltavina.® Nuori
elokuvaentusiasti Aki Kaurismiki kuvasi lehden linjaa osuvasti suomalai-
sen elokuvan tulevaisuutta pohtivassa kirjoituksessaan vuonna 198o: "Mika
siis on se perinne, jonka pdille ne tulevat hypoteettiset mestariteokset oli-

7  Schrader 1972.

8  Opetiajistamme kirjoittajina tai haostateltavina olivat mm. Pefer von Bagh,
Lasse Naukkarinen, Eero Tuomikoski, Antti Peippo, Juha Rosma, Esa Vuorinen, Pertfi
Mutanen, Velipekka Makkonen ja Timo Linnasalo. Filmihullu vuosikerrat 1978-1980.



1. JOHDANTO 15

si kasattava? Jos Filmihulluun on luottamista, niin meiddn on turvaaminen
Brechtiin, Eisleriin ja Eisensteiniin ja ehdottomasti kddnnettivi selkimme
uudelle amerikkalaiselle elokuvalle”.? Luentomuistiinpanoni syksyltd 1979
kertovat, kuinka jo elokuvaopintojen ensimmiisen viikon oppitunneilla Tai-
deteollisessa korkeakoulussa pohdittiin sitd, miksi kuvia tehdéin, ketd taitei-
lijan tulee palvella ja tihdennettiin teoksen sanoman olennaisuutta. Brecht
ja Eisler olivat tirkeitd nimii, ja oppitunneilla tutkittiin paitsi Eisensteinin
montaasiteorioita myds John Heartfieldin poliittisia valokuvamontaaseja.
Suunnittelun ja viestinnin yleiset perusteet -nimisen oppiaineen kurssilla
meiddt ldhetettiin haastattelemaan tyovienluokan edustajia. Maailma pi-
ti ottaa haltuun, jotta se voitaisiin muuttaa (luokkatietoisten) taiteilijoiden
toimesta. Opiskelijat eivit titd kuitenkaan endd aivan sellaisenaan nielleet.
Elettiinhdn jo sentddn punkin ja Pefe Q:n aikaa. Mitd tulee elokuvan ulkoi-
siin muotoihin, opiskelijoiden ja ajan suomalaisten ammattilaisten elokuvat
muistuttivat toisiaan. Molemmat siteerasivat ahkerasti Tarkovskin pitsejd ja
leijailevia hahtuvia, mutta muilta osin elokuvaesteettinen ajattelu ammensi
vankasti Ranskan uuden aallon perinteesti. Ajateltiin, ettd elokuvan teki-
jalld oli kiytossddn Alexander Astrucin ajatuksen mukainen “camera-stylo”,
kamerakyni. Elokuvat tehtiin suoraan kameralla, suoraan kuviksi, ja pape-
rille tehdyt suunnitelmat olivat prosessissa vain vilttimitén paha. Olihan
Taideteollisen korkeakoulun elokuvalinja vield muutamaa vuotta aikaisem-
min ollut nimeltidn Kamerataiteen osasto. Suhde kaikkeen verbaaliin ilmai-
suun oli jos ei kielteinen, niin ainakin nihked. Meille opetettiin, ettd repliik-
kid tai puhetta voitiin elokuvassa kiyttdd vasta siind tilanteessa, kun kaikki
muut keinot on jo kokeiltu. Haastattelujen kiytt6 eli puhuvat pddt doku-
menttielokuvassa kertoivat laiskasta dokumentaristista, ja fiktio maédrittyi
epitaiteelliseksi, jos se oli puhelias tai kdytti voiceoveria. Vasta jilkeenpdin
olen havahtunut huomaamaan, ettd juuri Ranskan uuden aallon klassikois-
ta yllittdvin monen kerronta perustuu runsaaseen dialogiin ja useissa niistd
myos kiytetdin rikkaasti kertojanddnti.'®

9 Aki Kaurismaki, "Baudelaire, kuumehoureita”. Filmihullu, 8,/1980, 5-6.

10  Esimerkiksi Alain Resnaisin Hiroshima, rakastettuni,/Hiroshima mon amour [1959) kéytad
kertojan&énta. Samoin Frangois Truffaut'n Ampukaa pianisti/Tirez sur le pianiste [1960)
ia Jules ja Jim/Jules et fim [1962) sekd Jeanluc Godardin Viimeiseen hengenvetoon,/A
bout de souffle (1960), Eléic eléimadnsd, Vivre sa vie (1962) ja Hullu Pierrot/Pierrot le
fou (1965).



FILMIKIRJAILIJAT

Elokuvakisikirjoittaminen -nimisti oppiainetta ei 198o-luvun alun Tai-
deteollisessa korkeakoulussa ollut. Elokuvaopiskelijat opiskelivat /uovaa kir-
Joittamista, dramaturgiaa ja elokuvadramaturgiaa kaikille elokuvan suuntau-
tumisvaihtoehdoille yhteisilld kursseilla. Niilld oppitunneilla ei kirjoitettu
kasikirjoituksia. Kisikirjoitukset harjoituselokuviin syntyivit kurssien ulko-
puolella. Ne tuotiin opettajalle kunkin projektin alkaessa ja tekstin kriittinen
kisittely kesti yleensi muutaman minuutin. Tavallisesti opettaja kysyi, mitd
tekija mahtoi elokuvallaan haluta sanoa. Opiskelija saattoi vastata tihin ker-
tomalla suhteestaan vieraantumisen kisitteeseen tai yhteiskunnan vihdosaisiin,
tai jos opiskelija oli uhmakas, hin saattoi sanoa, ettei hinen taidettaan todel-
lakaan voi pukea sanoiksi. Useimmiten opettaja timin jilkeen totesi, ettd ka-
sikirjoitus on kylld vihdn epdselvi, mutta totuushan on se, etti taidetta ei voi
opettaa. Tamin jilkeen siirryttiin laatimaan projektin budjettia ja aikataulua.
Alalla toimivat ammattilaiset kivivit sdannoéllisesti koulussa kertomassa vuo-
den kotimaisten ensi-iltaclokuvien tekemisestd. Sankaritarinoiden toistuvana
elementtind oli kertomus siitd, miten elokuvien kisikirjoituksia muokattiin ja
uudelleenkirjoitettiin kuvausten aikana. Useimmiten 6isin, joskus myos ku-
vauspiivin keskelld ryhmin odottaessa. Asiaan kuului, ettd kirjoittaja — yleen-
sd kirjoittaja-ohjaaja — oli jollakin tavalla hulluuden partaalla. Muistan tillai-
sia tarinoita kerrotun ainakin Jaakko Pakkasvirran, Mikko Niskasen ja Rauni
Mollbergin elokuvien tuotannoista. Muutamaa vuotta myohemmin Aki Kau-
rismien Calamari union (1985) on yksi ensimmiisistd pitkistd elokuvista, jossa
toimin leikkaajana. Se kuvattiin ilman minkédnlaista etukiteen kirjoitettua
kisikirjoitusta — jos ei mukaan lasketa yhtd, yhdelle paperiarkille laadittua
kaavakuvaa juonen etenemisesti. Kohtausten jirjestys ratkaistiin leikkaamos-
sa dokumenttielokuvista tuttua metodia kidyttien: kunkin kohtauksen otsikko
oli kirjoitettu omalle pahviselle arkistokortilleen. Muutaman péivin pasianssi
nditd kohtauskortteja kiyttden tuotti vihdoin Pohjoisranta 12:n tuotantotilan
keittion poydalle tyydyttivin asettelun.'!

Timin piivin elokuvakoulutuksessa ja tuotantokulttuurissa ajatellaan,
ettd elokuvan keskeiset kolme luovaa tekijad ovat kisikirjoittaja, ohjaaja ja

11 Olen kirjoittanut Calamari unionin tekoprosessista artikkelin Journal of Screenwritingiin.
Talvio 2014a.
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tuottaja.'? Mistd kisikirjoittajan ja kisikirjoittajuuden poissaolo opiskeluai-
kani elokuva-alan toimintakulttuurissa johtui? Eva Novrup Redvall valottaa
kehitystd Tanskassa Koopenhaminan elokuvakoulun Kkisikirjoitusopetuk-
sen historiaa kisittelevissi artikkelissaan. Tanskan kansallinen elokuvakoulu
perustettiin vuonna 1966. Samaan aikaan auteur-teoria ja camera-stylo olivat
kyseenalaistaneet kisikirjoittamisen itsendisend ammattina koko eurooppalai-
sessa elokuvassa. Auteur-teoria ei edellytd ohjaajan olevan aina kasikirjoitta-
ja-ohjaaja — ja harvat auteuristien esiin nostamat tekijit sitd olivat — mutta
auteur-teoriaa on kuitenkin tulkittu teoriana ohjaajasta kirjoittaja-ohjaaja-
na. Redvall siteeraa Tanskan elokuvakoulun entistd rehtoria Henning Cam-
rea, jonka mukaan auteurismin nikemyksen mukaisissa elokuvakouluissa ei
opetettu kisikirjoittamista, koska oletettiin ohjaajaopiskelijoiden itsestdin
selvisti hallitsevan elokuvan kirjoittamisen jo kouluun tullessaan. Esimerkki-
ni tallaisista kouluista Camre mainitsee Pariisin elokuvakoulun (La Fémis)
ja elokuvakoulun Puolan Lodzissa (PWSFTViT)."® Suomalaiseen elokuva-
koulutukseen oli 1970-luvulla otettu mallia Puolasta.' Tanskan maineikkaan
kisikirjoittajakoulutuksen 198o-luvulla perustanut Mogens Rukov madiritteli
omaa virkakauttaan edeltineen tilanteen ajaksi, jolloin subjektiivisuus oli la-
ki, eikd kenenkdin uskottu voivan opettaa toiselle ylipddnsid mitddn. Muutos
ajattelutavassa tapahtui Tanskassa muutamaa vuotta aikaisemmin kuin Suo-
messa, mutta yksi tirkeimmisti muutoksen agenteista oli sama: Ruotsin te-
levision dramaturgi Ola Olsson. Vuonna 1979 Olsson piti K66penhaminassa
elokuvadramaturgian kurssin, joka aiheutti "pienen vallankumouksen Tanskan
elokuva- ja televisiomaailmassa”. Olsson puhui tarinan rakenteesta ja esitteli
alan kisitteistod, joka mahdollisti ammattimaisen keskustelun kisikirjoituk-

12 Nis. friangelimallia on Taideteollisen korkeakoulun Elokuve- ja lavastustaiteen osastolla,
ELOlla toteutettu erilaisin sovelluksin 1990-uvulta alkaen. Pedagogisena metodina
triangelia on edistetty elokuvakorkeakoulujen kansainvdlisen liiton CILECTin hankkeena
vuodesta 1996 alkaen. CILECTin vuoden 2002 koferenssin paneelikeskustelussa ELOn
silloinen johtaja Lauri Térhénen fofesi tutustumisestaan triangeliin Roomassa: "The Rome
meeting changed my life and my world, and with that, the film school and my point
of view towards everything about it. Triangle, as it began, was everything | wanted to
happen in the film industry in my country and in the film school as well.” “Triangle, six

years later”. CILECT News 12/2002, 41.
13 Redvall 2010, 63.
14 Juha Rosma, "Koulussa”. Filmihullu 1/1978, 12.
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sista. Opiskelijoille Olssonin opit tuottivat ilmestyksenomaisia oivalluksia ja
olivat “shokeeraava kokemus”. Suhde kisikirjoittamiseen oli titd ennen ollut
“kellumista taianomaisessa pimeydessi’, kuten erds tanskalainen tuon ajan
elokuvaopiskelija sen Redvallin mukaan mddritteli.'® Suomalaiseen elokuva-
koulutukseen Ola Olssonin elokuvadramaturgian toi Ywe Jalander. Jalander
oli osallistunut Olssonin koulutukseen ilmeisesti Ruotsissa. Itse pddsin kiyt-
timidn olssonilaisia kisitteitd ja tykaluja kurssilla nimeltd "Elokuva-analyysi”
vuonna 1982. Meille elokuvadramaturgian perusasioita opettanut ja Taideteol-
lisen korkeakoulun elokuvalinjan yliopettajana toiminut Juha Rosma julkaisi
vuonna 1984 kirjan nimeltd Elokuvadramaturgian salaisuudet. Elokuvakoulujen
kansainvilisen liiton CILECTin toiminnassa aktiivisesti mukana olleen Ros-
man opetuksessa tuntuivat sekd amerikkalaiset ettd keskieurooppalaiset vai-
kutteet. Elokuvadramaturgian salaisuudert -Kirjassa oli mukana my6s muiden
kirjoittajien tekstejd. Kisikirjoittamisesta omasta nikékulmastaan kirjoittivat
Suomessa vierailevina opettajina toimineet puolalainen Filip Bajon ja neuvos-
toliittolainen Nikita Mihalkov.'® Kolme vuotta myohemmin Ola Olsson tuli
Helsinkiin pitimidn seminaaria Suomen elokuvasiition ja Yleisradion kutsu-
mana, ja oli havaittavissa, ettd kisitys elokuvakasikirjoittamisesta oli nopeasti
muuttumassa.'” Vuonna 1990 perustettiin silloiselle Elokuvataiteen laitoksel-
le kisikirjoittamisen lehtoraatti, jonka haltijaksi tuli Tove Idstrom. Kahdek-
san vuotta myShemmin perustettiin professuuri, ja professorina aloitti Jukka
Vieno. Ensimmiiset kisikirjoituksen pddaineopiskelijat aloittivat erillisessd
maisteriohjelmassa vuonna 1995."® Samaan aikaan seki Yleisradio etti Teat-
terikorkeakoulu jérjestivit laajoja tdydennyskoulutuksia freelance-kirjoitta-
jille. Avekin koulutusjaosto rahoitti kirjoittajien opintomatkoja ja Yleisradio
koulutti my6s omaa henkilokuntaansa. Opit tulivat pddasiassa Yhdysvalloista,
josta Ola Olssonkin oli pddosan ideoistaan ammentanut. Tamin kehityksen ja
sen syiden ja seurauksien erittely olisi oman erillisen tutkimuksensa aihe. Ki-
sikirjoittajuuden arvostuksen nousu tapahtui samaan aikaan useissa Euroopan

15 Redvall 2010, 65-66.
16 Rosma 1984.
17 Olssonin toiminnasta tarkemmin Sundstedt 2009, 91.

18 Tanskan valtiolliseen elokuvakouluun kasikirjoitusosasto perustettiin vuonna 1988,
Ruotsin Dramatiska institutetiin vuonna 1992. Norja aloitti korkeakoulutasoisen
elokuvakoulutuksen vasta vuonna 1997 Késikirjoitusosasto oli osa koulua alusta asti.
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maissa. Monet suomalaiset kasikirjoittajat muistavat kisikirjoittajien ammat-
ti-identiteetin kannalta merkittivind kokemuksena Tanskan elokuvakoulussa
vuonna 1995 pidetyn pohjoismaisen kisikirjoittajasymposiumin.'? Redvallin
mukaan se oli myds tanskalaisesta nikokulmasta “kiddnteentekevd tapahtu-
ma”.2® Yksi merkki muutoksesta oli Euroopan Unionin Media II -ohjelma
vuonna 1996. Sen tavoitteena oli torjua Euroopan ulkopuolelta tulevan, lihin-
nd yhdysvaltalaisen tuotannon ylivaltaa audiovisuaalisilla markkinoilla. Yksi
ohjelman toimintamuodoista oli ammattilaisten koulutus, jonka keskeiseksi
alueeksi midriteltiin kisikirjoittaminen, tarkemmin midritellen “screenplay
techniques”.2' Media-ohjelman toiminta on jatkunut samojen periaatteiden
varassa tihdn pdivddn asti.

Palaan takaisin omaan tutkijankiinnostukseni herddmiseen. Joskus
1990-luvun alkuvuosina katsoin televisiosta Mika Waltarin néytelmdin pe-
rustuvaa Toivo Sirkdn ohjaamaa elokuvaa Rakas lurjus vuodelta 1955. Ha-
vaitsin sen olevan himmaistyttivilld tavalla rakenteellisesti samankaltainen
kuin ne modernit elokuvakomediat, joita olin jokin aika aikaisemmin jonkin
dramaturgiakoulutuksen puitteissa analysoinut. Olen aina ollut vanhojen
kotimaisten elokuvien ystivi, ja tuohon aikaan niitd esitettiin televisiossa ai-
empaa tihedimmin kanavien ohjelma-aikojen kasvaessa. Hyvin pian huoma-
sin, ettd moni muukin vanha suomifilmi néytti siltd kuin se olisi kirjoitettu
niiden kisikirjoitusoppien mukaan, jotka meille oli vastikdin hollywoodilai-
sina uutuuksina esitelty. Minua alkoi kiinnostaa, milld tavalla studiokauden
elokuvien kisikirjoitukset olivat syntyneet. Oliko kisikirjoittajilla yhteinen
terminologia ja yhteisid ammatillisia ohjenuoria? Miki oli kaisikirjoittajan
asema tuotantokoneistossa? Hahmotettiinko elokuvan kirjoittaminen omaksi
lajikseen vai kiytettiinkd suoraan esimerkiksi teatterin oppeja? Mika Walta-
rin muistelmateoksesta 16ysin maininnan siitd, miten Waltari arvioi Gustav
Freytagin dramaturgisen teorian vaikuttaneen ndytelmiensi syntyyn aivan
litkaakin. Freytagin juonikeskeiset opit olivat kirjailijan mukaan jddneet ali-

19 Jukka Asikainen, "Tuotantoneuvojat esittdytyvat”. SESinfo 1,/2008, 11.
Tove Idstrémin sahkopostihaastattelu 7.3.2012.

20 Redvall 2010, 69.
21 Council Decision 95/564/EC of 22 December 1995.
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tajuntaan yliopistovuosina.??2 Ajattelin, etti olisi mielenkiintoista jiljittid
Freytagin mahdollista vaikutusta Waltarin elokuvakisikirjoituksissa. Waltari
oli suomalaisista studiokauden kisikirjoittajista tuotteliain — 13 alkuperdiski-
sikirjoitusta vuodesta 1933 alkaen, lisiksi 25 elokuvaa, jotka perustuvat Wal-
tarin romaaneihin tai niytelmiin. Ensimmiisessi tutkimussuunnitelmassani
tutkimuskohteeni olikin Mika Waltari elokuvakisikirjoittajana. Aloitin tutki-
musaiheeni hahmottamisen perehtymilld Waltarin uran alkuvaiheen elokuva-
kulttuuriseen maisemaan kisikirjoittamisen nikokulmasta ja 16ysin enemmin
materiaalia kuin olin koskaan kuvitellut 16ytavini. 1930-luvun elokuvalehdis-
sd kdytiin vilkasta keskustelua elokuvakasikirjoituksista ja kisikirjoittamisen
haasteista. Toista sataa artikkelia luettuani tulin siithen tulokseen, etti niiden
kautta avautuva nikoéala varhaisen studiokauden kisikirjoittamiseen ja kisi-
kirjoittamisen ammattia ymparoineeseen ajatusmaailmaan tarjoaa jo sellaise-
naan riittdvin haasteellisen ja Waltari-monografiaa paljon kiinnostavamman
kohteen tutkimukselleni. Waltari on toki tissid tutkimuksessani yhd mukana,
mutta ei endd sen piikohteena, vaan yhteni kisikirjoittajana muiden joukossa
1930-luvun elokuvantekijéiden monidinisessi ja monimuotoisessa yhteisossa.
Tutkimukseni on opinnéytety6é Aalto-yliopiston taiteiden ja suunnittelun
korkeakoulun Elokuvataiteen ja lavastustaiteen laitokselle ELOlle. Se on myds
osa laitoksella vuosina 2009—20r12 toteutettua Suomen Akatemian rahoittamaa
Aristoteles muutoksessa — Aristotle in Change -hanketta. Hankkeen vetdjind toi-
mi laitoksen dosentti, professori Eija Timonen Lapin yliopistosta, ja sen ta-
voitteena oli tuottaa uutta tutkimustietoa kisikirjoittamisesta. Aalto-yliopiston
taiteiden ja suunnittelun korkeakoulun viitoskirjatutkimusten valtavirrasta
poiketen tyoni ei edusta tekijdldhtoistd taiteellista tutkimusta siind mielessd, et-
td tutkimukseen kuuluisi erillinen taiteellinen osa. Oma tyoskentelyni kisikir-
joittajana ei ole tutkimuksen kohteena millddn tavalla. Tutkin historiaa, mutta
tutkimukseni kannalta on keskeistd, ettd lihestyn aihetta tekijin nikokulmasta.
Taustani kisikirjoittajana ja myds pitkddn alalla vaikuttaneena kouluttajana ei
voi olla vaikuttamatta kysymyksenasetteluuni. Marjatta Hietala on todennut
historianopiskelijoiden ehdottavan tutkielmiinsa aiheita, jotka ldhtevit hei-
didn omista kokemusmaailmoistaan ja liittyvit lahipiiriin, lihimenneisyyteen
tai lahiympiristoon. Hietalan arvion mukaan yksi syy tihdn on tarve vahvis-

22 Waliari 1980, 294; Freytag 1993. Gustav Freytagin Die Technik des Dramas
julkaistiin ensimmaisen kerran vuonna 1863.
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taa omaa identiteettii.?® Tunnistan tuon tarpeen myds oman tutkijuuteni
taustalla. Kirsi Juhila on mairitellyt erilaisia tutkijapositiota, joista yhdelle
hin on antanut nimeksi asianajaja — tutkija, joka pyrkii toiminnallaan edes-
auttamaan jonkin pdimiirin saavuttamista.?® Halu tehdi kisikirjoittamis-
ta nikyviksi nostamalla esiin sen perinteitd ja kirjoittamalla sille historiaa
midrittelee minut jossain madrin juuri tillaiseen tutkijapositioon. Naytteliji
ja tutkija Helka-Maria Kinnunen on Kkirjoittanut suomalaisesta teatterista
kiyttamalld kisitettd featterin hallitseva paradigma. Kisite on lainattu tie-
teenfilosofi Thomas S. Kuhnilta, jonka miiritelmin mukaan paradigma on
jollakin tutkimusalalla kulloinkin vallitseva peruskisitys alasta. Teatterin pa-
radigmalla Kinnunen tarkoittaa vallitsevaa kisitystd teatterista toimintana,
ilmiénd ja arvomaailmana.?® Jos suomalaisen elokuvan toimintakulttuurin
ja arvomaailman médrittelisi saman mallin mukaisesti, voisi todeta, ettd sen
hallitsevassa paradigmassa kisikirjoittaja on kulkenut pitkdn matkan ni-
kymittomyydestd niakyvyyteen viimeisen kolmenkymmenen vuoden aika-
na. Olen ollut tuon tapahtumasarjan todistaja ja mys aktiivisesti osallinen
siind sekd oman kisikirjoittajan tyoni ettd alan jirjestotoiminnan ja opetta-
jana toimimisen kautta. Toivon timin tutkimuksen omalta osaltaan olevan
jilleen yksi vaihe kisikirjoittajan uuden nikyviksi tulemisen tapahtumassa.
Toivon sen avaavan timin pdivin kisikirjoittajille nikokulmia, joiden avul-
la hahmottaa omaa identiteettid. Samalla uskon, ettd oma tekijitaustani voi
tuoda tutkimuksen piiriin jotain uutta — sellaisia tarkastelukulmia, havainto-
ja ja tulkintoja, joita voi syntyd vain kisikirjoittamisen ja elokuvantekemisen
kiytinnon tuntemuksen pohjalta.

Elokuvatutkimuksen ja elokuvan historian paradigmassa kisikirjoittaja
on edelleen marginaalissa. Ilmié on yleismaailmallinen. Tatd kirjoitettaes-
sa ndyttdd siltd, ettd olen saanut olla mukana kasikirjoittamisen nikyviksi
tulemisessa myos tutkimuksen kentilld: elokuvakisikirjoittamisen ja eloku-
vakisikirjoitusten tutkimusta on virinnyt eri puolilla maailmaa samanaikai-

sesti 2000-luvulla. Aristotle in Change -hanke on ollut yksi edellikivijéis-  “Filmikirjailijat -
td. Tutkimusalan kansainvilisend foorumina toimii Screenwriting Research tuntemgﬂomqt
suuruudet”.

Network (SRN). Tutkijaverkoston perustivat vuonna 2008 Leedsin yliopis- Elokova-Aitan

artikkelin kuvitusta
1937.

23 Hietala 2001, 16.
24 Juhila 2002, 201-232.
25 Kinnunen 2008, 12: Kuhn 1994.
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ton professori Ian Macdonald ja Aalto-yliopiston — silloisen Taideteollisen
korkeakoulun — Elokuvataiteen ja lavastustaiteen laitoksen tutkimuskoordi-
naattori Kirsi Rinne. Verkosto on aidosti monialainen ja poikkitieteellinen.
Ensimmaisestd toimintavuodesta alkaen jirjestetyissi vuosittaisissa tutkija-
konferensseissa kohtaavat yliopistojen elokuva- ja mediatutkijat, kiytinnon
kisikirjoittajat kentiltd ja taidekorkeakoulujen kouluttajat. Vuonna 2009 kon-
terenssi pidettiin Aristotle in Change -tutkimushankkeen isinn6éiminid Helsin-
gissd. Olen itse esitellyt tutkimustani ja sithen liittyvid aiheita konferensseissa
Helsingissd 2009, Sydneyssi, Australiassa 2012, Madisonissa, USA:ssa 2013 ja
Potsdamissa, Saksassa 2014. Keviilld 2014 SRN esittiytyi ensimmdisen kerran
maailman suurimmassa elokuva- ja mediatutkimuksen konferenssissa, jonka
jirjestdjind on yhdysvaltalainen Society of Cinema and Media Studies. Esit-
telin tutkimustani kolmen tutkijan yhteispaneelissa Ian Macdonaldin ja Eva
Novrup Redvallin kanssa. Vuodesta 2012 SRN on toiminut jirjestdytyneeni
yhdistyksend. Kahden ensimmadisen toimintavuoden aikana yhdistyksen halli-
tuksen puheenjohtajana on toiminut Kirsi Rinne.

Aikaisempi tutkimus

Aikaisempi tutkimus Suomessa: kasikirjoitus
elokuvan ja kirjallisuuden marginaalissa

Suomalaisen elokuvan historiaa on kirjoitettu pddasiassa ohjaajien?, tuottaji-
en? ja tuotantoyhtididen tarinana.?® Yleiso,? tihtikultti® ja elokuvateatteri-
laitos®! ovat myds olleet tutkijoiden tarkastelun keskipisteessi. Koko kansan
tuntemat tihdet ovat olleet suosittuja elimikertakirjojen kohteita.®? Omia

26 Esim. Toiviainen 1986 ja 2002; Laine, Lukkarila ja Seitajarvi 2004;
Laine ja Seitajarvi 2008; Uusitalo 1988 ja 1999.

27 Uusitalo 1975a ja 1999.

28 Uusitalo 1994: Laine 1999.

29 Rytkdnen 2001.

30 Seppdla 20070.

31 Heiskanen 2009.

32 Esim. Saarikoski 1980 ja 1981; Nikula 2000; Uusitalo 2002; Meri 2008.



1. JOHDANTO 23

muistelmiaan ja tarinoitaan ovat eri tavoin saattaneet julkisuuteen tuottaji-
en3 ja ohjaajien® ohella myds muut elokuvan ammattilaiset. Muistelijoiden
joukossa on kuvaajia,®® dinimies® ja leikkaaja.¥’ Kirjoittamisen varsinaiset
ammattilaiset, kisikirjoittajat, eivit ole muistelmateoksia julkaisseet eivitki
heistd ole muutkaan juuri kirjoittaneet. Ainoana poikkeuksena joukossa on
ohjaaja Matti Kassila, jonka kolme elokuva-aiheista kirjaa yhdistavit oma-
elimikerrallista ainesta ja pohdintaa elokuvan tekemisen prosesseista — myGs
kisikirjoittamisesta. Kisikirjoittamisen ndkymittdmyydestd voi pitdd esimerk-
kind sitd, ettd tutkijoiden ja tietokirjailijoiden laatimissa ohjaajamonografiois-
sa esitetddn toistuvasti kisityksid ohjaajalle ominaisista tarinoista ja juonirat-
kaisuista mainitsematta kisikirjoittajaa lainkaan tai pohtimatta milldén tavalla,
missd médrin ohjaaja ylipddnsd on ollut mukana elokuviensa tarinoita ja juo-
nia valitsemassa, keksimissi tai suunnittelemassa.3®

Suomen Kkirjallisuuden historian kirjoituksessa elokuvakisikirjoitus on
kirjoittamisen lajina lihes tuntematon. Moni suomalainen kirjailija on uran-
sa aikana kirjoittanut paljon myos elokuvalle, mutta esimerkiksi hakuteosten
teosluetteloissa timé ei ndy. Neliosaisessa Suomen kirjailijat -matrikkelisar-
jassa elokuvakisikirjoituksia ei lasketa mukaan kirjailijan teoksiin lainkaan.
Matrikkelisarjan toimitusperiaatteiden mukaan teosbibliografioihin on luet-
teloitu ainoastaan painetut kirjat ja esitetyt ndytelmat, kuunnelmat tai televi-
siondytelmit. Niin ollen esimerkiksi Mika Waltarin elokuvateatterielokuvina
toteutetut 13 alkuperiiskisikirjoitusta puuttuvat kirjailijamatrikkelin teosluet-
telosta kokonaan. Waltarin kisikirjoittama Kulkurin wvalssi (1941) — Suomen
kaikkien aikojen toiseksi katsotuin elokuva — nidkyy nimeni teosluettelossa
vain siitd syystd, ettd sen pohjalta on tehty myds kuunnelma vuonna 1965. El-
sa Soinin ja Seere Salmisen teosluetteloista puuttuvat kaikki kuusi Suomisen
perhe -elokuvaa, mutta samanniminen kuunnelmasarja on mukana.®® Alan
uusimmassa hakuteoksessa Suomalaisia kirjailijoita (2004) elokuva- ja tv-ty6t

33 Makela 1996.

34 Haartman 1972; laine 1973 ja 1983; Kassila 1995, 2004 ja 2012.

35 Toyri 1983; Hyténen 2004.

36 Kuusela 1976.

37 Garz 2003.

38 Esimerkking t&sfc Laine, Lukkarila, ja Seitajérvi 2004; Laine ja Seitajarvi 2008;
39 Suomen kirjailijat 1917-1944 1981, 7, 405, 420 ja 491.
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nikyvit kirjailijoiden tuotannon osana sattumanvaraisesti, usein ei ollenkaan.
Esimerkiksi Antti Tuurista mainitaan, etti hinen tuotantoonsa kuuluu “elo-
kuvakisikirjoituksia” ja ettd romaani Elima isanmaalle oli "aiheena Olli Saare-
lan ohjaamassa elokuvassa Rukajirven tie’ — mutta kertomatta jad, ettd Tuuri
toimi itse Rukajirven tiessi (1998) toisena kisikirjoittajana, kuten kolmessa
muussakin pitkdssi ndytelmaelokuvassa. Myos Marja-Leena Mikkolan koh-
dalla jdd mainitsematta Mikkolan kisikirjoitus 1960-luvun merkkielokuvaan
Kipy selin alla (1966).4° Hakuteosten lisiksi elokuvakisikirjoitus puuttuu
myo6s kirjallisuudenhistorian yleisesityksistd. Jared, kahdeksanosainen Suomen
kirjallisuus kisittelee viidennessd osassaan 1930- ja 1940-luvun ndytelmikir-
jallisuutta. Yhdeksistd esitellysti nédytelmakirjailijasta jokainen toimi myds
elokuvakasikirjoittajana — mutta heidin kirjallisen toimintansa titd aluetta ei
mainita teoksessa lainkaan.*! Kolmiosainen, virikkassti kuvitettu Suomen kir-
Jjallisuushistoria 1—3 (1999) tarkastelee kirjallisuuden lajeja monipuolisesti aina
undergroundrockin lyriikkaan ja sarjakuvaan asti. Kirjallisuusfilmatisointien
stillkuvia kiytetdin teossarjan kuvituksena, mutta elokuvaa kisitelldédn ainoas-
taan kirjasarjan viimeisen osan viimeisessd luvussa otsikolla "Kirjallisuus sih-
koisten medioiden paineessa” — aiheena on audiovisuaalisen kulttuurin asetta-
mat haasteet kirjallisuudelle.*? Ozavan kirjallisuustieto esittelee kirjallisuuden
lajit aina paimenrunoon ja pakinaan asti, mutta ei tunne kisitettd elokuvakisi-
kirjoitus. ¥ Elokuvakisikirjoitus ei ole mydskdin mukana Suomalaisen Kirjal-
lisuuden Seuran Suomen kirjailijat -tietokannan kirjallisuusgenrelistauksessa,
jossa on mukana 23 erilaista kirjoittamisen lajia.*4

Laajemmin suomalaisen elokuvakisikirjoittamisen historiaa on akateemi-
sen tutkimuksen piirissd kisitelty vain muutamassa tutkimustekstissd. Jukka
Ammondtin Teatterista valkokankaalle: Hella Wuolijoen néytelmien ja elokuva-
sovitusten vertailua analysoi Wuolijoen ndytelmien ja niytelmistd sovitettujen
elokuvien kerronnallisia eroja. Tutkimus on julkaistu vuonna 1986.4> Kimmo
Laine jéljitti vuoden 1939 Seitsermdn wveljestd -filmatisoinnin kisikirjoituksen

40 Kohonen jo Rantala 2004, 291 ja 495.
41 Suomen kirjallisuus 5 1965, 484-491.
42 Suomen kirjallisuushistoria 3 1999, 292.
43 Otavan kirjallisuustieto 1990.

44  Suomen kirailijat fiefokanta, www-sivusfo.

45 Ammondt 1986.
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monivaiheista historiaa artikkelissaan Seitsemdn wveljestd, kahdeksan késikir-
Jjoitusta vuonna 2007.4¢ Oma artikkelini Matti Kassilasta elokuvakisikirjoit-
tajana ilmestyi kirjassa Elokuvat kertovat, Matti Kassila vaonna 2013.4 Kari
Uusitalo ja Sakari Toiviainen julkaisivat suurelle yleisolle suunnatun, runsaasti
kuvitetun ldpileikkauksen Mika Waltarin elokuvat6istd nimelld Valkokankaan
Waltariana vuonna 2010. Kimmo Laine on myo6s kirjoittanut laajasti tuotan-
toyhtididen pyrkimyksistd rakentaa omaa profiiliaan ja kansallista elokuvaa ja
ndiden pyrkimysten vaikutuksesta elokuvien aiheiden valintaan teoksessaan
"Pidosassa Suomen kansa” — Suomi-Filmi ja Suomen Filmiteollisuus kansallisen
elokuvan rakentajina 1933-1939.48

Kisikirjoittaminen on ollut tutkimuksen aiheena kahdessa taidekorkea-
koulun viitoskirjassa: Eija Timosen Perinne kdsikirjoittajan tyokaluna (Lapin
yliopisto 2004) oli ensimmdinen kisikirjoitusta taiteellisen tutkimuksen kei-
noin ldhestyvi tutkimus. Tuottaja Riina Hyytidn viitoskirja Ennen kuin ka-
mera kiy (Taideteollinen korkeakoulu 2004) keskittyi lastenelokuvan ennak-
kosuunnitteluprosesseihin ja kisitteli kisikirjoittamisen lisiksi tyén muitakin
osa-alueita. Kisikirjoittajia on ansiokkaasti nostanut esiin suomalaisista tutki-
joista my6s Matti Salo laajassa historiikissaan Hiljaiset sankarit: késikirjoituk-

sen tekijit Hollywoodin mustalla listalla (1994).

Aikaisempi kansainvélinen tutkimus:
”elokuvateorian visuaalinen védristymd”

Kisikirjoituksen jidminen muiden elokuvan osa-alueiden varjoon seki elo-
kuvan historiankirjoituksessa etti tutkimuksen kohteena yleensi ei ole yksin
suomalainen ilmi6. Havaintojeni mukaan kisikirjoitukseen kohdistuneen
kiinnostuksen puutetta voi selittdd ainakin kolmella syylli. Ensimmadinen on
elokuvatutkimuksen painottuminen valmiisiin teoksiin, ei niiden taustoihin ja
syntyhistorioihin. Toinen liittyy kysymykseen elokuvan tekijyydesti ja kolmas
kisikirjoituksen vaikeasti midriteltiviin olemukseen sekd osana elokuvatuo-

46 laine 2007.

47 Talvio 2013a.

48 Uusitalo ja Toiviainen 2010; Laine 1999.
49 Hyytia 2004; Timonen 2004; Salo 1994.
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tannon prosessia ettd tutkimuksen kohteena. Seuraavassa tarkastelen lihem-
min nditd vihiiseen tutkimuskiinnostukseen vaikuttaneita taustatekijoita.
Elokuvatutkimusta on ollut olemassa lihes yhtd pitkdin kuin itse eloku-
vaakin. Varhaisille teoreetikoille elokuva oli kiinnostava psykologisena, esteet-
tisend tai yhteiskunnallisena ilmiond. Elokuva oli teollistuneen yhteiskunnan
uutta massojen taidetta, jonka toimintamekanismeja pyrittiin selittimadn.
Viime vuosisadan alkupuoliskon elokuvateoreetikkoja yhdisti tahto puolus-
taa elokuvan arvoa taiteena. Varhaisista teoreetikoista erityisesti ne, jotka oli-
vat itse elokuvantekijoitd, tuottivat teoriaa, joka oli kdytdnnonliheistd ja oh-
jeistavaa, ja jonka pyrkimykseni oli elokuvan kielen kehittiminen.®® Nimi
tekijateoreetkot kirjoittivat joskus myos kisikirjoittamisesta — esimerkiksi
Vsevolod Pudovkin, Bela Baldzs ja Paul Rotha.’' Elokuvatutkimus vakiin-
nutti asemansa osana humanistisia tieteiti 1960-luvun jilkeen, ja akateemi-
nen elokuvateoria etiintyi elokuvantekijoiden kiytinnosti. 32 Veijo Hietala
luokittelee timdn pdivin teoriat kolmeen kategoriaan tekstuaalisiin ja resepti-
on teorioihin seki generatiiviseen teoriaan. Tekstuaalinen teoria analysoi val-
mista elokuvaa “tekstind”, joka muodostaa merkityksid oman kielensd tai
merkkijirjestelminsi puitteissa. Reseptioteoria perustuu ajatukseen siitd, et-
td teos syntyy lopullisesti vasta vastaanottajan mielessd, jolloin tutkimuksen
painopiste on merkitysten syntyyn vaikuttavissa moninaisissa psykologisis-
sa ja kulttuurisissa tekijoissi. Generatiivinen teoria on kiinnostunut teosten
syntyolosuhteista, tekijistd ja tekijin intentioiden ilmenemisesti teoksessa.>
Kun tutkimuksen kolmesta suuntauksesta kaksi painottaa nimenomaan val-
miita teoksia tai valmiiden teosten vastaanottoa, on johdonmukaista, ettd
teosten syntyhistorian keskeiset elementit kuten kisikirjoitus jadvit taustal-
le. Elokuvatutkimuksen vaikutusvaltaisen neoformalistisen koulukunnan pe-
rustaja David Bordwell huomauttaakin blogissaan, ettd ksikirjoitus ja sen
vaiheet ovat tutkimuskohteena merkityksettomii sellaiselle tutkijalle, jonka
kiinnostus suuntautuu elokuvaan taideteoksena — vain valmis teos merkitsee,
eivit kisikirjoittajan hyvit aikomukset.®* Australialainen kisikirjoitustutkija

50 Rushton ja Bettinson 2010, 1-14; Monaco 1981, 310.
51 Esim. Pudowkin 1928; Rotha 1931 ja Balazs 2001.
52 Rushfon ja Beffinson 2010, 1-14.

53 Hietala 1994, 11.

54 Bordwell 2011.



1. JOHDANTO

Steven Maras kutsuu titd lopputulokseen — elokuvaan tuotteena ja sen visu-
aaliseen ilmenemiseen — keskittyvid nikokulmaa “elokuvateorian visuaaliseksi
vidristymiksi”.®® Maras'n mukaan myds generatiivisella tutkimuksella, kuten
elokuvateollisuuden tuotantoprosessien tutkimuksella on taipumus sivuuttaa
kisikirjoitus. Alianalysoitu on hinen mukaansa kisikirjoituksen osuus myos
siind tekstuaalisen teorian suuntauksessa, joka tutkii elokuvien kerronnallisia
rakenteita.>

Toinen keskeinen syy kisikirjoituksen ja kisikirjoittajan marginaaliin jda-
miseen on auteur-teoria, joka on hallinnut tutkijoiden ajattelua ja havainto-
kykyi silloinkin, kun heiti tekijd ja tekijin intentiot ovat kiinnostaneet. Kun
elokuvat ovat hahmottuneet yksiselitteisesti ohjaajiensa teoksiksi, timi on
pitinyt sekd kisikirjoittajan tekijyyden ettd itse kisikirjoituksen taka-alalla.
Ranskassa 1950-luvulla elokuvapoliittisen polemiikin vilineeksi synnytetty
auteurismi ldhti ajatuksesta, ettd elokuvateokselle on mahdollista mairitelld
yksi, yksiloity tekija — ja timd tekija on elokuvan ohjaaja. Ajattelumallin
alkusysiyksend pidetidn Francois Truffaut’n vuonna 1954 Cahiers du Cinéma
-lehdessd julkaisemaa kirjoitusta "Une certaine tendance du cinéma frangais”.
Truffaut’n kirjoituksen hyokkiyksen kohteena oli Ranskassa vallitseva kisikir-
joitusvetoisen laatuelokuvan paradigma, jossa arvokkaiden kirjallisten teosten
elokuvasovitusten ohjaajina toimivat asialliset, mutta Truffaut’n nikemyksen
mukaan persoonattomat ammattimiehet. Truffaut ylisti ohjaajia, jotka vasta-
sivat teostensa kokonaisuudesta alusta loppuun muun muassa kirjoittamalla
ne itse.’” Auteurismi liittyi pyrkimyksiin nostaa elokuvan arvostusta taiteena
rinnastamalla sen tekijit muiden alojen luoviin taiteilijoihin, erityisesti kirjai-
lijoihin. Sitd on kritisoitu siitd, ettd se soveltaa elokuvaan kirjallisuudesta lai-
nattua kisitteistod ja jattdd tiysin vaille huomiota ne tdysin erilaiset olosuhteet,
joissa kirjallinen teos ja elokuva syntyvit — elokuva on aina kollektiivisen tyon
tulos.?® Kenties kirjekkdimmin puheenvuoron auteurismia vastaan on kiyt-
tinyt Time-lehden vaikutusvaltainen elokuvakriitikko Richard Corliss, jonka
vuonna 1974 ilmestynyt kirja Talking Pictures: The Hollywood Screenwriters on
kirjoitettu vasta-argumentiksi auteuristisen kritiikin Yhdysvaltoihin tuoneen

55 Maras 2009, 121.

56 Maras 2009, 7.

57 Truffaut 1954,

58 Conor 2011, 45-59; Watson 2012, 143-165.
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Andrew Sarrisin teoksille. Corlissin nikemyksen mukaan elokuvaohjaajan ty6
on luonteeltaan tulkitsevaa ja elokuvan todellinen luova tekijd on kisikirjoit-
taja. Hin my6s huomautti, ettd auteuristinen elokuvakritiikki arvioi elokuvaa
piidasiassa teoksessa ilmenevien teemojen kautta — miké tekee ohjaajan tydn ja
persoonan korostamisesta erityisen epijohdonmukaista, silld teemat teokseen
tuo kisikirjoittaja, ei ohjaaja.®® Corlissin kirjan vaikutus jii kuitenkin vihii-
seksi.8? Erilaiset muut tavat midritelld elokuvan tekiji ovat kyseenalaistaneet
auteurismin perintod ja ajatusta elokuvasta yksittiisen tekijin teoksena. Tutki-
muksessa elokuvan tekijitahona voidaan esimerkiksi pitdd sen tyéryhmid tai
vieldkin laajemmin koko tuotantokoneistoa ja studiojdrjestelmaa. Jalkistruktu-
ralismin hengessd on myos kiistetty tekijyys kokonaan — teoshan syntyy joka
tapauksessa vasta katsojan mielessd.®! Kuitenkin kisitys ohjaajasta elokuvan
nimenomaisena tekijind on edelleen — David Bordwellin ja Kristin Thomp-
sonin sanoin — "luultavasti kattavimmin jaettu yhteinen oletus” tutkimuksen
kentilld.®? Auteurismin vaikutus nikyy vahvana myos elokuvan populaarissa
julkisuudessa. On itsestddn selvid, ettd kun uusi elokuva tuodaan ensi-iltaan,
se miirittyy aina ohjaajansa teokseksi.®3

Paul Watson on arvostellut tekijyyden kisitteen liiallista abstrahoin-
tia ja ehdottanut auteurismin uudelleenarviointia alan konkreettisten kiy-
tintdjen lihtokohdista kisin.®* Timi ei vilttimitti selkiyti asetelmia, silld
elokuvatuotannon kiytinnon kentilld kysymykset tekijyydestd ja tekijoiden
oikeuksista ovat jatkuvan erimielisyyden aihe. Kisikirjoittajien kansainvilis-
ten jdrjestojen yhtend tavoitteena viimeisen kymmenen vuoden ajan on ollut
kisikirjoittajan kiistaton tunnustaminen elokuvan yhdeksi tekijiksi (author) ja
alkuunpanijaksi (primary creator). Vaatimus on keskeinen sekd Euroopan ki-
sikirjoittajien federaation manifestissa vuodelta 2006 ettd maailman kisikir-

59 Corliss 1974, xvii—xxvii.

60 Boozer 2008, 16.

61 Erilaisista madrittelyistd esim. Thomson 2008, 43; Livingston 1997.
62 Bordwell ja Thompson 1993, 38, sit. Conor 2011, 46.

63 Conor 2011, 52. Nain yksioikoisesti asiaa ei hahmotettu vield esimerkiksi 1930Huvun
elokuvalehdissa Suomessa: yksittdisista elokuvista kirjoitettiin vaihtelevasti esimerkiksi
téhtensd, tuotanfoyhtidnsd tai kirjoittajansa [erityisesti alkuperdisteoksen fekijan) teoksina.

Talvio 2010, 327.
64 \Natson 2012, 15-164.
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joittajajirjestdjen ensimmadisen yhteisen konferenssin julkilausumassa vuonna
2009.%% Euroopan elokuvaohjaajien federaation reaktio kisikirjoittajien mani-
festiin oli kielteinen, ja jirjeston muotoilun mukaan audiovisuaalisen teoksen
primary creator on ohjaaja.®® Yhdysvaltalainen ohjaaja George Lucas pitii
kysymystd elokuvan tekijyydestd "problemaattisena” eikd ole varma tulisiko
varsinaisena tekijdnd pitdd kisikirjoittajaa, ohjaajaa vai tuottajaa — vai kaik-
kia kolmea yhdessi. Kiytinnossi kaupallisessa elokuvatuotannossa keskeisiin
luoviin péidtoksiin osallistuu aina myds tuottaja, jonka oikeuksiin usein kuuluu
niin sanottu “final cut” -oikeus eli oikeus péddttdd teoksen lopullisesta muo-
dosta, my6s ohjaajan ja muiden tyéryhmin jisenten tahdon vastaisesti. Lucas
itse on varmistanut tdydellisen pddtosvallan omien elokuviensa tekemisessi
yksinkertaisesti ottamalla hoitaakseen kaikki kolme tehtivii itse: hin on seki
kisikirjoittaja, ohjaaja ettd tuottaja.t’ Yksi tapa arvioida elokuvan tekijyytti
on tarkastella sitd juridisesti tekijanoikeuksien nikokulmasta. Kansainviliselld
tasolla ei ole yksimielisyytti siitd, ketkd kaikki kuuluvat elokuvan tekijinoike-
uksien haltijoihin, ja korvauskiytinnét vaihtelevat eri maissa. EU:n tasolla on
sovittu vihimmaisedellytyksisti, joiden mukaan elokuvan oikeudenomistajia
ovat ainakin kisikirjoittaja, ohjaaja ja siveltdja.®® Tekijyyden madrittelyyn liit-
tyvit ristiriidat ovat muuttuneet entistd monimutkaisemmiksi uuden teknolo-
gian mahdollistamien uudenlaisten tuotanto- ja levitystapojen myti.*°
Valmiisiin elokuviin keskittyvien tutkimussuuntausten ja auteurismin
vaikutuksen lisiksi kolmas syy kdsikirjoitukseen kohdistuvan akateemisen
kiinnostuksen vihiisyyteen liittyy kisikirjoituksen vaikeasti madriteltiviin
olemukseen tutkimuksen kohteena. Englantilainen tutkija Bridget Conor

65 The European Screenwriters Manifesto 2006; World Screenwriters’ Declaration 2009.

66 FERA 2012. Ohjagijien federaation mukaan késikirjoittaja on kdsikirjoituksen tekijc
(author). Despringre 2007

67 Kelly ja Parisi 1997. Esimerkiksi filosofi Paisley Livingstonin mukaan tekijéng ei voi pitdé
sellaista elokuvaohjaajaa, jolta puuttuu “final cut” -oikeus. Livingston 1997.

68 Katso lghemmin Timonen 2004, 181-186. Suomessa esimerkiksi Kopiosto filitt&d
tekijénoikeuskorvauksia televisiossa esiteftyjen elokuvien ja ohjelmien tekijsille
iGsenjdriestdjensd vahvistamien filitysperiaatieiden mukaisesti varsin suurelle joukolle
luovia ammattilaisia. Korvauksia maksetaan késikirjoittajan ja ohjoajan lisaksi kuvaaiille,
lavastaiille, pukusuunnittelijoille, kuvitiajille, naytelijéille, musiikintekijsille, kaantgiille,
selostajille ja Ganisuunnittelijoille. Kopiosto 2014.

69 Ripatti 2009.
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arvioi kisikirjoittamisen olevan aiheena vaikeasti hahmotettava — hin kiyt-
tid adjektiivia "liukas”.”® Steven Maras kiyttdd ongelmasta nimitysti zbe
object problem.”’ Miti tutkitaan, kun tutkitaan elokuvan kisikirjoitusta ja
kisikirjoittamista? Taidehistorioitsija Erwin Panofsky kyseenalaisti kasikir-
joituksen esteettinen itsendisyyden teoksena ylipddtidn. Panofskyn mukaan
kisikirjoitus — toisin kuin nidytelmd — on kertakiyttéinen tuote ja menettid
merkityksensd heti siitd tehdyn elokuvan valmistuttua. Saman nikemyksen
jakaa kisikirjoittaja Jean-Claude Carriére.”? Francis Ford Coppolan mukaan
kisikirjoitus ei ole lopullinen teos, vaan vasta pohjapiirustus.”? Kisikirjoi-
tuksen vertaaminen juuri pohjapiirustukseen (&/ueprint) onkin hyvin yleistd
ammattikirjallisuudessa. Tamidn mdirittelyn mukaan kisikirjoituksen suh-
de valmiiseen elokuvaan on sama kuin pohjapiirustuksen suhde rakennuk-
seen.”® Steven Maras'n mukaan pohjapiirrosvertauksen voi nihdi samaan
aikaan sekd vihittelevin ettd korostavan kisikirjoituksen merkitysti. Toi-
saalta vertauksessa konkretisoituu ajatus kisikirjoituksesta keskeneriisend ja
epitiydellisend kokonaisuutena, mutta samaan aikaan sen voi nihdd my6s
korostavan kisikirjoituksen ja suunnittelutydn tirkeyttd elokuvan tekemi-
sen prosessissa.”> Perinteiselle kirjallisuudentutkimukselle kisikirjoituksen
tekstuaalinen luonne aiheuttaa teoreettisen ongelman. Jos elokuvakisikir-
joitus ei ole kirjallisena tuotteena lopullinen teos, onko kisikirjoitus kir-
jallisuuden laji? Muuttuuko kasikirjoitus kirjallisuudeksi, jos se julkaistaan
painettuna?’® Kuvaavaa on, etti kirjallisuudentutkimuksen kentilli elokuva
tutkimuksen kohteena on 16ytinyt paikkansa etenkin anglosaksisissa mais-
sa adaptaation tutkimuksen alueella. Adaptaation tutkimuksessa painopiste
on pitkdin ollut alkuperdisteoksen ja siitd tehdyn elokuvan vertailussa, mut-
ta viime aikoina on esiin noussut myos uudenlaisia nikokulmia filmattuun

70 Conor 2011, 56.
71 Maras 2009, 11-15.

72 Panofsky 1997, 118; Carriere 1994, 150.
Kasikirjoituksen esfeetfisestd itsendisyydestd ks. Koivuméki 2010.

73 Baker ja Firestone 1973, 57.

74 Marion 1938, 219; Seger ja Whetmore 1994, 43;
Vacklin, Rosenvall ja Nikkinen 2007, 10.

75 Maras 2009, 117-129.
76 Maras 2009, 44-62.
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kirjallisuuteen kerroksellisena tekstini ja intertekstuaalisena median muoto-
na.”” Kuten elokuvatutkimuksen valtavirta myds adaptaatiotutkimus on kui-
tenkin lahinnd kiinnostunut lopullisista teoksista: romaanin tai niytelmin
tekstistd ja valmiista elokuvasta tai televisiosarjasta, ei niiden vilissd olevasta,
suuren yleison ulottumattomiin jddvistd tilapdistekstistd, elokuvakisikirjoi-
tuksesta.

Kisikirjoitus elokuvan historiankirjoituksessa

Huolimatta David Bordwellin kisikirjoittajan hyvid aikomuksia kohtaan
tuntemasta vihiisestd kiinnostuksesta, ovat juuri hinen ympirilleen ryhmit-
tyneet neoformalistit olleet merkittivissd osassa nostamassa kisikirjoitus-
ta elokuvahistorian huomion kohteeksi aiempaa nikyvimmin viime vuosi-
kymmenind. Neoformalisteja kiinnostavat toisaalta elokuvan kerrontakeinot
ja rakenteet, toisaalta tuotantojirjestelmi ja sen lainalaisuudet. Molemmat
tutkimuslinjat ovat johtaneet kisikirjoituksen merkityksen korostumiseen ja
sen vakiintumiseen tutkimuksen ja historiankirjoituksen yhdeksi kohteeksi.
Bordwell on kirjoittanut elokuvakisikirjoituksen konventioiden syntyhis-
toriasta suhteessa ndytelmikirjallisuuden perinteeseen ja tarkastellut timin
piivin Hollywoodin kisikirjoitusoppaita.”® Kristin Thompson on julkaissut
amerikkalaisten menestyselokuvien dramaturgisia analyyseja.”? Bordwellin,
Thompsonin ja Janet Staigerin arvovaltainen historiateos 7Zhe classical
Hollywood cinema vuodelta 1985 nostaa kisikirjoittajat nikyviin ottaessaan
esteettisen tarkastelun ohessa tutkimuksen keskioon elokuvatuotannon ta-
loudellis-tuotannolliset ehdot ja sosiaalihistorian.8® Teos liittyy 1980-luvulla
syntyneeseen revisionistiseen elokuvahistorian aaltoon. Kiinnostus tuotan-
tosysteemin kokonaisuutta kohtaan toi historiankirjoittajien havaintopiirin
elokuvan eri ammattikuntia, myos kisikirjoittajat. Toisaalta Bridget Conor
huomauttaa, etti revisionistit vihittelevit kaikkien ammattikuntien jisenten

77 leitch 2008.
78 Bordwell 1985, 157; Bordwell 2006.
79 Thompson 1999.

80 Bordwell, Thompson ja Staiger ovat kukin esitelleet
tutkimuksiaan Screenwriting Research Networkin konfrensseissa.

31



32

FILMIKIRJAILIJAT

tekijyyttd kohdistaessaan huomionsa systeemiin ja sen lainalaisuuksiin yksi-
16iden persoonallisen luovan panoksen sijaan.®!

Revisionisteja edeltinyt elokuvan historiankirjoitus oli toisenlaista: si-
td kiinnostivat ilmididen syntyhistoriat, erilaiset teknologian pioneerit ja
innovaattorit sekd mestarit ja mestariteokset. Erityisesti varhaista elokuvaa
tarkasteltiin yksipuolisesti teknologian kehityksen nikokulmasta.82 Eloku-
va nihtiin tallentamisen ja toiston mekaanisena vilineend, jonka historialli-
set juuret kulkevat reittid luolamaalaus — maalaustaide — valokuva — laterna
magica — mekaanisesti litkkkuvan kuvan illuusioita tuottavat laitteet kuten
Zoetrope tai Praxinoscope — ja kehityksen huipentumana Lumieren veljesten
tai Edisonin eldvit kuvat. Varhainen elokuva kuvattiin yksiselitteisesti valo-
kuvauksen kehittyneemmaiksi muodoksi. André Bazinia seuraten elokuvan
katsottiin syntyneen ihmisen halusta jdljentdd ja sdilod todellisuutta. Myos
populaareissa elokuvan historian esityksissi timi lihestymistapa on ollut
hallitseva. Sitd kdyttdvit esimerkiksi suomalaiset perusteokset Mitd missi
milloin -satjan Elokuvakirja vuodelta 1972 ja Peter von Baghin Elokuvan his-
toria eri painoksissaan.®3

Elokuvan historian kirjoittaminen kuvallisen tallentamisen ja teknologian
nikokulmasta jdttdd huomioimatta elokuvaan taidemuotona erottamatto-
masti liittyvit tarinakerronnan ja esittdvin taiteen perinteet. Kuitenkin ta-
rinallisuus, fiktio ja yleison yhteisollinen kokemus ovat olleet lisnd elokuvan
historiassa sen varhaisista hetkistd asti. Jopa dokumentaarisen tallentamisen
isind pidettyjen Lumiéren veljesten varsinainen keksinto ei ollut elokuvaka-
mera eikd edes projektori — ne oli jo keksitty toisaalla — vaan idea siitd, et-
td elokuvia voi katsoa kuten teatteria, pimennetyssi salissa yhdessd muiden
padsylipun maksaneiden kanssa. Aiemmat katsomisjirjestelyt, esimerkiksi
Edisonin kolikoilla toimivat Kinetoscopet olivat perustuneet yhden katso-
jan yksittiisen katsomiskokemuksen tuottamiseen. Vasta kollektiivisen ko-
kemuksen mahdollistanut elokuvien projisointi valkokankaalle oli alkuna
elokuvien suosion vakiintumiselle. Samaan aikaan ja saman tien vakiintui
elivien kuvien pyrkimys tarinallisuuteen — teatterin tapaan. Luolamaalauk-
sesta kameraan kulkevan jiljentimiseen ja teknologiaan keskittyvin tulkin-

81 Conor 2011, 52.
82 Maras 2009, 17-18.
83 Bazin 1990, 13; Uusitalo ja Tuomola 1972; Bagh 1975 ja 1998.
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nan sijaan elokuvan esihistoria voitaisiin mairitelld aivan toisin — tarinoiden
kertomisen ja niiden esittimisen kautta. Ari Hiltunen nikee timin piivin
Hollywoodin menestyselokuvien juurten ulottuvan luolamaaluksiin, mutta
ei pelkistiin seinille piirrettyihin kuviin, vaan kuvien avulla niiden edessi
kerrottuihin primitiivisten metsistdjien nuotiotarinoihin. Hiltuselle kehitys-
kulku nuotiotarinoista nykyelokuvaan kulkee kansansatujen, antiikin teat-
terin ja Shakespearen kautta.?# Tdmin jatkumon voi nihdi ilmenevin siini,
ettd varhaisen elokuvan tuotteliaimpien luovien tekijéiden ja elokuvan kie-
len kehittdjien kuten M¢éliesin, Griffithin ja Eisensteinin tausta oli teatteris-
sa. Mélies on itse vihitellyt kisikirjoituksen ja ylipddnsd tarinan merkitystd
omassa tyoskentelyssiin ja lausunut tarinan olleen vain tekosyy, joka
mahdollisti efektien, trikkien ja kauniiden niyttimoasettelujen rakentamisen.
Varhaisimman elokuvan teoreetikko Tom Gunning pitii titd todisteena siiti,
ettd elokuvahistorian ensi vaiheissa tekijoitd kiinnosti ennen kaikkea him-
mistyttiminen ja toissijaisesti vasta kertominen.?® Toisaalta on syytd huo-
mauttaa, ettd vaikka Mélies vihitteli tarinan merkitystd, hin ei kuitenkaan
rakentanut elokuviaan ilman niitd. A. Nicholas Vardacin mukaan varhainen
elokuva syntyi samasta sosiaalisesta tilauksesta ja noudatti samaa estetiikkaa
kuin aikansa populaari teatteri, jota hallitsivat melodraamat, ndyttivit spek-
taakkelit ja pantomiimimelodraamat.® Kisikirjoittajan pitkdin jatkunut ni-
kymittomyys elokuvan tutkimuksessa ja elokuvan historian tutkimuksessa
johtuu paitsi vaikeudesta mdiritelld kisikirjoituksen olemus, myés vallitse-
vasta tavasta maaritelld elokuvan olemus. Jos elokuvaa vilineeni tarkastellaan
teknologian ja tallentamisen nikokulmasta eikd tarinankerrontana, tarina ja
sen kertoja — ja tarinan ensimmaiinen ilmenemismuoto, kisikirjoitus — jadvit
viistimattd ja luonnollisesti kauas tutkijan huomion keskiosta.

Késikirjoitus ja kasikirjoittaminen tutkimuksen kohteena

Bridget Conorin mukaan vakavasti otettavaa akateemista tutkimusta ki-
sikirjoittamisesta kirjallisena ilmi6ni, elokuvan taiteellisen prosessin ele-

84 Hiltunen 1999, 25-79.
85 Gunning 1986; Mélies 1961, 116.
86 \Vardac 1987.
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menttind tai kulttuurintuotannon tydmarkkinoiden osa-alueena on syntynyt
vasta vuosituhannen vaihteessa ja sen jilkeen. Kisikirjoituksen tutkimusver-
koston perustajan Ian Macdonaldin viitoskirja vuonna 2004 oli ensimmai-
nen viitoskirja aiheesta Britanniassa. Conorin oma viitdstutukimus vuo-
delta 2011 tarkastelee timidn pdivin brittildisid kisikirjoittajia luovan tyon
ammattilaisina tyon sosiologian nakokulmasta. Sekd Conor ettd Macdonald
ovat kiinnostuneita kisikirjoittajan ammatti-identiteetistd ja kasikirjoitta-
misesta sosiaalisesti médrittyvind prosessina, jossa eri toimijat elokuvan ke-
hittelytyoryhmissid neuvottelevat mdiriysvallasta suhteessa lopputulokseen.
Tutkimusmetodeina he ovat kiyttineet sekd haastatteluja ettd osallistuvaa
havainnointia. Molemmat ovat tarkastelleet my6s historiallisia aineistoja
tistd nikokulmasta, Conor painottaen luovan tyon teorian lihestymistapoja,
Macdonald tukeutuen vahvasti Pierre Bourdieun miiritelmiin kulttuurin-
tuottamisesta kenttind, jossa erilaiset intressiryhmit kamppailevat vallasta
ja kulttuurisesta padomasta.?” Myos brittiliinen Daniel Gritten on sovel-
tanut bourdieulaisia kdsitteitd kdsikirjoittamisen historiaan vuonna 2007
viitoskirjassaan, joka tutkii kdsikirjoittamista ja kisikirjoitusoppaita eng-
lantilaisessa elokuvatuotannossa 1920- ja 1930-luvuilla. Steven Maras maii-
rittelee timin kisikirjoittamisen tutkimussuunnan feollis-institutionaalisek-
si suuntaukseksi. Hin nikee sen tarjoavan uusia, kiinnostavia nikokulmia
tuotantoprosessien analysointiin suuntautuneen mediatutkimuksen kaiyt-
to6n. Muita kisikirjoituksen tutkimuksen suuntauksia ovat Maras’n mu-
kaan formalistinen, narratologinen, stylistinen, historiallinen, konseptuaalinen
ja practice-based. Formalistinen tutkimus on kiinnostunut kisikirjoituksen
ontologiasta ja filosofiasta. Monet tekiji-teoreetikot ovat lihestyneet aihetta
tistd nikokulmasta: Lev Kuleshov, Dziga Vertov, Andrei Tarkovski ja Pier
Paolo Pasolini. Narratologinen suuntaus tutkii kisikirjoituksissa ilmenevid
kerronnan rakenteita. Hollywood-elokuvan kerrontakeinoista kirjoittanei-
den neoformalististen tutkijoiden kuten David Bordwellin ja Janet Staigerin
lisiksi Maras laskee narratologisen suuntauksen edustajiksi my6s monet
kasikirjoittamisen kiytdntoihin ja pedagogiikkaan vaikuttaneet ei-aka-
teemisen maailman kentilld toimivat "kisikirjoitusgurut”, kuten Syd Fieldin
ja Linda Segerin. Stylistinen suuntaus on kiinnostunut niistd keinoista, joita
kasikirjoituksen tekstissd kiytetddn informaation vilittimiseen. Historialli-

87 Macdonald 2004b ja 2013; Conor 2011.
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nen tutkimus on kiinnostunut yksittdisistd kirjoittajista, ammattikiytintojen
kehityksestd eri aikakausina ja kansallisten elokuvateollisuuksien kisikirjoit-
tajien historiasta. Konseptuaaliseksi Maras kutsuu tutkimussuuntausta, jossa
tarkastelun kohteena on se, miten elokuvaidea muuttuu ja kehittyy tydsti-
misen eri vaiheissa kisikirjoituksen versioiden vililld tai tyéryhmin keskus-
teluissa ja neuvotteluissa. Practice based -tutkimus on taiteellista tutkimusta,
jossa taiteen tekijd itse tutkii tyOprosessejaan tai kiyttdd taiteen tekemistd
tutkimustydnsid osana siten, ettd siitd muodostuu yksi tiedonhankintakei-
no ja lopullinen teos on osa tutkimuksen tulosta.?8 Maras'n oma tutkimus,
Screenwriting: history, theory and practice vuodelta 2009 on yleisesitys kisi-
kirjoittamisen teoriasta ja historiasta ja analyysi siitd, miten kisikirjoittami-
nen kisitteeni ja kdytdntond on historiallisesti muotoutunut toisaalta eloku-
vatuotannon todellisuudessa ja toisaalta kisikirjoittamisen ympirilld kiydyn
keskustelun madrittimind. Tdtd keskustelua ovat kiyneet sekd elokuvien
tekijdt ettd tutkijat, joiden joukossa on ollut elokuvateoreetikkoja, kulttuu-
rintuotannon tutkijoita ja kirjallisuustieteilijoitd.?

Vaikka kisikirjoitus akateemisena tutkimuskohteena on uusi, on kansain-
vilisen tutkijayhteison piirissi jo havaittavissa koulukuntia ja koulukuntien
vilisid nikemyseroja. Erimielisyydet palautuvat kysymykseen siitd, mikd on
kisikirjoituksen tutkimuksen tutkimuskohde — Maras'n nimedma the object
problem. Ian Macdonaldin nikemyksen mukaan paperille kirjattu kasikirjoitus
on aina jollakin tavalla puutteellinen esitys — se sisdltdd aina vain osan siitd
suunnitelmasta, joka elokuvan kisikirjoittajalla tai kasikirjoitustydryhmalld
ennen teoksen toteuttamisvaihetta on. Lopullisessa elokuvassa on element-
tejd, joita ei koskaan kirjata kisikirjoitukseen, kuten yksityiskohtainen visu-
aalinen informaatio kuvauspaikoista ja rekvisiitasta tai esimerkiksi musiik-
ki. Kuitenkin nditd osa-alueita saatetaan kasitelld kisikirjoitusta kehitellessd
erilaisissa keskusteluissa laajaltikin. Macdonald katsoo, ettd kisikirjoituksen
tekstin sijasta olisi hedelmaillisempéi kiinnittdid huomio elokuvan valmiste-
lun ja ennakkosuunnittelun kokonaisprosessiin. Hin ehdottaa tutkimuksen
kohteeksi kisikirjoituksen kirjallista versiota laajempaa kisitettd zhe screen
idea. Mlacdonaldin mukaan screen idea on "yhden tai useamman henkilon ka-
sitys potentiaalisesta elokuvateoksesta, huomioon ottamatta siti onko timi

88 Maras 2011, 278-282.
89 Maras 2009.
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kisitys mahdollista kirjata paperille vai ei”. Osa tulevaa elokuvaa koskevasta
suunnitelmasta on kirjoitettu kisikirjoituksen sivuille, mutta suuri osa siitd
on olemassa aivan muualla: kisikirjoitusta laativan ja elokuvaa suunnittelevan
tyoryhmian keskindisissd keskusteluissa, neuvottelussa ja yksittdisten tydryh-
min jisenten mielissd. Kisikirjoitusta — tai oikeammin screen ideaa kehitte-
levistd tydryhmistd Macdonald kéyttdd nimitystd the screen idea work group
(SIWG).? Suomalainen Marja-Riitta Koivumiki, tutkijakollegani Aristotle
in Change -ryhmissd, on pohtinut kisikirjoituksen ontologiaa hieman sa-
mansuuntaisesti. Koivumiki korostaa kisikirjoituksen olemusta suunnitel-
mana, jonka pddmadrdnd on esitys — tdssi tapauksessa elokuvallinen esitys.
Koivumielle kisikirjoitus asiakirjana vertautuu sivellyksen nuotteihin tai ko-
reografian notaatioon. Se on itseniisen luovan ty6n tulos, mutta aktualisoituu
vasta teoksen esityksessd. Elokuvan dramaturgia on sarja valintoja, jotka al-
kavat ideavaiheessa ja péittyvit siihen, kun valmis elokuva esitetddn. Kaikki
valinnat muokkaavat katsojan kokemusta — koski valinta sitten aihetta, henki-
16it4, juonen kuljetusta, esitysformaattia tai markkinointia.”!

Piinvastoin kuin Macdonald ja Koivumaiki, katsovat kirjallisuudentutki-
muksen puolelta tulevat tutkijat, ettd kisikirjoitustutkimuksen tutkimuskoh-
teen tulee olla kisikirjoitus nimenomaan sellaisena, kuin se konkreettisesti
ilmenee: kisikirjoitus on tekstid paperilla. Tdtd kantaa on pitinyt esilld esi-
merkiksi brittildiinen Steven Price.?? Tekstin muotoa, tapaa kommunikoida ja
sen suhdetta toisiin teksteihin on mahdollista tutkia ilman kisikirjoituslius-
kojen ulkopuolelta tulevaa tietoa siitd, kuinka hyvin kisikirjoitusteksti valittdd
elokuvantekijoiden intentioita tai mikd kisikirjoitusversion funktio elokuvan
tydryhmin keskiniisissi valtasuhteissa on.?

Oma taustani elokuvantekemisen kiytinnon toiminnassa vaikuttaa siihen,
ettd kisitykseni kisikirjoituksen olemuksesta ja siitd, mikd késikirjoittamises-
sa on olennaista ja tutkimisen arvoista on lihempini Macdonaldia ja Koivu-
miked kuin Pricea. Nden kisikirjoituksen osana elokuvan tekemisen proses-
sia. Se on tarinan yksi inkarnaatio, joka saattaa konkretisoitua kirjoitukseksi
paperille — tai olla olemassa vain elokuvaa suunnittelevan tyéryhmin puheis-

90 Macdonald 2004a.
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sa tai vaikkapa vain sarjana piirroksia tai valokuvia. Kisikirjoituksen erilaiset
esittimismuodot ovat olleet osa elokuvan tekemistd sen historian alkuajoista
asti, kuten Kathryn Millard on huomauttanut.® Suomessakin kaisikirjoi-
tuksen tekstid on kunnioitettu joskus enemman, joskus vihemmain jo ennen
1960-lukua ja Ranskan uuden aallon kiytintéjen mukanaan tuomaa ajatusta-
pojen muutosta. Vuonna 1956 Matti Kassila kirjoitti kisikirjoituksensa E/okuu
alkuun liittdmissddn esipuheessa: "Tietenkin filmikésikirjoituksesta yleensd
ollaan hyvin montaa mieltd; on henkil6itd, jotka eivit anna sille suurtakaan
arvoa ja pitivit mukanaan vain joitakin paperilappuja, ja taas toisia, jotka te-
kevit siitd logaritmitaulukon.”? Kisikirjoituksen esittimismuoto ja kiyttota-
pa syntyvit tekijoiden tarpeista. Se on viliaikainen suunnitelma, ehdotus joka
eldd ensin paperilla eri versioissaan, muuttuu moneen kertaan ennakkotéiden
ja kuvausten aikana ja lopulta 16ytid hahmonsa valmistuessaan elokuvaksi
leikkausvaiheen ja muiden jilkituotannon tyévaiheiden jilkeen. Kuten Elo-
kuvataiteen laitoksella opiskeluaikanani tihdennettiin, elokuvat kirjoitetaan
aina kolmeen kertaan: ensin kisikirjoitettaessa paperille, sitten kuvauksissa ja
lopulta leikkaamossa. Robert Bresson on ilmaissut asian runollisimmin kir-
joittaessaan kahdesta kuolemasta ja kolmesta syntymdsti: "Elokuvani syntyy en-
simmidisen kerran pdissini, kuolee paperilla; kiyttimini eldvit henkil6t ja to-
delliset esineet herittivit sen jilleen henkiin; ne kuolevat filminauhalla, mutta
tiettyyn jdrjestykseen sijoitettuna ja valkokankaalle heijastettuna ne elpyvit
kuin kukat vedessi.”?

Nikemys siitd, ettd elokuvan kisikirjoitus on pikemminkin monimuotoi-
nen, usein kollektiivinen prosessi, jonka kaikkia elementtejd ei ole tallennettu
paperille tuo erityisid haasteita historiallisen tutkimuksen tekijille. Mennei-
syyden tyoryhmien sisdisid keskusteluja ei ole mahdollista rekonstruoida. Ni-
mi haasteet ovat vaikuttaneet sekd tutkimuskysymyksen muotoiluun ettd ai-
neiston rajaukseen ja tutkimusmetodin valintaan tdssi tutkimuksessa.

94 Millard 2006.
95 Matti Kassila, Elokuu 1956. Késikirjoitus. KAVI.
96 Bresson 1989, 128.
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Tutkimuskysymys ja tutkimuksen metodi

Steven Maras’n kasikirjoitustutkimuksen alalajeja luokittelevassa luettelos-
sa tutkimukseni sijoittuu ainakin kahteen kategoriaan: historialliseen ja teol-
lis-institutionaaliseen. Tarkentaen voisi miiritelld, ettd tarkastelen historiallista
aineistoa teollis-institutionaalisen tutkimuksen kysymyksenasettelujen niko-
kulmasta. Huomio suuntautuu kisikirjoittamiseen osana elokuvatuotannon
prosessia ja sitd kulttuurin kenttdd, jossa elokuvia tuotettiin. Tutkimukseni
ei kuitenkaan kohdistu ensisijaisesti kisikirjoittamiseen toimintana sininsd,
silld luotettavan tiedon saaminen elokuvakisikirjoittajien tyén konkretiasta
1930-luvun Suomessa on lihteiden niukkuuden vuoksi vaikeaa. Pidhuomio
kohdistuu siihen, miten kisikirjoittamista médriteltiin. Ensisijaisena lihdeai-
neistona on elokuvakisikirjoituksista kiyty julkinen keskustelu Suomessa di-
nielokuvan ensimmadisen vuosikymmenen aikana — elokuvaa ja elokuvakisi-
kirjoittamista kisittelevit artikkelit elokuvalehdissd, sanomalehdissd ja muissa
julkaisuissa. Tamin rinnalla tarkastelen sitd, miten julkisuudessa esitetyt eri-
laiset tavat midritelld kisikirjoitusta heijastuivat ajan elokuvakisikirjoituksiin,
kisikirjoittajien kdytinnon tyoskentelyyn ja miten kisikirjoittajien ammatil-
linen identiteetti muotoutui. Lihteind ovat edelleen lehtikirjoitukset, mutta
niiden lisiksi myds arkistoissa sidilyneet aikakauden elokuvien kisikirjoituk-
set, tuotantoyhtididen asiakirjat ja kirjeenvaihto sekd elokuvakasikirjoittajien
ja muiden alan toimijoiden elimikerta- ja kirjeaineisto. Tutkimukseni koh-
teen ja tutkimuskysymykseni rajaus tukeutuu Steven Maras'n nikemykseen:
kisikirjoittamisen historia on erottamattomasti kytkoksissi kisikirjoituksesta
kiytyyn keskusteluun, sithen puheeseen, joka on muokannut ja méiritellyt ki-
sikirjoittamista.”

Tutkimukseni pidkysymys on: minkilaiset esteettiset ja ideologiset arvot
vaikuttivat elokuvakisikirjoittamiseen ja kisikirjoittajien ammattikunnan
muotoutumiseen Suomessa ddnielokuvan lipimurron jilkeen? Tdtd kysymysti
tarkastelen tutkimuksessani neljissd padluvussa, joiden aiheiksi ja otsikoiksi
olen nostanut nelja keskeistd kysymystd 1930-luvun julkisen keskustelun ai-
neistosta. Jokaista pdilukua seuraa case study -luku, jossa pdiluvun aihetta
valaistaan tapaustutkimuksen avulla. Ensimmiisessd pailuvussa (luku 3) k-
sittelen kysymysta siitd, miten mddritelld suomalaiselle elokuvalle sopivat aibeet.

97 Maras 2009, 15.
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Keskustelu suomalaisen elokuvan aiheista oli osa kansallisen elokuvan ra-
kentamista ja liittyi késikirjoittajan tyon ensimmdiseen valintaan: mistd kir-
joittaa? Aiheen valinta ja kysymys siitd, kuka aiheen valitsee, méddrittid myos
kasikirjoittajan tydn luonnetta — tilaust6itd tehdddn toisenlaisin ehdoin kuin
omacehtoisia hankkeita. Aihevalintoja kisittelevddn pdilukuun liittyvissi ta-
paustutkimuksessa tarkastelen Juurakon Huldaa (1937) “kansallisen aiheen”
monitulkintaisena variaationa ja aiheiden valintaa pohtineessa keskustelussa
esitettyjen toiveiden toteutumana. Toisen pédluvun (luku 4) aihe on ongelma,
joka ddnielokuvan tuomien muutosten my6td oli ajankohtainen muuallakin
kuin Suomessa — kysymys siitd, keiden pitiisi kirjoittaa elokuvia. Ratkaisueh-
dotuksia oli kahdenlaisia: toisaalta toivottiin kokeneita kirjailijoita elokuva-
kisikirjoittajiksi, toisaalta korostettiin elokuvakasikirjoittajan erillistd identi-
teettid. Tapaustutkimuksen aiheena on elokuva Vieras mies tuli taloon (1938),
jonka syntyhistoriassa kirjallisuuden ja elokuvan vuorovaikutus toteutui ainut-
laatuisella tavalla sekd tuotantopditostd tehtiessd ettd kirjailija Mika Waltarin
tyoskentelyssd. Kolmannen pédluvun (luku s5) otsikko kysyy, zulisiko tuottajien
suosia alkuperdiskisikirjoituksia vai sovituksia romaaneista ja néytelmisti. Tatd
kysymystd pohtineessa julkisessa keskustelussa keskeinen viite oli, ettd alku-
periiskisikirjoitukset ovat jo lihtokohtaisesti "filmaattisempia” kuin sovitukset.
Sovitusten suosimisen nihtiin aiheuttavan haittaa elokuvataiteen kehityksel-
le. Tapaustutkimuksena tarkastelen vuonna 1940 valmistuneita suomalaisia
ruotsalaisten aiheiden uudelleenfilmatisointeja Kydkin puolella, Unelma karja-
majalla ja Suotorpan tytfo. Niitd elokuvia voisi luonnehtia sovitusten sovituk-
siksi — ja ndhdd niiden siten toteuttavan erityisen “epéfilmaattisia” lihtokohtia.
Ruotsalaisaiheisten elokuvien syntyhistoriat ja niihin liittynyt julkinen puhe
antavat nikokulmia ajan elokuvantekijéiden erilaisiin tapoihin ymmairtia elo-
kuvakisikirjoituksen olemus. Neljinnessi pailuvussa (luku 6) kysytain minkai-
lainen on hyva elokuvakdsikirjoitus. Suomalaista elokuvakisikirjoittamisen teo-
riaa luotiin pddasiassa aihetta kisitelleissd alan lehtien artikkeleissa. Se syntyi
monesta suunnasta tulleiden kansainvilisten vaikutusten alaisena. Neljinteen
padlukuun liittyvé tapaustutkimus tarkastelee elokuvatoimittaja ja kisikirjoit-
taja Tapio Pihan alkuperiiskisikirjoitusta SF-paraati (1940) ja sen suhdetta
Pihan elokuvaestetiikkaa kisitteleviin kirjoituksiin Elokuva-Aitta -lehdessi.?®
Tutkimukseni on laadullista tutkimusta ja se sitoutuu hermeneuttiseen

98 Tapaustutkimuksesta menetelménd ks. Routio 2007.
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perinteeseen. Lihdeaineistoa olen kisitellyt aineistoldhtéisen sisillonanalyy-
sin metodia kiyttden. Aineistoldhtoisessd sisdllonanalyysissdé muodostetaan
kisitteellinen nikemys tutkittavasta ilmiostd induktiivista péittelyd kiyttien
ja analysoinnin pohjana on aineiston pelkistiminen ja temaattinen ryhmit-
tely.” Hermeneuttisen tutkimuksen pidimiirini on tutkimuksen kohteen
ymmirtiminen ja tulkinta, pyrkimys oivaltaa ilmididen merkityksid. Her-
meneutiikka ldhtee siitd ajatuksesta, ettd tutkija tydhén kiydessddn omaa jo
esiymmarryksen tutkittavasta kohteesta. Tamid esiymmarrys on syntynyt kiy-
tinnon toiminnassa.'® Tutkiessani 1930-luvun elokuvakisikirjoittamista -
hestyn kohdettani samaan aikaan sekd sisipuolelta ettd ulkopuolelta. Toisaalta
olen elokuva-alan ammatillisen perinteen kasvatti — siitdkin huolimatta, ettd
juuri kisikirjoittamisen kohdalla traditio oli kidynyt ohueksi siind vaiheessa,
kun aloitin toimintani alalla. Toisaalta kahdeksan vuosikymmenen takainen
Suomi ja sen arvomaailma ovat minulle monelta osin vieras todellisuus, mut-
ta toisaalta taas ei: sotienvilisen ajan runebergilais-topeliaaninen henki oli
vield vahvasti ldsnd opetuksessa suomalaisessa kansa- ja oppikoululaitoksessa
ikdpolveni, 1950-luvun lopulla syntyneiden kouluvuosina. Jorma Kalela pitdd
tirkednd sitd, ettd historiantutkija tiedostaa kohteensa edustavan tutkijalle
vierasta kulttuuria. Tutkijan tehtivind on toimia tulkkina oman kulttuurin-
sa ja tutkimuskohteensa kulttuurin vélilld. Tutkiminen on kahdensuuntaista
vuoropuhelua, jota kiyddin toisaalta omaa aikaa edustavan yleison ja toisaalta
tutkimuskohteena olevien ihmisten kanssa.'®! Ajatus historiallisista lihteistd
kuvitteellisen keskustelun osapuolina on minulle liheinen. Kisikirjoittajana
olen kirjoittanut ldhihistoriaan sijoittuvia fiktioita sekd elokuvaksi, televisi-
oon ettd niyttimoélle.'92 Epookkikisikirjoitusten tekemiseen liittyy aina pitkd
taustatutkimus. Se tapahtuu sekd tyon suunnitteluvaiheessa ettd sen kuluessa.
Kisikirjoittaja istuu samojen historiallisten lihteiden déressd kuin historian-
tutkija. Kohtaamisen kokemukset ovat usein konkreettisia ja vavahduttavia. Ei
ole epitavallista, ettd todellisuudesta lainatut henkilot alkavat eldd fiktiossa

99 Tuomi ja Sarajéarvi 2002, 93-121; Miles ja Huberman 1994, 91-92.
100 Juntunen 1982, 113-117; Anttila 2005, 275-375.
101 Kalela 2000, 88, 98 ja 232.

102 Taru Mékeldn ohjaamat elokuvat Pikkusisar (1999) ja Mieletén elokuu (2013,
ndytelma Viimeinen juna lnteen [2000) sek& Kari Paljakan ohjaama televisiosarja
Siiné ndkija missd fekija (2012).
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omaa elimiinsi omilla ehdoillaan. Mutta titikin kokemusta merkillisempi
on se, kun kisikirjoittaja yllittien tapaa arkistolihteessd aiemmin luomiensa
fiktiivisten henkiléiden kohtalontovereita ja kaksoisolentoja — joiden olemas-
saolosta kirjoittaja ei fiktiota luodessaan ole tiennyt.'® Yksi syy kisikirjoitta-
misen historian tutkijaksi ryhtymiseen on varmasti ollut tuo arkistotyoskente-
lyssi koettujen ajan ja paikan rajat ylittdvien kohtaamisten tuottama ilo.
Havaintojani suomalaisen 1930-luvun elokuvakisikirjoittamista koske-
neen julkisen puheen piirteistd ja alan toimintakulttuurista tulkitsen pddasias-
sa brittildisten kisikirjoitustutkijoiden Ian Macdonaldin ja Daniel Grittenin
avaamista ndkokulmista. Molemmat tutkijat ovat kiyttineet aineistonsa ana-
lyysissa yhtend tirkedni tyokaluna ranskalaisen sosiologin Pierre Bourdieun
teorioita. Bourdieulle todellisuus ndyttiytyy sosiaalisena tilana, erddnlaisena
suhteiden verkostona. Sosiaalinen tila jasentyy joukoksi kenttid, joita voivat
olla esimerkiksi taiteen, tieteen tai politiikan kentit. Kentit ovat toiminnan
alueita, joilla ihmiset vaikuttavat ja toimivat pyrkien kasvattamaan voittojaan
ja lisddmiddn pddomiaan. Pidomat voivat Bourdieun mukaan olla taloudelli-
sia, sosiaalisia, kulttuurisia tai symbolisia. Eri kentilld tavoitellaan erilaisia
pddoman lajeja, ja yksilot pyrkivit vahvistamaan niitdi ominaisuuksiaan, jotka
kulloisellakin kentdlld ovat arvokkaita. Toiminta kentilld on prosessiluonteis-
ta ja muistuttaa pelid. Pelaajat ovat hyviksyneet pelin padmairit, omaksuneet
sen sddnnot ja tekevit erilaisia siirtoja voittoja tavoitellessaan. He my6s pyrki-
vit muuttamaan pelin sdidnt6jd itselleen edullisemmiksi.’® Peleissi sovellet-
tavat strategiat ovat opittuja ja sisdistettyjd, osin tiedostamattomia asenteita
ja suhtautumistapoja, joista Bourdieu kiyttdd nimitystd habitus. Habitus on
“strategioita generoiva periaate, joka tekee toimijat kykeneviksi selviytymdin
ennakoimattomista ja alati muuttuvista tilanteista”.'% Habituksen avulla toi-
mija osaa ennakoida kentin tapahtumia, eli hinelld urheilutermeji kiyttien
on "pelisilmidd’, Bourdieun kisitteiden mukaisesti “kdytinndntajua” (sens
praqtique).m(’ Yksi pelivilineistd on my6s Bourdieun kisite doksa, vallitseva
tapa tai normi — esimerkiksi ammatillinen konventio.'” Taiteellisessa toimin-

103 Kaésikirjoittajan ja Iéhteiden dialogista ks. Talvio 1998.

104 Bourdieu 1998, 1046 ja 129-148; Bourdieu ja Wacquant 1995, 122-150.
105 Bourdieu ja Wacquant 1995, 163

106 Bourdieu 1998, 129-148.

107 Macdonald 2004b, 288. Doksan késitteesté Bourdieulla ks. Deer 2012.
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nassa Bourdieu nikee erityispiirteitd. Esimerkiksi kirjailija toimii sekd oman
kenttinsi ehdoilla ettd pyrkii korostamaan omaa erityisyyttiin.'®® Jan Mac-
donaldin mukaan elokuva- ja televisiotuotannon kiytinté on bourdeulaisesti
jasentyvi kenttd, jolla eri toimijat kamppailevat vallasta késikirjoituksen ke-
hittelyprosessissa habituksiaan kiyttien keritikseen tuolla kentilld arvostet-
tua taloudellista, kulttuurista tai poliittista pidomaa.'®? Daniel Gritten kiyttid
samoja Bourdieun kisitteitd analysoidessaan kisikirjoittamisen doksan muu-
tosta 1930-luvun Britanniassa.'"®

Bourdieuta on kritisoitu viime vuosina siitd, ettd hinen nikemyksensd ih-
misestd ja yhteiskunnasta muistuttaa kovin paljon sosiaalidarwinismia. Bour-
dieulaisesti ymmarretyn kentin toimijat puolustavat itsekkddsti omia etujaan
ja nujertavat tarvittaessa toisia valta-asemiin pyrkiessdin. Bourdieu itse pa-
heksui sosiaalidarwinismia, mutta hahmotti ympdrist6din kuitenkin sen kaut-
ta ja darwinistista terminologiaa kéyttden. Uudempi eldin- ja ihmisyhteis6ihin
kohdistuva tutkimus painottaa aikaisempaa enemmain yksiléiden yhteistyotd
ja sen merkitystd yhteisdissd ja evoluutiossa. Yhteiséjen elimi ei vélttaimattd
ensisijaisesti perustu kilpailuun ja eivitkd ne pyri keskiniisiin taisteluihin ja
toisten yhteis6jen tuhoamiseen, vaan menestystd tavoitellaan yhteisty6n avul-
la."" Timi nikemys kyseenalaistaa Macdonaldin ja Grittenin suoraviivaisen
tulkinnan elokuvan kisikirjoittamisesta ja kisikirjoittajan tyostd kamppailuna
vallasta elokuvan tydryhmin sisilld tai elokuvatuotannon ammatillisella ken-
talld. Elokuva on ryhmitydti ja sen tekemisen prosesseja voi yhtilailla tarkas-
tella esimerkkeini yhteistyostd, jossa yksiléiden panos sulautuu osaksi luovan
kollektiivin yhteisen tavoitteen toteutusta. Federico Fellini on kirjoittanut, et-
td elokuvan tekeminen on kuin pitkd matka, jonka sata ihmistd tekee yhdessa.
Syntyy ystivyyssuhteita, keksitddn uusia asioita, ja jossain kohtaa ohjaajasta
alkaa tuntua, ettid hin ei ohjaa elokuvaa, vaan elokuva hinti.''? Macdonaldin
analyysi kansainvilisen opiskelijaryhmin toiminnasta kasikirjoitustyopajas-
sa nostaa kollektiivisesta luovasta toiminnasta esiin samantapaisia yhteisen

108 Bourdieu 1993, 106-111.
109 Macdonald 2004b, 150-151.
110 Gritten 2007, 52-53.

111 Roos 2013, 146-148.

112 Fellini 1980, 229.



1. JOHDANTO

matkan piirteitd 13

- oman kokemukseni perusteella ne ovat varsin tavallisia
timén tyyppisessd tyoskentelyssd. Bourdieun kuvaamaa pelisilmii sosiaalisen
toiminnan kentilld voidaan kiyttdd sekd yksiloiden viliseen kilpailuun ettd
yhteisty6hon yhteisen pddmadrin hyviksi.

Macdonaldiin ja Gritteniin tukeutuvan lihestymistavan lisiksi tutkimuk-
seni hyodyntdd my6s kisikirjoitustutkimuksen muita suuntauksia. Erityises-
ti tapaustutkimuksissa otan kiytt66n narratologisen tutkimuksen kysymyksid,
kuten kisikirjoituksissa kiytettyjen kerrontarakenteiden analyysid, s¢ylistisen
tutkimuksen kysymyksid kisikirjoitusten kirjallisista keinoista ja komseptualis-
tisen tutkimuksen nikokulmia ideoiden kehittymisen ja muutosten kulusta.
Aputeorioita aineistoni analyysissi ovat my6s elokuvatutkimuksen genreteo-
ria, luovan tyon tutkimuksen ja luovuuden tutkimuksen teoriat. Olen rajannut
timdn tutkimuksen ulkopuolelle kisikirjoitusten ja niistd tehtyjen elokuvien
vertailun. Ehkd ammatillisesta taustastani johtuen koen téllaisten vertailujen
harvoin tuovan kiinnostavaa, uutta tietoa. Se, ettd valmiit elokuvat poikkeavat
kisikirjoituksista, joihin ne perustuvat, on elokuvatuotannon kéytinnéssd mu-
kana olleelle itsestdin selvdd. Elokuvien vastaanotto ei ole timin tutkimuksen
keskidssd, mutta sitd kisitellddn jonkin verran, erityisesti silloin, kun jonkin
teoksen tai lajityypin suosio ndyttdd vaikuttaneen seuraaviin tuotantopiitok-
siin, tai kun kritiikki on ollut palautetta suoraan kisikirjoittajalle. Tutkimus
keskittyy ensisijaisesti sithen prosessiin, joka tapahtuu ennen kuin kamerat
kiyvit ja nikokulmana on selkeisti kiinnostus tekijdén ja tekijyyteen. Kun ase-
tan aineistoani historialliseen kontekstiin, on pohjana usein Kimmo Laineen
viitoskirjaty6 " Pidosassa Suomen kansa”, joka analysoi kattavasti suomalaisen
elokuvan 1930-luvun julkisuutta ja kahden suuren elokuvayhtién pyrkimyksid
rakentaa kansallista elokuvaa." Laajempaa kehysti 1930-luvun keskusteluil-
le antaa my6s Mervi Pantin itsendisyyden ajan elokuvapoliittista keskustelua
kartoittava viitoskirja "Kansallinen elokuva on pelastettava”."'®

Tiassd tutkimuksessa kiytin nimitystd &dsikirjoittaja elokuvan kisikirjoitus-
tydryhmin jisenestd. Kisikirjoitustydryhmin kokoonpano voi vaihdella tyo-
prosessin kuluessa. Kaikkia tyéryhmin jésenid ei aina kirjata elokuvan kisi-
kirjoittajiksi teoksen lopullisissa tekijitiedoissa. Vailla mainintaa jaavd tekijd

113 Macdonald 2004a, 97.
114 laine 1999.
115 Pantti 2000.
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on kreditoimaton kisikirjoittaja."'® Tissi tutkimuksessa kirjailijalla tarkoite-
taan alkuperdisteoksen, tavallisesti novellin, romaanin tai niytelmin kirjoitta-
jaa. Alkuperiisteoksen pohjalta tehty kisikirjoitus on sovifus. Samaa nimitystd
kiytetddn my0s alkuperiisteokseen perustuvasta valmiista elokuvasta. Alkupe-
réiskdsikirjoitus tai alkuperdiisaibeeseen perustuva késikirjoitus on suoraan eloku-
vatoteutusta varten laadittu teksti. Tutkimuksen ldhteissd kiytetddn muitakin
nimityksid ja kisitteitd, ja niiden vaihtelevia kdyttdtapoja tarkastelen tutki-
muksen kuudennessa luvussa.

Elokuvakisikirjoittamisesta kiyty julkinen keskustelu 1930-luvun Suomes-
sa oli moniddnistd. Elokuvakisikirjoitusta médriteltiin paitsi tuottajien mark-
kinointipuheissa, myés erilaisissa elokuvakulttuuriin ja -polititkkaan liittyvis-
sd kannanotoissa seki tekijoiden kirjoittamissa julistuksissa, joissa asetettiin
ihanteita ja tavoitteita. Katson timin moniddnisyyden kuvastavan elokuvan-
tekemistd — tai taiteen tekemistd — toimintana yleensd. Varhaisen ddnieloku-
van kisikirjoittamista ja kisikirjoittajien ammattikunnan muotoutumisen
prosessia olisi mahdollista tarkastella my6s ammattikunnan omaa termino-
logiaa kiyttien. Ruotsalainen kisikirjoittaja ja kisikirjoituksen tutkija Kjell
Sundstedt jakaa elokuvat dramaturgian oppikirjassaan Kirjoita elokuvaksi kah-
teen yksinkertaiseen perustyyppiin: "kuka voittaa” -tarinat ja matkaelokuvat.'”
Matti Kassila suorittaa samantapaisen jaon kirjoittaessaan aristotelis-ibseni-
liisen rakenteen elokuvista ja kuljeskeluelokuvista.''® Timin tutkimuksen
kysymyksid voisi muotoilla ndinkin: Loytyyko kisikirjoittamisen ympdrilld
kiydystd julkisesta keskustelusta aineksia "kuka voittaa” -tarinaan — vai
ovatko elokuvakdsikirjoittajien ammattikunnan ja ammatillisen identiteetin
syntyvaiheet yhteinen matka, erddnlainen road movie, jossa konfliktin
sijaan merkitykselliseksi nousevat kiinnostavat henkildhahmot? Vai olisiko
1930-luvun kisikirjoittajien historiassa kysymys periti rakenteeltaan avoimesta,
irtonaisesta ja pddmdirittdmistd tarinasta, joka muistuttaa enemminkin
Kassilan midritelméin mukaista kuljeskeluelokuvaa...?

116 Tavat merkitd eri fekijsiden tydpanokset tekijatiefoihin tai alkuteksteihin vaihtelivat
1930 uvulla suuresti kuten tutkimuksen mydhemmissa luvuissa todetaan.

117 Sundstedt 2009, 98-186.
118 Kassila 2012, 69-/9.
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Tutkimuksen aineisto

Tutkimukseni lihdeaineiston pidosa muodostuu suomalaisissa elokuvaleh-
dissd ja muissa julkaisuissa ilmestyneistd kisikirjoittamista tavalla tai toisella
kisittelevistd artikkeleista. Tarkasteluajanjakson aikana pelkistidn elokuvaleh-
dissd julkaistiin toista sataa tekstid, jotka suoraan tai episuorasti kisittelivit
elokuvaa kisikirjoituksen nikékulmasta. Elokuvalehtid oli Suomessa useita.
Elokuva-Aitta oli suurelle yleisolle suunnattu lehti, joka kertoi kotimaisista ja
ulkomaisista uutuuselokuvista seki julkaisi kiritiikkejd ja juttuja tihdistd. Pad-
kirjoituksissaan ja kolumnipalstoillaan se kivi usein kirkeviikin keskustelua
kotimaisen elokuvan ja elokuvakulttuurin ajankohtaisista kysymyksistd. Elo-
kuva-Aitan paitoimittaja oli vuoteen 1934 Ensio Svanberg (sukunimi vuodes-
ta 1934 Rislakki)'? ja vuosina 1935-1947 Aino Aurela. Kustantajana oli Otava.
Vuonna 1937 perustettu Elokuvalukemisto ilmoitti olevansa “elokuvaystivien
lukemisto” ja ilmestyi noin kaksi kertaa kuukaudessa. Pditoimittaja oli Hen-
ning Lindholm. Rea ilmestyi kerran kuukaudessa vuodesta 1937 talvisodan al-
kuun. Pddtoimittajina toimivat A. Paananen ja V. Laajanen. Ruotsinkielinen
Film-nytt ilmestyi noin kaksi kertaa kuukaudessa vuodesta 1934 alkaen. En-
simmdisen ilmestymisvuoden pddtoimittaja oli Raoul af Hillstrom, ja hinen
seuraajansa oli Henning Lindholm. Fama puolestaan oli “tidskrift for teater,
film (och) dans (m.m.)” ja ilmestyi 5—10 kertaa vuodessa 1930-luvulla. Piitoi-
mittaja oli Ole Finell. Suurilla tuotantoyhtiéilld oli omat markkinointileh-
tensd: Suomi-Filmilld Suomi-Filmin Uutisaitta (paitoimittaja Topo Leisteld
vuoteen 1939, ja hinen jilkeensi Toini Pyykko) ja Suomen Filmiteollisuudella
SF-Uutiset (pitoimittaja oli Wald. Jarvinen). Ndmi lehdet ilmestyivit vuo-
sikymmenen puolivilin jilkeen vaihtelevasti 6—12 kertaa vuodessa ja toimivat
kumpikin oman yhtiénsd toiminnan mainos- ja tiedotuslehtind. Kinolehti
(vuoteen 1935 Suomen Kinolehti) puolestaan oli 1932 perustettu “elokuva-alan
ammattijulkaisu”, 1dhinni teatterinomistajille suunnattu lehti, jonka palstoilla
kiytiin keskustelua seki tuotannon etti levityksen ammattiasioista. Se ilmes-
tyi keskimiirin kerran kuukaudessa, ja pddtoimittajana oli Yrj6 Rannikko.'?

119 Pakinoitsijana Ensio Rislakki kéytti nimimerkkia Valentin. Vuodesta 1935
alkaen hén toimi mys elokuvakasikirjoitiajana ja kaytti elokuvatéissaén
sek& omaa nimeddn ettd pakinoitsijanimimerkkidn.

120 Kurikka ja Takkala 1983.
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Kisikirjoitusaiheisten artikkelien journalistinen muoto vaihtelee. Osa tut-
kimusaineistooni kuuluvista artikkeleista on kisikirjoittajien tai muiden elo-
kuvantekijoiden haastatteluja. Osa on piikirjoituksia, mielipidekirjoituksia,
pakinoita, kritiikkid tai esseistiikkaa. Kisikirjoittaminen kiinnosti monen-
laisia kirjoittajia. Tekstien takaa loytyy sekd kriitikoita ja toimittajia ettd elo-
kuva-alan eri ammateissa toimivia, kuten tuottajia, kdsikirjoittajia ja ohjaajia
— tai tulevia sellaisia. Vuosikymmenen alun aktiivisista lehtikirjoittajista Nyr-
ki Tapiovaara ja Roland af Hallstrém siirtyivit my6hemmin ohjaajiksi. Yrj6
Kivimies kirjoitti elokuvien kirjoittamisesta ennen kuin alkoi kirjoittaa niitd
itse. Alalla toimineista kisikirjoittajista omaa ammattialuettaan kisittelivit
lehtikirjoituksissa ainakin Mika Waltari, Tauno Tattari, Topo Leisteld ja Jor-
ma Nortimo.'?! Osassa artikkeleista on ajan tapaan merkitty kirjoittajaksi ni-
mimerkki, osassa ei kirjoittajaa ole ilmoitettu lainkaan. Nimimerkkien takana
olleista todellisista henkil6istd suurinta osaa ei ole endd mahdollista jaljittdd.
Osa on kuitenkin tiedossa. Elokuva-Aitassa omalla palstallaan terdvid huo-
mioitaan kirjannut nimimerkki Leikkaaja oli myShemmin kisikirjoittajana-
kin toiminut Toini Aaltonen. Saman lehden nimimerkki Jokeri oli Tapio Pi-
ha, musikaalielokuva SF-paraatin kisikirjoittaja.'? SF-Uutisten poleemisten
ja markkinointihenkisten padkirjoitusten allekirjoittaja nimimerkki Sulka oli
tuottaja-kisikirjoittaja-ohjaaja Toivo Sirkka.

Elokuvakdsikirjoittamista mdiritelleen ja muokanneen julkisen keskuste-
lun valinta ensisijaiseksi lihdeaineistoksi ei ole ongelmatonta, kun tavoittee-
na on tutkia paitsi tuota keskustelua my6s sen vaikutusta kisikirjoittamiseen
ja kisikirjoittajien ammattikunnan muotoutumiseen. Miten saada tietoa itse
ammattikunnasta ja sen toiminnasta? Ammatillisia konventioita — Bourdieun
doksaa — ei ole mahdollista jaljittdd pelkistddn kirjallisista ldhteistd. Osa ihan-
teista ja konventioista on niin sanottua hiljaista tietoa, joka koostuu ddneen
lausumattomista itsestddnselvyyksistd ja asenteista, "ndppituntumasta” ja intui-
tiosta. Hiljainen tieto opitaan tarkkailemalla, jljittelemailld ja harjoittelemalla,

121 Esim. Mika Waltari, "Kasikirjoitusten isilla on suunvuoro”. Suomi-Filmin Uutisaitta
4/1935, 3; Tauno Tattari, ""Vaimokkeesta’ filmi ennditysvauhtia”. Suomi-Filmin Uutisaitta
2/1936, 5; Topo leisteld, "Elokuvatalossa”. Kinolehti 5/1938, 158; Jorma Nortimo,
"V&héan filmikasikirjoituksista ja muustakin”. Kinolehti 12/1938, 473.

122 "Aino Aurela muistelee menneitd”. Elokuva-Aitta 4/1952, 9.
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ja sen omaksuminen on sosiaalinen prosessi.'?® ITan Macdonald on havainnut
timén pdivin brittildisten kisikirjoittajien ihanteiden ja konventioiden ilme-
nevin monenlaisina, usein keskendin ristiriitaisina oletuksina, joiden ldhtei-
nd ovat toisaalta yleisesti tunnetut kisikirjoitusoppaat ja oppikirjat, toisaalta
kiytinnon toiminnassa eldvd alan yhteinen uskomusjirjestelmi. Yhteisten
konventioiden mairittelemiseksi Macdonald kiyttda tutkimusmenetelméndin
paitsi kirjallisia ldhteiden analyysid, myds kisikirjoittajien ja tuotantoyhtiois-
si toimivien kisikirjoitusten lukijoiden haastatteluja.'?* Timin tutkimuksen
kohteena olevia kisikirjoittajia ei endd voi haastatella. Muihin tarkoituksiin tehtyjd
1930-luvulla elokuvakisikirjoittajina toimineiden henkiléiden haastatteluja on
jonkin verran kéytettivissi sekd ajan lehdissd etti mydhempien vuosikymmenien
julkaisuissa. Muita ensisijaisia lihteitd, kuten kirjeitd ja muistiinpanoja on sddsty-
nyt jalkipolville vain vihan. Kisikirjoituksia on siilynyt runsaasti, mutta jalkid
niiden syntyprosesseista, kuten kirjeenvaihtoa tai erilaisia aikaisempia versi-
oita on olemassa vain harvoista teoksista. Lehdissd julkaistut “ndin kasikir-
joitus syntyi” -artikkelit on yleensi laadittu osaksi elokuvan markkinointia.'?®
On mahdotonta arvioida, kuinka totuudenmukaisia téllaiset kirjoitukset tai
haastattelut olivat. Ne paljastavat ennen muuta sen, mitd kasikirjoittamises-
ta haluttiin kertoa ja minkilaisena se haluttiin néyttdd. Tamin tutkimuksen
tuloksena syntyvd kisitys ammattikunnan todellisuudesta syntyy tulkinnois-
ta, joiden pohjana ovat julkisuudessa esitettyjen puheenvuorojen lisiksi tut-
kimuksen muut lihteet, alan kansainvilinen tutkimus ja my6s elokuva-alan
kiytintdjen ja hiljaisen tiedon tuntemus.

Elokuvalehtien ohella timin tutkimuksen ldhteitd ovat muut kulttuurileh-
det, esimerkiksi 7ulenkantajat, Kirjallisuuslehti ja Naamio seki elokuvaa kom-
mentoivat sanomalehtikirjoitukset. Aikalaisldhteitd ovat myos elokuvaa, kisi-
kirjoittamista ja kulttuuria késittelevit ammatti- ja tietokirjallisuuden teokset
ja pamfletit sekd Suomesta ettd ulkomailta. Kansallisen audiovisuaalisen ins-
tituutin kisikirjoituskokoelma on luonnollisesti tutkimukseni tirked lihdeai-
neisto. Vuosina 1931-1941 Suomessa tuotettiin yhteensd 121 kotimaista pitkaa

123 Anttila 2005, 73-76.
124 Macdonald 2004b, 6-8.

125 Esim. Mika Waltari, "Kasikirjoitusten isillé on suunvuoro”. Suomi-Filmin Uutisaitta
4/1935, 3; Jussi Routa, "Kasikirjoitusten isilld on sananvuoro. Jussi Routa kertoo:”.
Suomi-Filmin Uutisaitta 3/1935, 10.
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niytelmielokuvaa.'?® KAVIn kokoelmista 16ytyy 87 elokuvan kisikirjoitus-
aineistoa. Useimmista elokuvista on siilynyt ainoastaan puhtaaksikirjoitettu
kuvauskasikirjoitus, mutta joistakin elokuvista on kdytettivissi myGs synopis-
ksia ja aikaisempia versioita. KAVIn kokoelmissa on myo6s elokuvayhtisiden
kirjeenvaihtoa ja muita asiakirjoja.'?” Suomalaisten kisikirjoittajien kirjeiti ja
papereita on Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran kirjallisuusarkistossa. Tutki-
muksen lihteind ovat my0s elokuva-alalla toimineiden henkil6iden muistelmat,
heitd kuvaavat elimikertateokset ja myohempini vuosikymmenind julkaistut
haastattelut. Yksittiisten henkiloiden ja elokuvien taustatietojen kartoittami-
sen tirkeitd lihteitd ovat olleet Suomen kansallisfilmografia ja sen jatkuvasti péi-
vittyvi sihkoinen versio Elonet sekd Kansallisbiografia-verkkojulkaisu.

Tutkimuksen aikarajaus

Tutkimuksen historiallinen aikarajaus tarkasteltavien elokuvien ja kisikirjoit-
tajien osalta alkaa ensimmiisen suomalaisen ddnielokuvan valmistumisesta
vuonna 1931 ja padttyy Suomi-Filmin suuren kisikirjoituskilpailun tulosten
julkaisemiseen alkukesistd jatkosodan kynnykselli vuonna 1941.'% Lehdis-
taineistoa ja muuta kirjallista aineistoa on valikoiden mukana myos ajalta
ennen ja jilkeen ndiden vuosilukujen. Keskustelua kansallisesta elokuvasta
ja sille soveltuvista aiheista kiytiin jo 1920-luvulla.?® Yksi mykkielokuvan
ajan viimeisistd polemiikeista nihtiin Tulenkantajat-lehden ja Elokuva-leh-
den palstoilla vuonna 1929. Koska tihdn keskusteluun osallistui henkil6itd,
jotka seuraavalla vuosikymmenelld olivat mukana “kisikirjoituskysymyksen”
erilaisissa ratkaisuyrityksissd, olen sisillyttinyt sen tutkimukseni aineistoon
1930-luvun pohdintojen erdinlaisena esindytoksend.

126 Olen rajonnut dokumentit ja lyhytelokuvat t&mén tutkimuksen tarkastelun ulkopuolelle.

127 Tutkimustydni aikana osa Suomi-Filmin asiakirjoista on KAVIn varastojen muutiojen fakia
ollut tutkijoiden saavutiamatiomissa, ja olen joutunut turvautumaan foisen kéden IGhteisiin.

128 Kaytan ajanjaksosta tutkimuksen tekstissa sujuvuuden vuoksi foistuvasti myds vélidé ja
yksinkertaistavaa termia " 1930 uku”. Matemaatikkojen mukaan uusi vuosikymmen
alkaa aina ykkéseen loppuvasta luvusta, vaikkei asiaa arkikielessé ndin ilmaistakaan.
Matemaatisesti 1930Huvun viimeinen vuosi on 1940. Kolehmainen 2010.

129 Seppala 2007b.
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Ensimmadisen ddnielokuvan valmistumisen valitseminen aikarajauksen al-
kupisteeksi perustuu sekd aikalaisten ettd elokuvahistorioitsijoiden nikemyk-
seen siitd, ettd ddnielokuvan lipimurto oli kddnnekohta kansallisten elokuva-
teollisuuksien syntymisessi.'3® Miksi pditin tarkasteluni vuoden 1941 kesdin?
Talvisodan jilkeisen vilirauhan piittyminen ja uuden, Saksan rinnalla kdydyn
hyokkiyssodan alkaminen muutti suomalaisen elokuvatuotannon toiminnan
edellytyksid merkittavisti. Talvisodasta poiketen puolustuslaitoksen tiedo-
tustoimintaa johdettiin nyt keskitetysti ja suunnitelmallisesti. Monet eloku-
vaohjaajat ja elokuvaajat palvelivat Pddmajan tiedotuskomppanian joukoissa,
elokuvaniyttelijit tyoskentelivit armeijan viihdytystoimiston palveluksessa ja
kisikirjoittajina toimineita kirjailijoita ja toimittajia rekrytoitiin propaganda-
tydohon Pddmajan tai Valtion tiedotuslaitoksen alaisuuteen. Valtiovalta mai-
ritteli elokuvatuotannolle tehtdvin: sen tuli toimia sotivan kansakunnan mie-
lialojen kohottajana ja isinmaallisten tunteiden ylldpitdjind. Risto Orkon
kertoman mukaan Pdimaja maiirisi "tekemdin farssia”.'3! Edelliselld vuosi-
kymmenelld elokuvan kansallisesta merkityksestd ja suomalaiselle elokuval-
le sopivista aiheista kdydyn keskustelun monet kysymykset saivat poikkeus-
oloissa kdytinnoén tarpeista nousevat yksinkertaiset vastaukset. Keskustelu
elokuvakdsikirjoittamisesta jatkui jatkosodankin aikana, mutta muuttuneessa
todellisuudessa. Kuvaavaa on, etta siind missi Risto Orkosta tuli aktiivinen
yhteysmies Natsi-Saksan ja sen elokuvamaailman suuntaan, hinen kanssaan
kolmessa niytelmielokuvassa 1930-luvulla yhteisty6td tehnyt Hella Wuolijoki
paityi neuvostodesantin auttamisesta elinkautiseen tuomittuna Katajanokan
vankilaan.'? Elokuva-alaa vuodesta 1942 jakanut filmiriita kérjisti asetelmia
entisestddn, vaikka se ei suoraan kisikirjoittajia koskenutkaan. Tutkimukseni
aikarajauksen péidtepisteen valinta perustuu pddtelméddni, jonka mukaan jat-
kosodan alkuun sijoittui kddnnekohta, joka merkitsi olennaista muutosta seké
elokuvien tuotanto-olosuhteissa ettd alan henkisessd ilmapiirissi Suomessa.
Kisikirjoittajan tyon ja kisikirjoituksista kdydyn keskustelun ehdot olivat jat-
kosodan aikana toiset kuin 1930-luvulla. Yksi aikakausi oli paittynyt.'33

130 laine 1999, 20-22.
131 Salmi 1993, 191.
132 Uusitalo 1999, 125-126; Tuomioja 282-306.

133 Sofa-ajan elokuvista mielialojen muokkaaijina katso Koivunen 1995.
Filmiridasta katso Uusitalo 1993.
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Suomi ja sen kulttuurinen maisema 1930-luvulla

Mikiddn inhimillinen toiminta ei tapahdu tyhjidssi. Suomalaisen elokuva-
kasikirjoittajan ty6td ja siithen vaikuttaneita ajatustapoja 193o-luvulla ei voi
hahmottaa ilman ajan yhteiskunnallisen todellisuuden ja kulttuurisen ilma-
piirin tarkastelua. Maailmansotien vilinen Suomi oli monenlaisten poliittis-
ten ja aatteellisten pyrkimysten ja suuntausten kohtaamispaikka ja konfliktien
kenttd. Maan itsendisyysjulistusta seurannut verinen sisillissota jakoi kansan
kahtia tavalla, josta toipuminen kesti vuosikymmenid. Sodan voittaneet val-
koiset pitivit hdvinneitd punaisia rikollisina ja maanpettureina. Sosialidemo-
kraattisesta ty6vienliikkeestd irtautuneiden kommunistien toiminta kiellet-
tiin. Valkoisen Suomen suojaksi luotu suojeluskuntajirjestd lottineen nousi
nopeasti maan suurimmaksi kansalaisjirjestoksi. Lapuan liikkeen toiminta
merkitsi todellista oikeistokaappauksen vaaraa 1920-luvulla, ja liikkeen ku-
kistuttua Mintsilin kapinaan vuonna 1932 oikeistoradikaali aktiivisuus jatkui
uudelleenmuotoutuneena puoluepolitiikassa Isinmaallisena kansanliikkeend
ja yliopistomaailmassa Akateemisena Karjala-seurana. Sisillissodassa niky-
viksi tullut kahtiajako erotti ihmisid ruohonjuuritasolla arjessa ja vapaa-ai-
kana: ty6vielld ja porvareilla oli omat rinnakkaiset organisaationsa kulttuuria,
urheilua ja osuustoimintaa varten. Ne, jotka kivivit ty6vdentalon tilaisuuk-
sissa, eivit astuneet jalallaan suojeluskuntataloon ja pdinvastoin. Jannitteistd
huolimatta, ja toisin kuin useimmat muut ensimmiisen maailmansodan jil-
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keen itseniistyneet eurooppalaiset valtiot, Suomi sdilytti demokraattisen val-
tiomuotonsa. Vuosikymmenen loppuun mennessi poliittiset ddrilaidat menet-
tivit kannatustaan, ja 1930-luvun alussa vaikuttanut vaikea maailmanlaajuinen
lama pdittyi uuden nousukauden alkuun. Punamultahallituksen muodostami-
nen 1937 merkitsi tydvienliikkeen aseman tunnustamista ja parlamentarismin
vahvistumista. Suomalainen yhteiskunta alkoi kehittyd kohti pohjoismaista
hyvinvointivaltiota. Pohjoismainen suuntaus nousi hallitsevaksi myos ulko-
politiikassa. Samaan aikaan ulkopolitiikan haasteet kasvoivat, kun Euroopan
kaksi vahvistuvaa diktatuuria, Saksa ja Neuvostoliitto nostattivat jatkuvasti
kasvavia jannitteitd.'34

Suomen kulttuurielimissd 1930-luku oli taistelujen aikaa. Yliopistomaail-
maa leimasi kiista Helsingin yliopiston suomalaistamisesta. Kielikysymys oli
pinnalla muutenkin: Kalevalan juhlavuosi 1935 innoitti monet omaksumaan
suomenkielisen sukunimen. Suomalaista kirjallisuusinstituutiota tutkineen
Erkki Sevidsen mukaan Suomen henkistd ilmapiirid hallitsi erddnlainen kan-
salaisuskonto, patrioottis-nationalistinen arvojirjestelmd, jota suomenkieli-
nen porvaristo ylldpiti hallitsemiensa instituutioiden kuten kirkon, koulun ja
muiden kulttuurilaitosten toiminnan kautta. Tamin arvojirjestelmin ytimessi
olivat itsendisyys, porvarillisuus ja kansallinen yhteniisyys sekd suomalaisuus,
jota midrittivit agraarisuus, luterilaisuus ja heimoaate. Sevisen mukaan esi-
merkiksi kirjailijakunta omaksui nimi "ensimmiisen tasavallan” arvot laajasti.
Tami ei kuitenkaan merkinnyt sitd, ettd kulttuurin kenttd olisi ollut yhtenai-
nen ja yksi-ilmeinen. Tulenkantajien modernistinen runoilijaryhmi toi esiin
koneromantiikkaa ja eksotiikkaa ja vaati ikkunoiden avaamista Eurooppaan
1920-luvulla. Suomenruotsalainen kirjallisuus oli urbaania ja avantgardistis-
ta. Alvar Aalto ja Artek pohjustivat suomalaisen arkkitehtuurin ja muotoilun
modernia tulevaisuutta. Julkisessa keskustelussa 193o-luvulla esiintyi usein
kisite "kulttuurikriisi” ja lehdist6ssd leimusivat erilaiset kirjallisuussodat, joi-
den puitteissa kiytiin polemiikkia kirjallisuudesta ja sen moraalista, kirjalli-
suuskritiikistd ja politiikasta. Konservatiiviset kirkonmiehet ottivat kantaa
kulttuurin ilmi6ihin samaan aikaan, kun Hella Wuolijoki, Pentti Haanpii ja
taiteilijaryhma Kiilan jdsenet ilmaisivat teoksissaan vasemmistolaisia sympati-
oitaan. Yrjo Kivimiehen toimittama Pidor Tornissa ja Lauri Viljasen Taisteleva
humanismi sekd Matti Kurjensaaren kirjoitukset toivat keskusteluun ajankoh-

134 Hentila 2006; Alapuro 1988.
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taisia linsimaisia liberaaleja vaikutteita. Kulttuuri ja politiikka olivat erotta-
mattomasti toinen toisiinsa kietoutuneita, eikd kulttuurivien ja valtakoneiston
tormiyksiltd viltytty. Tulenkantajat-lehden paitoimittaja Erkki Vala tuomit-
tiin kahdesti sakkoihin uskonnollisia arvoja halventavien kaunokirjallisten
tekstien julkaisemisesta. Toisaalta kun Tulenkantajat vuosi julkisuuteen tieto-
ja, joiden mukaan Etsivd keskuspoliisi oli kirjannut potentiaalisten isinmaan
vihollisten nimilistaan joukon arvostettuja kirjailijoita ja kulttuuriliberaaleja
intellektuelleja,'3 tilanne johti T. M. Kivimien pitkiikiisen hallituksen eroon
syksylld 1936 ja lopulta Etsivin keskuspoliisin lakkauttamiseen ja sen toimin-
nan uudelleenjirjestelyyn.!3

Elokuva 1930-luvun Suomessa

Elokuvien tuotanto-olosuhteet ja elokuvakulttuuri olivat muuttuneet kaik-
kialla maailmassa 1930-luvun alussa tapahtuneen dinielokuvan ldpimurron
jilkeen. Adnielokuvan aikakauden alku sattui samoihin vuosiin kuin kansain-
vilinen talouslama. Adnielokuvien valtavasta suosiosta kertoo se, etti vaikka
niiden tuottaminen ja esittiminen vaati merkittivid investointeja laman kou-
rissa kamppailevilta alan yhti6iltd, muutoksiin satsaaminen osoittautui nopeasti
kannattavaksi. Muutamassa vuodessa mykin elokuvan aika oli lopullisesti ohi.
Puhutun kielen tulo osaksi elokuvan kerrontaa merkitsi entistd selkeim-
min rajautuvien kansallisten elokuvateollisuuksien syntyd. Euroopassa myk-
kielokuvan ajalle ominaiset kiytinnét, kuten kansainvilisten aiheiden hyo-
dyntiminen ja ndyttelijoiden liikkuminen kielialueelta toiselle viistyivit.
Tilalle tulivat kansalliset aiheet ja kotimaiset, yhd useammin teatterin puolelta
lainatut ndyttelijit. Suomalaiselle elokuvalle dinielokuvan alkuvuodet mer-
kitsivit nopean kehittymisen ja voimistumisen aikaa. Suuri yleis6 otti oman-
kielisen elokuvan heti omakseen, katsojaluvut nousivat ja elokuvien tuotanto-
miirit kasvoivat. Kun "ensimmaiinen kotimainen 100 %” dinielokuva Sano se

135 Valtiolle vaarallisina faiteilijoina listassa mainittiin mm. kirjailijat Pentti Haanpéad,
Toivo Pekkanen ja F. E. Sillanpad, elokuvaohjaaja Nyrki Tapiovaara ja kriitikko

Lauri Vilianen. Tarkka 1992.

136 Hentila 2006; Sevanen 1997: Mikkeli 1997; Makinen 1989: Saarenheimo 1966;
Tarkka 1992.
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suomeksi sai ensi-iltansa vuonna 1931, valmistui Suomessa saman kalenterivuo-
den aikana vain kuusi muuta niytelmielokuvaa. Vuosikymmenen lopulla vuo-
sittainen ensi-iltojen maird oli jatkuvasti yli 20. Elokuva-alan kasvun vaikutti
myds vuonna 1930 voimaan astunut laki, joka vapautti kotimaiset elokuvat ko-
konaan pidsylippuverosta. Vuonna 1933 otettiin kiyttoon lyhytelokuvatuotan-
toa vauhdittanut kotimaisten lyhytelokuvien veronalennuskiytinto. Kotimais-
ta tuotantoa olevan alkukuvan liittiminen ulkomaisen elokuvan esitykseen
alensi esityksen veroprosenttia.'¥’

Suomalaisen elokuvan 1930-lukua on luonnehdittu “kultakaudeksi”. Suo-
meen syntyi yksi Euroopan monista pikku Hollywoodeista, joka esikuvansa
tavoin ylldpiti omaa jérjestelmdinsd omine tihtineen, lajityyppeineen ja leh-
tineen.'® Alalle vakiintui kaksi vahvaa tuotantoyhtiétd, Suomi-Filmi ja Suo-
men Filmiteollisuus. Pienempii, usein lyhytikdisiksi jadneitd yhtioitd oli useita,
kuten Jager Filmi, Eloseppo, Fennica, Sarastus ja Sampo-Filmi. Levitysyhtiot
Adams Filmi ja Viindn Filmi toimivat my6s lyhytaikaisesti tuottajina. Suo-
mi-Filmi ja Suomen Filmiteollisuus korostivat molemmat suomalaisuuttaan
jo nimessddn, ja idea kansallisesta elokuvasta oli tirked osa molempien yhti-
6iden toimintastrategiaa ja keskindistd kilpailua. Yhtiéiden johtomiehet osal-
listuivat kansallisen elokuvan rakentamiseen paitsi tuottamalla elokuvia, myds
osallistumalla aktiivisesti suomalaisen elokuvan olemusta ja tehtivdd midrit-
televidn julkiseen keskusteluun.'? Osana titi keskustelua oli keskustelu ki-
sikirjoituksista ja kisikirjoittamisesta, erityisesti pohdinta suomalaiselle eloku-
valle sopivista aiheista.

Kasikirjoittajan ammatti

Amerikkalaisista kisikirjoittajista 198o-luvulla toimittamansa haastattelukir-
jan esipuheessa John Brady viittid, ettd elokuvakisikirjoittajien ammattikunta
syntyi varsinaisesti vasta ddnielokuvan my6td. Ennen ddnen kiytt66nottoa ei

137 laine 1999, 23-26.
138 Bagh 1999, 19-37; Uusitalo 1975a, 152-155.

139 Aanielokuvan lapimurrosta Suomessa katso tarkemmin Soila 1998a, laine 1995
ia 1999, HonkaHallila 1995a. Kansallisen elokuvan rakentamisesta ja tuottajien
kilpailutilanteesta Laine 1999.
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Hollywoodissa kaivattu sen suurempia kirjallisia kykyjd kuin miti vilitekstien
laatimiseen tarvittiin. Riitti, kun joku entinen vaudevilletaitelija keksi hausko-
ja tilanteita, joiden pohjalta tekninen henkilékunta toteutti elokuvan.'® Larry
Ceplair ja Stephen Englund kirjoittavat Hollywoodin noitavainojen historias-
saan kisikirjoittajan saapuneen Hollywoodiin samaan aikaan mikrofonipuo-
mien kanssa.'! Myytti mykkielokuvien ajasta aikana ilman kisikirjoituksia
ei ole harvinainen elokuvan historiaa kisittelevissi esityksissd. Useat kisikir-
joittamisen historiaa kisitelleet tutkijat ovat kuitenkin osoittaneet kisikirjoit-
tajien ja kisikirjoitusten olleen merkittivd osa elokuvien tuotantoprosessia
jo taiteenlajin varhaisista vaiheista asti.'*? "Photo playn” tai "motion picture
storyn” laatimiseen opastavia kirjoja julkaistiin Yhdysvalloissa jo 1910-luvulla.
Niille riitti markkinoita, silld suuren yleison keskuudessa kiinnostus elokuvien
kirjoittamiseen oli vuosisadan toisella vuosikymmenelld niin suurta, ettd tut-
kija Edward Azlant on luonnehtinut ilmi6td nimelld “scenario fever”. Ensim-
miinen elokuvakisikirjoittajien ammattijirjesté perustettiin Yhdysvalloissa
vuonna 1912.'43

Voi sanoa, ettd suomalaisen fiktioelokuvan synty tapahtui kisikirjoitusve-
toisesti. Ensimmiinen suomalainen niytelméelokuvaprojekti alkoi kasikirjoi-
tuskilpailun julistamisella 17.1.1907. Kun kilpailun lopputulos vain vihin yli
kolme viikkoa mychemmin julistettiin, oli filmiaihe-ehdotuksia saapunut 652
kappaletta. Voittajaksi valittu kisikirjoitus Salapolttimo laitettiin valittomisti
tuotantoon, ja elokuva sai ensi-iltansa nimelld Salaviinanpolttajat vield ennen
kesdd 1907. Kisikirjoituksen oli laatinut nimimerkki J. V-s, joka ei halunnut
oikeaa nimedin julkisuuteen, silld hin oli varsinaiselta ammatiltaan kruunun-
nimismies eikd halunnut tulla yhdistetyksi elokuvan arkaluontoiseen aihee-
seen. Kirjailija Yrjo Soini eli nimimerkki Agapetus on 1970-luvulla viittinyt
olleensa Salaviinanpolttajien todellinen kisikirjoittaja. Hidn oli kertomansa
mukaan yllittynyt nihdessddn valmiin elokuvan ja huomatessaan sen perus-
tuvan omaan ehdotukseensa. Soinin mukaan anonyymid kruununnimismiestd
ei ollut olemassakaan, silld kilpailun jérjestdjit olivat keksineet koko henki-

140 Brady 1981, 11.
141 Ceplair ja Englund 1983, 2.

142 Steven Maras mainitsee Tom Stempelin, Edward Azlantin, John C. Tibbetsin ja
Pafrick G. Loughneyn; Maras 2009, 28.

143 Tieber 2008, 51-52.
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16n. Salaviinanpolttajien oikea kirjoittaja, Soini, oli ollut voittajachdokkaak-
si sopimaton: hin oli ollut tuolloin vasta 10-vuotias koulupoika."* Salavii-
nanpolttajilla oli kaksi ohjaajaa: taiteilija ja taideteollisuuden vaikuttaja, kreivi
Louis Sparre ja niyttelijd ja teatterinjohtaja Teuvo Puro. Elokuva oli paitsi
Suomen suuriruhtinaskunnan my6s koko Venijin valtakunnan ensimmadinen
fiktioelokuva.'® Kilpailuajatuksen voi nihdi heijastavan aikalaisten kisitystd
hankkeen tirkeydestd. Myos ensimmiinen suomenkielinen oopperateos, Os-
kar Merikannon Pohjan neiti oli aikanaan tullut julkisuuteen kilpailun kautta
vuonna 1897.4

Salaviinanpolttajat oli alkuperiiskisikirjoitus. Mykin elokuvan aikana teh-
tiin my6s paljon sovituksia. Kotimainen elokuva olikin katsojalle usein vain
yksi versio ndytelmistd, joka oli hinelle jo ennestddn tuttu ammatti- ja seu-
randyttdmoiltd. Filmattiin esimerkiksi Aleksis Kiven, Minna Canthin, Arttu-
ri Jirviluoman ja Teuvo Pakkalan tuotantoa.'¥” Elokuvantekijoiden tausta oli
usein teatterissa. Ammattikuvat eivit olleet eriytyneet, ja varhaisissa suoma-
laisissa tuotannoissa oli tavallista, ettd yksi tai kaksi miestd — tavallisesti eloku-
vayhtién omistajat — vastasivat elokuvansa kisikirjoittajan, tuottajan, ohjaajan,
ndyttelijin, kuvaajan, lavastajan ja leikkaajan tehtivistd. Toisinaan kisikirjoi-
tuksia tilattiin kuitenkin my6s ammattikirjailijoilta: Eino Leino laati alkupe-
rdiskdsikirjoituksen "suomalaiseen taidefilmiin” Kesd (1915). Artturi Jarviluoma
sovitti elokuvaksi Kiven Nummisuutarit (1923), oman naytelminsi Pohjalaisia
(1925) ja kirjoitti alkuperiiskasikirjoituksen lyhytelokuvaan Kun isilla on ham-
massirky (1923)."8 Vuosikymmenen vaihteessa nuori Unto Seppinen sovitti
elokuvaksi romaaninsa Jublat meren rannalla (1929) ja kirjoitti alkuperiiski-
sikirjoituksen Kahden tanssin valilli (1930). Kirjailija Erkki Kivijarvi kirjoitti
kolme elokuvaa: Myrskyluodon kalastaja (1924), Suvinen satu (1925) sekd Minna
Canthin niytelmastd sovitetun Murtovarkauden (1926) — ja niytteli my6s Su-
visen sadun padroolin. Vield monipuolisempi oli kirjailija Teuvo Pakkala. Ke-
silld 1921 hin kisikirjoitti, ohjasi, lavasti, leikkasi ja tuotti 65 minuuttia pitkin

144 Suomen kansallisfilmografia 1, 58.
145 Suomen kansallisfilmografia 1, 42.
146 Salmi 1999a, 13.

147 HonkoHallila 1995a, 49.

148 Jarviluoma kirjoitti kasikirjoituksia myds daénielokuvan aikana: Minna Canthin néytelmédn
perustuva Roinilan talossa (1935) ja danielokuvaksi uusintaversioitu Pohjalaisia (1936).
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»

elokuvan Sofapolulla, joka oli "romanttinen kuvaus vapaussodasta”.'*® Saman-

tapaiseen monialaisuuteen ylsi Uuno Eskola, joka ennen elokuvantekijiksi
ryhtymistddn oli julkaissut romaanin ja toiminut kuvataiteilijana, lavastajana
ja teatterinjohtajana. Elokuvissa Ei auta itku markkinoilla (1927) ja Lumisten
metsien mies (1928) Eskola oli kisikirjoittaja, ohjaaja, tuottaja ja lavastaja seki
ensin mainitussa myds ndyttelija.

Elokuvakisikirjoittajan tyo muuttui ddnielokuvan myotd merkittivisti:
kasikirjoittajan tuli nyt osata kirjoittaa myos puhuttua dialogia. Kaikkialla
elokuvia tuottavissa maissa alettiin rekrytoida kirjoittajia teatterin puolelta
elokuvateollisuuden palvelukseen. Hollywood etsi uusia kykyji Broadwaylti.
Puhutun dialogin kiytté teki elokuvan ennakkosuunnittelusta entistd merkit-
tivimman ty6vaiheen. Mykkielokuvan aikana kuvamateriaalin kiytto oli ollut
vapaampaa, silld tarinaa oli ollut mahdollista muokata merkittavastikin leik-
kauksen ja vilitekstien avulla vield kuvausten jilkeenkin. Aikalaistodistuksen
muutoksesta tarjoaa Hollywood-tuottaja David O. Selznickin yliopisto-opis-
kelijoille pitima luento vuodelta 1937.

Leikkaaminen on tind péivind hyvin erilaista verrattuna sithen, miti se oli myk-
kdelokuvan aikana. Leikkaajan ty6 oli ennen tirkedmpéd kuin nyt. Mykkédaikana
leikkaaja saattoi tuhota elokuvan tai parantaa sitd merkittavisti, koska materiaalia
oli mahdollista manipuloida melkeinpd miten tahansa. Neljanteen kelaan kuuluvat
kohtaukset voitiin helposti siirtdd ensimmadiseen kelaan; ehki jonkin kohtauksen
keskikohta poistettiin ja tilalle siirrettiin liahikuva toisesta kohtauksesta. Vaikka
ndyttelijin huulet liikkuivat, kukaan ei huomannut muutosta. Adnielokuvassa dia-
logi rajoittaa tekijin vapautta. Mahdollisuudet saada aikaan suuria muutoksia pel-
kistddn leikkaamalla ovat huomattavasti vihentyneet. Tistd seuraa luonnollisest se,
ettd kisikirjoituksen tulee olla huolellisemmin valmisteltu. Mykkédaikana huonon

elokuvan saattoi pelastaa yksinkertaisesti leikkaamalla ja taitavilla viliteksteilli.'5°

149 Elokuvan Sotapolulla toisena kuvaajana toimi kirjailijan poika Erkki Pakkala, joka
mydhemmin kaytti kirjailijanimimerkkia Jussi Routa. Suomi-Filmin menestyselokuva Kaikki
rakastavat (1935) perustuu Roudan “filminovelliin”. Roudan nimellé Erkki Pakkala julkaisi
myds elokuvanteosta kertovan romaanin Filmikescin seikkailut. Ks. Routa 1931.

150 Selznick 1981, 475.
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Suomessa kotimaisen ddnielokuvan suosio ja sitd seurannut tuotantoméirien
kasvu 1930-luvulla merkitsi elokuva-alan toiminnan nopeata ammattimaistu-
mista. Eriytyneet toimenkuvat alkoivat vakiintua. Suuret yhtiét Suomi-Fil-
mi ja Suomen Filmiteollisuus jirjestdytyivit erillisiksi osastoiksi vakituisine
tyontekijéineen. Studion, laboratorion, ddniosaston, lyhytelokuvaosaston ja
vuokraamon rinnalla Suomi-Filmissd oli myos kirjallinen osasto. Se ei kuiten-
kaan ollut Hollywoodin tapaan rivi toimistokoppeja, jossa kuukausipalkkaiset
skenaristit ahkeroivat annettujen tehtivien parissa. Suomessa, kuten muual-
lakin Euroopassa kasikirjoitukset tilattiin useimmiten ulkopuolisilta, vapailta
kirjoittajilta.’' Tuotantoyhtién "kisikirjoituslaadinnan tekniset asiantuntijat”
toimivat tekstien kitiloind tai aktiivisina muokkaajina ja sovittajina. Muok-
kaustyotd saattoi tehdd myos ohjaaja. Tami tutkimus tarkastelee sitd, miten
elokuvalle kirjoittavien kirjailijoiden ja dramaturgisten asiantuntijoiden pie-
ni joukko vakiintui vuosikymmenen kuluessa. Pddtoimisia ammattilaisia oli
vuonna 1941 vain muutama: kirjailija Matti Kurjensaari muokkasi kisikirjoi-
tuksia Suomi-Filmin kirjallisella osastolla ja Suomen Filmiteollisuudessa Tu-
ro Karton ammattinimike oli skenaristi. Heidén lisikseen maassa oli joukko
kirjoittajia, joilla oli kokemusta elokuvakisikirjoittamisesta, ja jotka olivat
tietoisia timdn kirjoittamisen alueen erikoisvaatimuksista ja suhtautuivat ty-

hénsid ammattimaisesti ja kunnianhimoisesti.!?

151 Gritten 2007, 95; Scholz 2012.

152 Mika Waltari, "Késikirjoitusten isillé on suunvuoro”. Suomi-Filmin Uutisaitta
4/1935, 3; Topo leisteld, "Elokuvatalossa”. Kinolehti 5/1938, 158; Olavi Linnus,
"Kasikirjoitusongelma Suomessa”. Kinolehti 1/1941, 4-5ja 2/1941, 42-43,;
Suomen kirjailijat 1917-1944 1980, 229; Uusitalo ja Tuomola 1972, 494.
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Yksi 1930-luvun elokuvalehtien kisikirjoituksia ja kisikirjoittamista kisitel-
leiden artikkeleiden vakiokysymyksistd oli: mitd olisivat suomalaiselle eloku-
valle sopivat aiheet? Kansallisen elokuvan olemusta mairiteltiessd keskeiseksi
kysymykseksi nousi juuri aiheen valinta. Oliko olemassa erityisid kansallisia
suomalaisia aiheita? Miten ne mdiriteltiin? Tulisiko kansallisia aiheita suo-
sia? Milld perusteilla? Aiheen tirkeyttd korostava nikemys kansallisesta elo-
kuvasta nosti kisikirjoituksen koko suomalaista elokuvatuotantoa koskevien
arviointien ja polemiikkien keskiéon. Kdytinnon toiminnassa kysymys siitd,
kuka tuotantoyhtidssi valitsi aiheet, médritteli kisikirjoittajan asemaa. Toimi-
vatko kisikirjoittajat tuottajan tilauksesta vai ehdottivatko he omia aiheitaan?
Tiéssd luvussa tarkastelen suomalaisen elokuvan aiheista kiytyd keskustelua ja
aiheiden valintaa seki tutkimukseni aikarajauksen sisilld ettd vihin sen ulko-
puolellakin.

Miki on elokuvan aihe? Riina Hyytiin mukaan aibe vastaa kysymykseen
siitd, mistd elokuva kertoo. Samasta aiheesta voi tehdi monta erilaista eloku-
vaa. Aiheen valinta ei vield sisilld tekijin viittimai tai tulkintaa aiheesta. 7e-
ma vastaa kysymykseen siitd, millaisen nidkokulman kirjoittaja on aiheeseensa
valinnut.'? Aiheen valinta on kisikirjoittajan tyon ensimmiisid vaiheita — "al-
kuun pidstikseen on vain valittava aihe”, neuvovat Are Nikkinen ja Janne Ro-

153 Hyytia 2004, 11.
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senvall timin piivin kisikirjoittajia.'> He kuvaavat aiheen olevan tapa, jolla
kirjoittaja rajaa maailmaa kisikirjoitukseksi — se on todellisen maailman osa,
jonka kirjoittaja kokee tirkeiksi.'®® Mairitelmi on jossain méirin ongelmal-
linen, silld ottaessaan lihtokohdaksi “todellisen maailman osan” se sulkee ul-
kopuolelleen esimerkiksi elokuvat, jotka liikkuvat puhtaasti fantasian ja sadun
maailmoissa. Téten se ei ole sovellettavissa kaikkiin mahdollisiin elokuviin ja
elokuvan lajeihin. Suomalaisissa elokuvalehdissd 1930-luvulla julkaistuissa kir-
joituksissa aiheen kisite ndyttiytyi kuitenkin useimmiten juuri elokuvan maa-
ilman rajauksena, valintana, joka oli suhteessa ympirdiviin todellisuuteen ja
siitd valikoituvaan kuvauksen kohteeseen. Pohdinta suomalaiselle elokuvalle
sopivista aiheista oli monta kertaa yksinkertaisesti keskustelua siitd, minkélai-
seen miljooseen elokuvien tarinoiden tulisi sijoittua ja minkélaisista henkil6is-
td niiden tulisi kertoa. Toinen tapa puhua aiheen valinnasta oli ymmartid se
valintana, joka kohdistui olemassa oleviin romaaneihin, ndytelmiin tai muihin
alkuperiisteoksiin. Aihevalinta oli pdités, jonka tuottaja teki poimiessaan elo-
kuvasovituksen pohjaksi toiseen taiteenlajiin kuuluvan valmiin teoksen. Niin
ajateltuna aiheen valinta toi mukanaan muutakin kuin elokuvan maailman
rajauksen — sithen siséltyivit alkuperiisteoksen tarina, henkil6t ja kerronnan
nikokulmaa sekd alkuperdisteoksen maine. Tastd huolimatta sovituksen poh-
jaksi valittavan teoksen valinta oli myds aiheen valintaa, sen rajaamista, mis-
td elokuva kertoo. Esitellessini seuraavassa suomalaiselle elokuvalle sopivis-
ta aiheista kiytyd julkista keskustelua kiytin aiheen kisitettd samaan tapaan
kuin tutkimukseni aineistoon kuuluvat asiaa kisittelevit tekstit ja kannanotot.
Niissd aiheella saatettiin tarkoittaa sekd ldhemmin tarkentumatonta ajatusta
elokuvan maailman rajauksesta ettd nimettyi alkuperdisteosta, jonka yksityis-
kohdat tunnettiin.

Jo mykkielokuvan aikana, erityisesti 1920-luvulla, oli suomalaisen elo-
kuvan aiheista kdyty julkista keskustelua, joka oli osaltaan luomassa vahvoja
kisityksid siitd, mitd kotimaisen elokuvan tulisi olla, ja miti se ei ole. Eloku-
valla oli osansa nuoren valtion kansallisen kulttuurin rakentamisprojektissa, ja
puheenvuorojen taustalla kuului usein autonomian ajan fennomaaninen ajat-
telu. Suomalaisina aiheina pidettiin kansallisen kirjallisuuden merkkiteosten
sovituksia ja tarinoita, jotka sijoittuivat maalaisympiristoon. Tarkeitd kerro-

154 Vacklin, Rosenvall jo Nikkinen 2007, 166.
155 Vacklin, Rosenvall ja Nikkinen 2007, 165.
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nallisia elementtejd olivat jylhit luontokuvat ja kauniit maisemat. Tyylillisend
esikuvana oli kansainviliseen menestykseen yltinyt Ruotsin elokuvatuotanto.
Kotimaisia maaseutuaiheisia elokuvia verrattiin jatkuvasti kaupunkielimin
kuvauksiin ja ulkomaiseen tuotantoon — tavallisesti jalkimmdisten tappioksi.
Erityisesti paheksuttiin yliluokan eliminpiiriin sijoittuvia seurapiirikuvauk-
sia, joista kdytettiin nimitystd “salonkielokuvat”. Kaupunkilaisuus ja erityisesti
suurkaupunkieldmi edustivat kansainvilisyyttd. Sillikin oli toki omat kannat-
tajansa, kuten Ylioppilaslehdessi arvostelijana toiminut Olavi Paavolainen,
joka toivoi suomalaisen elokuvan ottavan mallia Amerikasta.'®® Suomalainen
vastakkainasettelu heijasteli ajan eurooppalaisia pohdintoja. Eurooppalaiset
tuotantoyhtiét pyrkivit yhdistimddn voimiaan ensimmiisen maailmansodan
jilkeen voidakseen paremmin kilpailla sodan aikana voimistuneen amerik-
kalaisen elokuvateollisuuden kanssa. Yhtend ratkaisuna olivat kansallisista
tuntomerkeistd vapaat "paneurooppalaiset” elokuvat. Toisen mallin mukaan
kansainvilisen menestyksen uskottiin perustuvan nimenomaan kansallisten
erityispiirteiden korostamiseen.'” Juuri ennen dinielokuvan lipimurtoa suo-
malaisen elokuvan olemuksesta ja tulevaisuudesta kiisteltiin sekd Tulenkan-
tajat-lehden ettd Elokuva-lehden palstoilla vuonna 1929. Téssid keskustelussa
kyseenalaistettiin jilleen kerran elokuvien aihevalintoja ja nostettiin esiin "ké-
sikirjoituskysymys”.

"Karu” kotimainen elokuva vuonna 1929

"Edessid oleva taival on epdilemittd pitkd: ennenkaikkea on saatava kisi-
kirjoituskysymys ratkaistua.” Tdhidn johtopditokseen tuli nuori Roland af
Hillstrom suomalaisen elokuvan kehitystid pohdiskelevassa kirjoituksessaan
Elokuva-lehdessi keviilld 1929. Artikkelin otsikkona oli Jitkd suomalaisessa
elokuvassa ja se oli kommentti Tulenkantajat-lehdessi aiheesta kiytyyn kes-
kusteluun. Af Hillstrom kirjoitti:

Viime syksyni ilmestyi kaikkein nuorimpaan kirjailijaryhmidimme kuuluvan Mi-

ka Valtarin esikoisromaani "Suuri illusioni”, jota arvostelu tervehti yleiselld rie-

156 Laine 1996; Seppdla 2007b; Seppdld 2012, 150-159 ja 247-264.
157 Thompson 1996.
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mastuksella: "nyt loikkii jatkd pitkin askelin pois suomalaisesta kirjallisuudesta”.
Samanaikaisesti on ehkd hiukan vanhempaan ryhmain lukeutuva Arvi Kivimaa
kirjoittanut ndytelmin "Rakas elimi”, jossa niin ikddn on tunnettu uusien tuulten
puhallusta niyttimoiden ummehtuneessa ilmapiirissi.

Enti filmitaide!

Tillaisesta radikaalista uudistuspyrkimyksesti on hyvin vihin tietoa. Tosin -
joitakin vuosia sitten oli meilld asiasta hyvin vaikuttava esimerkki, Komedia-Fil-
min "Elimin maantielld”, joka pyrki olemaan kansainvilisintd luokkaa, ja tind
vuonna on Fennica-yhtié sangen hiljaisesti tuonut esille "Mustat silménsd”, jossa
kuuleman mukaan on merkkid johonkin uuteen...

Mutta my6timielisinkdidn arvostelu ei ole voinut ndille tekeleille myontdd edes
niinkédén pysyvii arvoa kuin "vanhan suunnan” elokuville.

Mutta kaikki timé on hyvin surullista niitten mielestd, jotka vaativat, ettd ko-
timaisen filmin dkkikd4dnnokselld on muutettava aihepiirid. Viime aikoina nikyy
tulevan muotiin tihidnastisten saavutusten aliarvioiminen, ennen kaikkea, mikali
on kysymyksessi suomalaisten elokuvien tihdnastinen n.k. ’suunta”.

Miki siis on timd hyljittivi suunta?

Talonpoikaiskuvaus, vastataan - sama jitki, jonka Mika Valtari on kirjallisuu-

desta ajanut pakosalle!'*8

Af Hillstromid kuohuttanut Tulenkantajien palstoilla kiyty elokuvakeskuste-
lu oli kdynnistetty lehden loppuvuodesta 1928 ilmestyneessid niytenumerossa.
Sen kansi julisti nuoren tasavallan kulttuurielimii tuulettaneen kirjailijaryh-
min itsevarmuutta: "Tdmi lehti merkitsee sitd, ettd uusi sukupolvi on astu-
nut Suomen taide-eldimin johtoon.” Ndytenumeron sisdsivuilla toimitus esitti
joukon ajankohtaisia kysymyksii, joihin se kertoi odottavansa vastauksia lu-
kijoilta. Kannanotot luvattiin painaa lehden tulevissa numeroissa. Vastaajille
annettiin ohje: "Kuvitelkaa, ettd seisotte psykoanalyytikon edessi ja vastatkaa
kysymyksiin vilpittomisti.” Yksi kysymyksistd oli: Mité ajattelette kotimai-
sesta filmistd?”1%?

Vastaus saatiin jo seuraavassa numerossa. Otsikko tiivisti lukijoiden tun-
not: "Kotimainen filmi laskettu ankaran arvostelun alaiseksi”. Kirjoituksia ker-
rottiin saapuneen runsaasti, ja niistd julkaistiin kaksi. Molempien keskeinen

158 Roland af Hallstrom, “Jétké suomalaisessa elokuvassa”. Elokuva 10/1929, 16.
159 Tulenkantajat ndytenumero 1928, 37.
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sisdltd oli sama: suomalaista elokuvaa moitittiin vanhanaikaisuudesta, maa-
laismaisuudesta ja jiykkyydestd — ja védrdnlaisesta aihepiiristi. Niin kirjoitti
herra Toivo Vasama Helsingisti:

Kotimaisessa filmissd tuuheat koivikot peittivit alleen kaiken ilmehtimisen. On
kylld totta, ettei tddlld ole kiytettdvissd niitd suunnattomia rahamdirid, joita on
ulkolaisilla yhtymilld. Mutta siitikin huolimatta luulisi sen voivan irtautua puhe-
ndyttdmon holhouksesta ja hyljitd tukkilaisromantiikan, “klassiset” seurandytelmit
y.m. ja tarttua nykyaikaisempiin aiheisiin. Eiké nykyajan kuumeinen eldmi kaipaa

kuvaajiaan?160

Keskustelu jatkui lehden seuraavissa numeroissa ja sen sivy pysyi samana.
Kritiikin kohteena oli kotimaisen elokuvan perinteinen linja eli kansankuvaus
ja "korpikulttuurin ihailu”.'! Tulevaisuutta ja parempaa vaihtoehtoa edustivat
kansainvilisyys ja Tulenkantajien palvoma vauhdikas nykyaika. Yksi kirjoitta-
jista viittasi Suomi-Filmin vahvaan mieheen Erkki Karuun ja totesi suomalai-
sen elokuvan olevan toden totta niin "karua’, ettd jos linja jatkuu samanlaisena,
seuraavaksi “ndemme valkealla kankaalla Lutheruksen Postillan ja Wibeliuk-
sen Katkismuksen”.'s? Toimituksen puolesta asiaa kommentoi kirjailija Yrj6
Kivimies, jonka kanta oli sovitteleva. Kivimies arvioi, ettd omintakeinen kan-
sankuvaus saattaa sittenkin olla suomalaisille oikea tie kansainviliseen tulevai-
suuteen, kunhan elokuviin vain saadaan lisdi taiteellista tiivistimistd ja jinni-
tettd.'6?

Keskustelun taustana oli ja sille antoi virid kolme vuoden 1929 aikana en-
si-iltaan tullutta elokuvaa Korkein woitto, Mustat silmdt ja Mustalaishurmaaja.
Aatelispiireissi ja hienoston salongeissa litkkunut Korkein voitto oli Iltalehden
arvostelijan mukaan Suomi-Filmin avaus eurooppalais-amerikkalaisen aihe-
maailman suuntaan.'®* Seki Mustien silmien etti Mustalaishurmaajan takana
oli Fennica-yhtié ja sen nuori tekijiryhmi — vasta 19-vuotias ohjaaja Valen-

160 "Kotimainen filmi laskeftu ankaran arvostelun alaiseksi”. Tulenkantajat 1-2/1929, 28.
161 Sigma, "Kinema”. Tulenkantajat 8-9/1929, 120.

162 Kansanopetiaja n:o 1, "Anfakaa meille nykyaikaa, sen surua sen iloa, sen jaloja,
sen konnia, ihaillaksemme ja inhotaksemme”. Tulenkantajot 3/1929, 46.

163 Yri Kivimies, "Suomalaisen filmin arvoitus — ratkaisu”. Tulenkantajat 4/1929, 55.

164 "U. T.", "Suomi-Filmin vusi teos”. lllalehti 4.9.1929. Sit. Seppala 2012, 349.
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tin Vaala ja hidnen juuri 17 vuotta tiyttinyt tihtensi Theodor Tugai, eli tuleva
Teuvo Tulio. Elokuvat Tulenkantajissa arvostelleelle Yrjo Kivimiehelle Vaalan
eksoottiset mustalaisaiheiset tarinat olivat raikas uusi alku suomalaisen eloku-
van ummehtuneessa maailmassa. Mustien silmien arvostelun otsikkona olikin
”Jo rupeaa sarastamaan...”'¢®

Korkein woitto, Mustat silmdt ja Mustalaishurmaaja olivat poikkeuksia ta-
vanomaisesta muutenkin kuin vain aihemaailmansa puolesta. Toisin kuin suu-
ri osa mykkikauden suomalaiselokuvista, ne olivat alkuperiiskasikirjoituksia.
Romaani- ja ndytelmisovitusten suuri méird oli yksi kritiikin aihe Tulenkan-
tajien palstoilla. Yrj6 Kivimies kysyi suoraan: "Mutta onko suomalaisten ro-
maanien filmaaminen oikea tie? Niistdhdn on maailman alusta asti puuttunut
erds filmin tirkeimpid tekij6itd: vauhti sekd toiminnassa ettd sielunliikkeis-
si.”1%¢ Lukijakommenteissa viitettiin elokuvantekijoiden tuhlaavan rahojaan
“vanhojen kansien viliseen homeeseen” — samat summat voisi paremmin kiyt-
tdd “nykyaikaisten elokuvandytelmien kirjoituskilpailujen toimeenpanemiseen”
timin tulevaisuuden taidemuodon luovien runoilijoiden 16ytimiseksi.'” Elo-
kuva-lehdessd af Hillstromin ratkaisu kisikirjoituskysymykseen oli tutun ai-
hepiirin sdilyttiminen ja laajentaminen seki kirjoittajalle tarjottava riittdvin
suuri liikkuma-ala — tima mahdollistaisi "erivivahteisia kuvauksia”.16®

Tulenkantajien toivoma perinteisen suunnan hylkdidminen ei kuitenkaan
toteutunut. Vuonna 1930 nihtiin vield yksi yritys suomalaisen mykin eloku-
van kansainvilistymisen tielld. Teattereihin tuli Carl von Haartmanin ohjaa-
ma Kajastus, jonka pidosaan oli palkattu kansainvilinen tihti. Tshekkildinen
Anielka Elter oli tehnyt uraa sekid Hollywoodissa ettd Berliinissi. Seuraava
vuosi merkitsi ddnielokuvan kauden alkua, ja kaikki seitsemin kotimaista
vuoden 1931 ensi-iltaelokuvaa olivat ddnielokuvia ainakin osittain. Lukuun
ottamatta Vaalan ohjaamaa ja Tulion tihdittimii, osin Pariisissa tapahtuva
viulistitarinaa Laveata tietd vuoden 1931 uutuuksien aihepiirit olivat kauka-
na "nykyajan kuumeisesta elimastd”, kuten teosten nimisté voi paitelld: Sano

165 Yii6 Kivimies, "Jo rupeaa sarastamaan...”. Tulenkantajat, 10-11/1929, 168;
Yrio Kivimies, "Pojat ovat tehneet uuden filmin”. Tulenkantajat 19/1929, 322.

166 Yii5 Kivimies, "Suomalaisen filmin arvoitus — ratkaisu”. Tulenkantajat 4/1929, 55.

167 Kansanopetiaja n:o 1, "Antakaa meille nykyaikaa, sen surua sen iloa, sen jaloja,
sen konnia, ihaillaksemme ja inhotaksemme”. Tulenkantajot 3/1929, 46.

168 Roland aof Hallstrom, “Jatké suomalaisessa elokuvassa”. Elokuva 10/1929, 16.
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se suomeksi, Aatamin puvussa ja vibin Eevankin, Erimaan turvissa, Jdikéirin
morsian, Rovastin hidmatkat ja Tukkipojan morsian. Vuoden viimeisestid en-
si-illasta, Tukkipojan morsiamesta oli Elokuva-lehdessi ennakkoon kiytetty

nimitysti "elokuvallinen 'Maamme-laulu™'¢?

ja elokuvan arvostelu samassa
lehdessi piikitteli avoimesti kansainvilisyyttd ajavien uudistajien suuntaan:
“paljon kisitelty aihe kylld timikin, mutta aina kuitenkin loppumaton ja tuo-
re, sanokoot kylldstyttivien salonki- ja pimppiysfilmien ihailijamodernistit
miti tahansa.”17°

Tulenkantajien ja Elokuvan keskustelu esitteli muutamia nimid, jois-
ta kuultaisiin tulevina vuosina. Tulenkantajien elokuvakommentaattori Yrjo
Kivimiehestd tuli my6hemmin monien muiden kirjallisten toimiensa ohella
myo6s elokuvakisikirjoittaja. Hin kisikirjoitti useita Teuvo Tulion elokuvia.
Elokuvan Roland af Hillstrom kirjoitti ensimmadisen suomenkielisen eloku-
vataidetta kisittelevin kirjan Fi/mi — aikamme kuva vuonna 1936. Kaksi vuot-
ta myShemmin af Hallstrom siirtyi ohjaajaksi ja jatkoi uraansa vuonna 1956
tapahtuneeseen kuolemaansa asti. Teksteissd mainitut nuoret tulokkaat Vaala,
Tulio ja Waltari vaikuttivat kukin merkittivilld tavalla suomalaisessa eloku-
vassa aina 1960- ja 1970-luvuille asti. Tulenkantajat-lehden vaikutuksen maini-
taan olleen merkittdvd myos sen ensi numeroita ahmineen himeenlinnalaisen
koulupojan Nyrki Tapiovaaran kehityksessi.'”! Kuten lehden niytenumeron
kannessa oli luvattu: uusi sukupolvi oli astumassa Suomen taide-elimin joh-

toon — myo6s elokuvataiteen alalla.

Kansallisten aiheiden suosimisen perusteet

Elokuvahistorioitsijoiden nidkemys &ddnielokuvasta kansallisten elokuvakult-
tuurien muotoutumisen ratkaisevana liikkeelle sysddjani oli selvié myos aika-
laisille. Adams Filmin toimitusjohtaja Abel Adams 1929 teki opintomatkan
Englantiin, Ranskaan ja Saksaan perehtyikseen alan uutuuteen. Tulenkanta-
jille antamassaan haastattelussa Adams kertoi katsoneensa matkalla “kaikki
Euroopassa esitetyt ddnielokuvat” — ja piti niitd jdrjestddn taiteellisesti heik-

169 "Tukkipojan morsian”. Elokuva 16/1931, 89.
170 V. K-n., "Hivkan Tukkipojan morsiamesta’ ja muustakin”. Elokuva 20/1931, 12.
171 Kajava 1965, 178.
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koina. Adams epdili ddnielokuvan mahdollisuuksia Suomessa, mutta uskoi sen
tulevaisuuteen Euroopassa siind tapauksessa, ettd kukin maa valmistaa itse
omat elokuvansa.'”? Lehden edellisessi numerossa raportoi nimimerkki Sig-
ma Saksassa todetun, ettd puhe-elokuvan vakiinnuttua tulee kansainvilinen
elokuva kirsimiin kansallisen kustannuksella.”?® Suomi-Filmin Uutisaitan
paikirjoituksessa vuonna 1938 muisteltiin vuosikymmenen alkua:

Mutta dédnifilmi toi mukanaan tdydellisen vallankumouksen — filminatsionalis-
min muodossa. Vierasta kieltd puhuvat filmit vaikuttivat nyt entisestdén vielikin
vieraammilta, jilkisynkroonimenetelma ei vastannut sithen kohdistettuja toiveita.
Kansallisen filmituotannon aika oli koittanut. Kun ennen oli ollut tuskin puolta
tusinaa filmituottajamaita — ndemmekin nyt yhtikkid pari tusinaa.

[...]JEnnen pidettiin filmid pelkistdin kauppatavarana tai jonkinlaisena taidete-
ollisuuden tuotteena. Mutta nykyéin pitivit pienimmitkin maat kunnia-asianaan
viedi laatufilmejddn ulkomaille — titen ikddnkuin jittien kiyntikorttinsa kyseessi-

oleviin maihin."4

Samana vuonna my6s Suomen Filmiteollisuuden Toivo Sirkki katsoi taak-
sepdin ja niki tirkedn kddnteen tapahtuneen ddnielokuvan mydti: "Niin pian
kuin puhuttu kieli tuli filmitaiteen erdiksi tekijiksi, alkoi kansallisen elokuva-
tuotannon nousu: katsojat halusivat kuulla valkoiselta kankaalta omaa didin-
kieltiin, nihdi elokuvadraamoissa heille tuttua ja liheistid mielensivyd.””3
Miten kansallinen elokuva ymmarrettiin 1930-luvulla? Andrew Higson ni-
medd neljd erilaista tapaa mairitelld kansallinen elokuva: lihtékohtana voi olla
tuotanto, teksti, kuluttajuus tai kritiikki. Tuotannon nidkékulmasta jonkin tie-
tyn maan kansalliseen elokuvaan kuuluvat yksinkertaisesti kaikki siind maassa
tuotetut elokuvat. Tekstuaalinen lihestymistapa kiinnittid huomiota elokuvi-
en sisiltoon: kansalliseen elokuvaan kuuluvia teoksia yhdistdd maan elokuvil-
le ominainen aihepiiri, tyyli tai maailmankatsomus. Kuluttajanikokulmasta
katsottuna kansallista elokuvaa on populaari elokuva. Yleison suosio heijastaa
kansakunnan arvoja ja makua. Kritiikin nikokulmasta kansalliseen elokuvaan

172 "Aanielokuva nykyhetken kriitillinen kysymys”. Tulenkantajat 16,/1929, 273.

173 Sigma (Vappu Roos), "V:n 1929:n filmivallankumous”. Tulenkantajat 15/1929, 245.
174 "Kansallisen filmituotannon nousu”. Suomi-Filmin Uufisaitia 4/1938, 3 (p&dkirjoitus).
175 Sulka (Toivo Sarkka), “Lukijalle”. SF-Uutiset 4/1938, 3 (padkirjoitus).
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luetaan vain erityiset laatukriteerit tiyttivit elokuvat — teokset, jotka liittyvit
kansallisen korkeakulttuurin perinteeseen tai arvossapidettyihin avantgarden
virtauksiin.'® Kimmo Laineen mukaan Suomessa iinielokuvan varhaisten
vuosien aikalaiskeskustelussa kansallisen elokuvan kisitettd kiytettiin ldhinni
tuotannollisessa ja tekstuaalisessa merkityksessd. Tuotannollinen nikokulma
ilmeni kansallisen elokuvateollisuuden taloudellisen arvon esilli pitdmises-
si. Tekstuaaliset, sisdltoon liittyvit madrittelyt kytkivit kansallisen elokuvan
osaksi nuoren valtion kulttuuriperint6d ja madrittelivit elokuvan paikkaa suh-
teessa ajanvietteeseen ja taiteeseen.'’” Keskustelussa suomalaiselle elokuvalle
sopivista aiheista kansallista elokuvaa tarkasteltiin ensisijaisesti tekstuaalisessa
merkityksessi, sisillostd kisin.

Uudella "filminatsionalismin” aikakaudella kansallisten aiheiden parem-
muutta muihin nihden perusteltiin kolmella tavalla. Ensinnikin kansalliset
aiheet olivat tie kansainviliseen huomioon ja menestykseen. Toiseksi aihei-
den piti vastata kotimaisen yleison tarpeisiin sekd heijastamalla kansakunnan
ajatusmaailmaa ettd vaikuttamalla mydnteisesti sen henkiseen kehitykseen.
Kolmas niakemys liittyi elokuvataiteen statukseen: kisittelemilld samoja ar-
vokkaita aihepiirejd kuin muutkin taiteet, voisi elokuva todistaa kypsyytensi
taiteena taiteiden joukossa. Seuraavassa tarkastelen, minkélaisina nimi kol-
me eri perustelua niyttiytyivit elokuvalehtien kisikirjoituksia kisittelevissd
kirjoituksissa, ja miten kansallisesta elokuvasta esitetyt nikemykset heijastivat
ajan muuta julkista keskustelua.

Suomalaisen elokuvan aihevalintojen pohdinnan lihtékohtana oli usein
toive siitd, ettd suomalainen elokuva menestyisi myos kansainvilisesti. Tami
ajatus oli keskeinen esimerkiksi Kalevalan filmaushankkeista keskusteltaessa,
kuten sitd kisittelevissd timén tutkimukseni alaluvussa tulee ilmi. Etusijalla
eivit olleet kaupalliset nikokohdat, vaan pddmdidrind Suomen ja suomalai-
suuden tunnetuksi tekeminen maailmalla. Suomi-Filmin Risto Orko rinnasti
haastattelussa vuonna 1934 elokuvan muihin taiteisiin ja uskoi elokuvan pys-
tyvin ulkomailla tulevaisuudessa samaan kuin Sibelius, Saarinen, Gallen-Kal-
lela tai Sillanpdd — tai suomalaiset urheilijat.’”® Orkon mainitsemat Suomen

176 Higson 1989.
177 laine 1999, 36-39.

178 ""Tul sa& vaa, kyl mad koton ole’ Risto Orkoa tapaamassa”.
Elokuva-Aita 24/1934, 362-363.
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taiteen kultakauden tekijit olivat toimineet kansakunnan lihettildind ulko-
maailman suuntaan ja heidén taiteellaan nihtiin olleen tirked merkitys Suo-
mi-kuvan luojana autonomian aikana, kun itsendistymistd vasta valmisteltiin.
Taiteella oli paikkansa isinmaan palveluksessa myos itsendistymisen jilkeen.
Pidministeri T. M. Kivimien retoriikka itsendisyyspdivin puheessa Kalevalan
riemuvuonna 1935 oli varsin suoraviivaista: "Yksi Sibeliuksen sinfonia vastaa
divisioonaa, Seifsemdin wveljesti armeijakuntaa ja kuka osaakaan mitata Kale-
valan arvon.”V? Toivo Sirkin mukaan elokuva taidemuotona oli aivan omaa
luokkaansa taiteellisena lihettiliani, "vain ani harvat muut taiteelliset muodot
voivat sen kanssa tissi suhteessa kilpailla, jos mitkiin”. '8 Ulkoministeriossi
elokuvan arvo nihtiin diplomatian vilineend jo varhain. Esimerkiksi Suomen
Japanin-lahetysté jarjesti ahkerasti esityksid elokuvasta Koskenlaskijan morsian
(1923), josta silld oli hallussaan eri versioita.'®! Ulkoministerion tilaamat doku-
menttielokuvat Finlandia (1922) ja Suomi kutsuu (1932) kerisivit vuosien var-
rella miljoonia katsojia ulkomailla.'82

”Kansainvilinen on filmi siind mielessé, ettd sen ymmdrtimiselle ei ole kan-
sallisia rajoja”, kirjoitti Kai Kivijirvi Elokuva-lehdessi 1931, ja jatkoi: "Mut-
ta kansallinen on filmi ja tulee sen olla siind merkityksessi, ettd se jokaisessa
maassa kuvaa oman maan oloja ja elimid.” Vain pysymailld aiheiltaan, hen-
kiloiltddn ja sdvyltidn suomalaisena saattoi suomalainen elokuva Kivijir-
ven mukaan péddstd yleismaailmalliseksi. Kansallisen elokuvan vastakohta oli
Hollywood, "jossa kaikki kansallisuudet ovat edustettuina”.'®® Suomi-Filmin
Uutisaitassa ndhtiin menestyksen kansainvilisilli markkinoilla onnistuvan
nimenomaan oikeanlaisella aihevalinnalla: "Ennen koettivat kaikki filmituot-
tajat kilpaa 16ytdd mahdollisimman kansainvilisid aiheita filmeilleen - toden-
nikoisesti voidakseen helpottaa niiden myyntid. Nyt ajatellaan toisin. Filmin
aihe koetetaan tehdd mahdollisimman kansalliseksi, tuottajamaalle mahdolli-

simman tyypilliseksi ja tunnusomaiseksi.”'8

179 Tarkka 1992, 160.
180 Sulka (Toivo Sérkka), “Lukijalle”. SF-Uutiset 4/1938, 3 [padkirjoitus).
181 Mickwitz 1995, 430.

182 "Saako suomalainen mies tehdd elokuvia?” Elokuva-Aitta 6-7/1932,
127 (Erkki Karun haastattelu).

183 Kai Kivijérvi, "Suomen filmin fie". Elokuva 14/1931, 4.

184 "Kansallisen filmituotannon nousu”. Suomi-Filmin Uutisaitia 4/1938, 3 (padkirjoitus).
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Toinen kansallisten aiheiden suosimisen perustelu liittyi siihen, ettd niil-
13 oli suuri merkitys kotimaiselle yleisolle. Toivo Sirkin kirjoituksissa tima
ajatus oli keskeinen. SF-Uutisten paikirjoitussivuilla Sdrkka kirjoitti toistu-
vasti elokuvasta (tai taiteesta yleensd) toisaalta kansanhengen kuvastajana ja
toisaalta vilineeni, jolla kansallista identiteettii ja yhteniisyytti luotaisiin.'8
Itsendisen Suomen ensimmdisind vuosikymmenini elokuvateollisuuden edus-
tajien puheenvuoroissa kaikui voimakkaana vanha fennomanian aatemaa-
ilma. Suomalaisuusaatteella oli yhid keskeinen rooli yhteiskunnassa, ja siitd
kansalaissodan voittajat etsivit tukea kansallisen yhtenidisyyden palauttamista
ajaessaan.'® Suomalaisten elokuvatuottajien nikemys elokuvasta muistutti
liheisesti suomalaisen teatterin perustajan Kaarlo Bergbomin ajatuksia teat-
terista. Todistaessaan suomalaisen teatterin perustamisen tarpeellisuutta vuon-
na 1872 tohtori Bergbom esitti ajatuksen teatterista kouluna “jossa kansakun-
ta oppii sievdd dlyllisyyttd ja vakavaa ryhtid, elimin tyynimielistd tarkastusta,
jossa meididn omat runoilijamme saavat meille kertoa, mitd rinnassamme on
jaloa, mitd olennossamme pienti...”"®” Lihes 70 vuotta mydhemmin Toivo
Sarkkd kirjoitti SF-Uutisissa: "Kuten kaikki taiteemme, elokuvataiteemmekin
kirkastaa katsojakunnalle suomalaisen kansanhengen laatua ja siten selvittdd
meille omaa olemustamme, johon kansallinen, vapaa yhteiskuntamuotomme
perustuu.” Sirkille taide oli "kansankulttuurin vilitén kuvastin”, jossa heijas-
tui "kansakunnan lahjakkuus, sen hengensuunta, sen tahto”. Suomalaisen elo-
kuvatuotannon oikeutus syntyi siiti, ettd se oli yleisolle "lihaa sen lihasta”.'88
Kilpailevan yhtion lehdessd, Suomi-Filmin Uutisaitassa verrattiin suomalaista
elokuvatoimintaa puuhun, jonka ”juuret kaivautuvat yhd syvemmille kansa-
kunnan tietoisuuteen”.'® Samaan aikaan elokuvan asema suurten joukkojen
taiteena asetti sille aivan erityisid vaatimuksia. Elokuvatuottajilla oli mahdolli-
suus “muuttaa ihmisten ajatussisillystd, antaa henkisid kiihokkeita, jotka voivat

185 Sulka (Toivo Sarkka), “Lukijalle”. SF-Uutiset 2/1937, 3 [padkirjoitus);
Sulka (Toivo Sérkké), “Lukijalle”. SF-Uutiset 4,/1938,3 (padkirjoitus) ja
Sulka (Toivo Sérkké), "Lukijalle”. SF-Uutiset 2/1939, 3 (padkirjoitus).

186 laine 1999, 52; Seppald 2012, 156-157.

187 Bergbom 1960, 43.

188 "Suomalaisen filmin oikeutus”. SF-Uutiset 3/1937, 11.

189 "Eteenpdin”. Suomi-Filmin Uutisaitta 1/1939, 3 (padkirjoitus).
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kestdd lipi koko elimin”.'% Elokuva oli samaan aikaan seki kansakunnan peili
ettd koulu — samalla tavalla kuin teatteri Bergbomille. Fennomanian perintee-
seen kuului kaksijakoinen kisitys kulttuuria luovan eliitin ja kansan vilisestd
suhteesta: toisaalta taide heijasti sellaisenaan kansan erikoislaatua, mutta toi-
saalta kansan nihtiin tarvitsevan ylhiilti annettua jalostavaa valistusta.'®! Sir-
kidn usein siteerattu ohjelmanjulistus korosti oikeanlaisten aiheiden valintaa
osana elokuvan kansallisen tehtivin toteutumista, ja pddministeri Kivimien
tavoin hin kaytti sotilastermeji taiteesta kirjoittaessaan: "SE harjoittaa etap-
pitoimintaa kansallisen hengenviljelyksen merkeissi. Se valitsee kirjallisuudes-
tamme tuotteita, jotka ovat ‘filmillisid, s.o. jotka yleensid voidaan elokuvata, ja
se 'tilaa’ piteviksi katsomiltaan henkiléiltd kisikirjoituksia, joiden aihe liittyy
kansalliseen kulttuuriimme tahi historiaamme.”"%? Helmikuun manifestin (1939)
yhteydessd kerrottiin, ettd juuri usko elokuvan kansalliseen tehtdviin oli saanut
Suomen Filmiteollisuuden tarttumaan “suurisuuntaiseen historialliseen aihee-
seen” ja ettd "tdmi suurin Suomessa valmistettu filmi pelkistidn aiheensakin
vuoksi on ilman muuta koko kansan rakentava ja kohottava elokuva”.'?
Kolmas perustelu kansallisten aiheiden paremmuudelle liittyi elokuva-alan
omaan haluun korostaa elokuvan arvoa itsendisend taidemuotona ja lisitd sen
arvostusta yhteiskunnassa. Kysymys nousi usein esiin 1930-luvun julkisessa
elokuvakeskustelussa.'” Kirjoituksissa oli usein puolusteleva sivy: Risto Or-
ko moitti monien “valistuneidenkin henkiléiden” epiilevin elokuvan mahdol-
lisuuksia. Toivo Sirkki julisti sotahuudon “elokuvan puolesta, penseyttd vas-
taan”.'% Elokuva-alan edustajien mukaan esimerkiksi julkinen sana ei antanut
elokuvataiteelle oikeanlaista arvostusta. Erityisesti moitittiin elokuva-arvoste-
lun tasoa. "Miksi meilld ei anneta edes kotimaiselle elokuvalle sitd arvoa, et-
td se saisi osakseen asiallisen ja asiantuntevan arvostelun?” kysyi nimimerkki
V. S-m. Kinolehdessi vuonna 1937 ja ihmetteli, miksei kotimaisen elokuvan
arvostus pdivilehdistéssd ole samalla tasolla, kuin kirjallisuuden ja ndyttimo-

190 Sulka (Toivo Sarkka), “Lukijalle”. SF-Uutiset 4,/38, 3 (padkirjoitus).
191 laine 1999, 53.

192 Sulka (Toivo Sarkka), “Lukijalle”. SF-Uutiset 2/1937, 3 [padkirjoitus).
193 Sulka (Toivo Sarkka), “Lukijalle”. SF-Uutiset 2/1939, 3 (padkirjoitus).
194 laine 1995, 183.

195 ""Tul sa& vaa, kyl mad koton ole’ Risto Orkoa tapaamassa”. Elokuva-Aitta 24,/1934,
362-363; "Elokuvan puclesta, penseytta vastaan”. SF-Uutiset 5/1938, 7.
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taiteen, joilla ndhdédn itsestddn selvisti olevan taiteellista, sivistyksellistd ja
taloudellista arvoa. Nimimerkin mukaan asiantuntevan arvostelun avulla voi-
taisiin hahmottaa "kansallisia suuntaviivoja”, olihan elokuva Suomessa siihen
jo tarpeeksi "tiysikasvuinen”.!?

Elokuvan "tdysikasvuisuuden” uskottiin ilmenevin siini, ettd elokuvan oli
mahdollista kisitelli samoja aiheita, joita muut taiteet kisittelivit. Jo myk-
kielokuvan aikana elokuvatuottajat olivat pyrkineet saamaan keskiluokan ja
koulutetun yleisoén kiinnostumaan elokuvasta arvokkaita aiheita filmaamalla.
Kansainvilisesti titd suuntausta edustivat 1gro-luvulla ranskalainen film d’art,
saksalainen Autorenfilm, italialainen historiallinen spektaakkeli ja amerikka-
laiset Raamattu-aiheet. Suomessa joukko kulttuurihenkil6itd, muiden muas-
sa kustantaja Holger Schildt perusti vuonna 1919 Suomen Filmitaide -yhtion,
jonka tuotantosuunnitelmissa oli Kiven, Ahon ja Topeliuksen teosten seki
Kalevalan filmaaminen.'” Suunnitelmat jiivit haaveiksi, mutta Kiven tuotan-
toa toteutettiin elokuvina 1920-luvulla muiden yhtiéiden toimesta. Kun Erkki
Karun ohjaama Nummisuutarit vuonna 1923 tuli ensi-iltaan, sen kutsuvieras-
esitys jirjestettiin juhlavasti Kansallisteatterissa.'?®

Kansallisen tehtivinsi kautta elokuvalla oli mahdollisuus kohota jopa
tirkedimmiksi kuin muut taiteet. He/mikuun manifestin ensi-illan yhteydessi
Sarkki kirjoitti, miten “juuri elokuva voi viedd kansallisen yhteenkuuluvaisuu-
den sanomaa sellaisillekin ihmisille, jotka pysyvit kuuroina nykyaikaisen tai-
teen muiden muotojen edessi”. % Tirkeit kansalliset aiheet tarjosivat myos
yksittiiselle tekijille mahdollisuuden osoittaa kyvykkyytensi. Tayttiessddn 50
vuotta Sirkkid nimitti Suomen Filmiteollisuuden suunnitteilla olevia suurelo-
kuvia "kypsyyskokeikseen”. Elokuvat olivat Kaarina Maununtytir ja Vinrikki
Stoolin tarinat — joka Sirkin mukaan tarjosi "ylevimman aiheen, mitd histo-
riamme ja kirjallisuutemme tuntee”.2%

Kansallisten aiheiden suosimisen perusteista kidydyssd keskustelussa elo-

kuvatuotannon kentti vertautui toistuvasti kulttuurin muihin kenttiin, kuten

196 V. S'm, "Elokuva-arvostelu”. Kinolehti 11/1937, 393.

197 Immonen, Kallioniemi, Kérki, Laine ja Salmi 2008, 461.

198 Suomen kansallisfilmografia 1, 241.

199 Sulka (Toivo Sérkka), “Lukijalle”. SF-Uutiset 2/1939, 3 (padkirjoitus).

200 "TJ. Sarkka 50-vuotias”. Elokuvalukemisto 10/1940, 7; Uusitalo 19754, 135.
Molemmat hankkeet jdivat sodan olosuhteissa fofeuttamatto.
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kuvataiteeseen ja teatteriin ja jopa urheiluun. Kansallisia aiheita pohtivien
puheenvuorojen voi tulkita suuntautuneen kahteen suuntaan. Niiden avulla
luotiin pelisddntdjd elokuvatuotannon ja elokuvakisikirjoittamisen kentille.
Samaan aikaan suomalaista elokuvaa asemoitiin osaksi laajempaa suomalai-
sen kulttuurin kenttdd korostamalla toistuvasti sen samankaltaisuutta muiden
taidemuotojen kanssa ja asettamalla sille samanlaisia tehtdvid kuin muille tai-
teille. Laajemman kulttuurin kentin osana elokuvatuotanto hahmottui toi-
minnaksi, joka oli suhteessa poliittiseen valtaan, ja jolla saattoi olla kiyttod
ulkopolitiikan ja diplomatian kentilla.

Tausta: suomalaisen elokuvan
suomenkielistyminen ja keskiluokkaistuminen

Suomalaisen elokuvan julkikuvaa leimanneeseen fennomaaniseen kansal-
lismielisyyteen ja elokuvan keskiluokkaistamispyrkimyksiin voi nidhdd kaksi
syytd. Toinen on suomalaisen elokuvan lihes tiydellinen suomenkielistymi-
nen ddnielokuvan myotid. Toisen selityksen antavat elokuvayhtiéiden uusien
johtomiesten, ja osin tekijoidenkin, taustat. Tarkastelen niitd taustatekijoitd
seuraavassa lyhyesti.

Ari Honka-Hallila on huomauttanut, ettid ddnielokuvan lipimurto mer-
kitsi Suomessa sitd, etta kisite "kotimainen elokuva” alkoi tarkoittaa nimen-
omaan suomenkielisti elokuvaa. Kaksikielisessi maassa oli mykkielokuvan
aikana ollut mahdollista kdyttid sekd suomen- ettd ruotsinkielisid ndyttelijoitd
samoissa elokuvissa. Ruotsalaisen teatterin Axel Slangus oli ollut vakuutta-
va Nummisuutarien Esko.2" Mykkielokuvien vilitekstit laadittiin Suomessa
kaikkiin elokuviin seki suomeksi etti ruotsiksi. Adnielokuvan kauden alettua
ei suomalaisissa elokuvissa juurikaan kuultu ruotsin kielti. Elokuvissa puhut-
tiin suomea ja ne tekstitettiin ruotsiksi. Joitakin poikkeuksia oli: kansainvili-
nen yhteistydelokuva Erdmaan turvissa (1931) tehtiin jilkidanitykselld, ja vain
saksaksi ja ruotsiksi. Ruotsin ja Skandinavian markkinoita ajatellen valmis-
tettiin ruotsinkieliset rinnakkaisversiot esimerkiksi elokuvista Nuorena nuk-

201 Honka-Hallila 19954, 54.
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kunut (1937) ja Runon kuningas ja muuttolintu (1940).2°2 Timin tutkimuksen
aikarajauksen sisilld Suomessa tuotettiin 121 pitkdd ndytelmielokuvaa. Nii-
den elokuvien kisikirjoittajien joukossa on vain kolme suomenruotsalaista
ammattikirjailijaa: Kersti Bergroth ja Erik Dahlberg kirjoittivat kumpikin
kaksi elokuvaa ja Ralf Parland oli mukana yhdessi.2%® Tosin seki Bergroth
ettd Dahlberg olivat kirjailijoina kaksikielisid: kumpikin julkaisi uransa aika-
na proosaa sekd ruotsiksi ettd suomeksi. Elokuvakisikirjoittajina kaikki kolme
kirjoittivat suomeksi. Kun tuotantoyhtié Suomi-Filmi tédytti 20 vuotta vuon-
na 1939, painotettiin yhtién lehden piikirjoituksessa paitsi elokuvien, myos
niiden tekijoiden suomenkielisyyttd. Suomalaisen elokuvan kerrottiin tulleen
kahden vuosikymmenen aikana suosituksi ja kaikkien yhteiseksi omaisuudek-
siensi sijassa siksi, ettd suomalaisessa elokuvassa eldd meidin oma kaunis kie-
lemme”ja "sitd puhuvat suomalaiset elokuvataiteilijat”.2%4

Pidtoimittaja Ole Finell toivoi Fama-lehden paikirjoitusartikkelissaan
vuonna 1936, etti Suomeen perustettaisiin uusi, ruotsinkieliseen elokuvaan
keskittyvi tuotantoyhtio. Finell uskoi sen tuotteille riittdvin yleis6d ja kyvyk-
kiitd tekijoitd l6ytyvin ainakin kisikirjoittajiksi.2®® Finellin toive suomen-
ruotsalaisesta elokuvasta toteutui vasta vuosikymmenid mychemmin. En-
simmadinen pelkistddn ruotsiksi tehty suomalainen pitkd niytelméelokuva oli
Jorn Donnerin Min kan inte valdtas/Miesti ei voi raiskata vuonna 1978. Suo-
malaista ddnielokuvaa alusta asti leimannut yksikielisyys néyttdytyy erityisen
merkittivind, jos elokuvaa verrataan muihin kulttuurin alueisiin. 1930-luvun
alun Kieliriidat eivit vieneet elinvoimaa suomenruotsalaiselta kirjallisuudelta,
teatterilta tai lehdistoltd. My6s Yleisradio oli alusta alkaen kaksikielinen yhtio.
Suomenruotsalaisuuden oman dinen lihes tiydellinen puuttuminen suoma-
laisen elokuvan varhaisten vuosikymmenien historiasta olisi oman tutkimuk-
sensa aihe.

Elokuva-alan suomenkielistd julkikuvaa vahvisti se, ettd monet alalla toi-
mineet seurasivat 1930-luvun muotia ja suomalaistivat nimensi tai vihintdin-

202 Teuvo Tulio jatkoi samaa tapaa seuraavinakin vuosikymmening. Suomen
kansallisfilmografia 1, 497; Suomen kansallisfilmografia 2, 574; Tulio 2002, 77.

203 Bergrothin kasikirjoituksia olivat téman tutkimuksen aikarajauksen sisclla Anu ja Mikko
(1940) ja Morsian ylléttaa (1941).

204 "Eteenpdin”. Suomi-Filmin Uufisaitia, 1/1939, 3 (padkirjoitus).
205 Ole Finell, "Svensksprakig inhemsk film efterlyses”. Fama 3/1936, 19 (p&dkirjoitus).
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kin ottivat kiyttoon suomenkielisen taiteilijanimen. Risto Nylundista tuli Ris-
to Orko, Yrj6 Nybergistd Yrj6 Norta, Torsten Leistenisti Topo Leisteld, Uno
Adamssonista Uuno Laakso ja Tauno Brinnisisti Tauno Palo. Toivo Hjal-
mar Silénisti oli tullut Toivo Jalmari Sirkki jo vuonna 1906.2% Naistihdisti
Hanna Taini oli alkujaan Hanna Schlimovitsch, Helena Kara oli Aini Helena
Dahl, ja Sirkka Sari oli ollut Sirkka Jahnsson ja Lea Joutseno Lea Jénsson.
Useimpien nimenvaihtajien didinkieli oli suomi, mutta kaikkien kohdalla niin

ei ollut. Yrj6 Kivimies hirnisi elokuva-aiheisia kirjoituksiaan arvostelleita ai-
tosuomalaisia ruotsinkieltdkin pahemmalla uhkakuvalla Tulenkantajissa vuon-
na 1929: "Tiedetidnko se kauhistuttava seikka, ettd [Fennica-]yhtion johtaja
Valentin Vaala on veniliinen, Theodor Tugai taas reunavaltioista.” 27 Vaalan
alkuperiinen sukunimi oli Ivanoff ja didinkieli vendj, ja Theodor Tugain eli
Teuvo Tulion tausta oli aidosti monikulttuurinen: turkkilais-puolalais-persia-
lais-latvialainen. Kumpikin ohjasi suomalaisia maalaisaiheita ja kirjallisuusfil-
matisointeja ja kisikirjoittajana toimiessaan kirjoitti suomeksi.

Suomalaisen elokuvatuotannon ilmapiirid leimasi 1930-luvun tekijasuku-

206 Uusitalo 1975a, 24.
207 Yri¢ Kivimies, "Vastauksia uteliaille”. Tulenkantajat 13-14,/1929, 222.
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polven vaihtumisen myo6tid nuorekas into ja pioneerihen-

ki.2% Suomi-Filmin 1930-luvun alun kriisii, yhtion joh-

don vaihtumista ja Suomen Filmiteollisuuden syntyi

on kisitelty perusteellisesti aikaisemmin muissa esityk-

sissd. Ajan kaksi johtavaa elokuvatuottajaa, Risto Orko

ja Toivo Sirkki, padtyivit kumpikin yhtiidensd avain-

tehtiviin saman tapahtumasarjan seurauksena.?%? Seki

Orkolla ettd Sarkilld oli takanaan akateemisia opintoja ja

siten he poikkesivat mykkikauden elokuvamiehistd, jotka

olivat yleensi tulleet alalle litke-elimin tai teatterin puolel-

ta. Esimerkiksi Suomi-Filmin varhaiskauden vahva mies Erk-

ki Karu oli puusepin poika ja oli ennen ndyttelijiksi ryhtymistddn Risto Orko
tyoskennellyt puusepdn apulaisena, leipurin oppipoikana ja kultaseppahar-
joittelijana.2'% Seki Orkolla etti Sirkilli oli vankasti keskiluokkainen tausta.
Sdrkkid oli Normaalilyseon kiynyt metsityonjohtajan poika, joka oli opiskel-
lut Helsingin yliopistossa 1g9ro-luvulla toisen sortokauden aikana pidainee-
naan venijin kieli ja kirjallisuus. Suomen Filmiteollisuuden tydntekijit tun-
sivatkin johtajansa nimelld "Maisteri Sirkka” tai pelkkd "Maisteri”. Sarkké oli
lukenut myds lakia ja toiminut ennen elokuva-alalle tuloaan kansallisaatteen
pohjalle perustetun teollisuusjirjeston Kotimaisen tyon liiton toimitusjohtaja-
na. Raumalaisen Risto Orkon isd oli merikapteeni ja nuoren lyseolaisen am-
mattihaaveena oli ollut ryhtyd meriasioiden juristiksi. Orkon yliopisto-opinnot
jaivit kesken teatteri- ja elokuvahankkeiden kutsuessa, mutta yliopistovuodet
1920-luvulla merkitsivit paljon hidnen arvomaailmansa muotoutumisessa. Or-
ko toimi aktiivisesti Satakuntalaisessa Osakunnassa ja kuului sen inspehtorin
professori J.J. Mikkolan ja timin puolison Maila Talvion ldhipiiriin. Orko kut-
sui Mikkolaa ja Talviota "henkisiksi vanhemmikseen” ja tutustui ndiden kaut-
ta myos "valkoisen Suomen hovirunoilijaan”, professori V.A. Koskenniemeen.
Orkon ja Sirkdn asettautuminen toisaalta elokuvan keskiluokkaistamisen to-
teuttajiksi ja toisaalta fennomaanisen taidekdsityksen yllapitijiksi oli luonteva
seuraus kummankin miehen taustasta ja yhteiskunnallisesta verkostoitumisesta.
Vuosien tyd elokuvan arvostuksen parantamiseksi yhteiskunnassa toi molem-

208 Bagh 1999, 19-37.
209 Aiheesta tarkemmin esimerkiksi Uusitalo 1975a, 1994 ja 1999.
210 Uusitalo 1996, 280.
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mille miehille mybhemmin my6s henkilokohtaista tunnustusta. Orkosta tuli
kauppaneuvos vuonna 1948 ja professori vuonna 1979. Sarkki nimitettiin Suo-
men ensimmdiseksi elokuvaneuvokseksi 1967.2"

Tuotantomidrien kasvun myotd 1930-luvulla elokuva-alalle hakeutuneet
uudet, nuoret kisikirjoittajat ja ohjaajat edustivat myos keskiluokkaa, vihin-
tadnkin koulutustaustansa puolesta. Heidin taustoihinsa palataan tarkemmin
timin tutkimuksen myShemmaissd osassa, samoin kuin erdiden elokuvanteki-
joiden poliittisiin ja aatteellisiin kytkentdihin.

Elokuvan arvostuksen kohottamisen pyrkimyksissid elokuvantekijéiden
koulutustaso ei ollut yhdentekevi asia. Toivo Sirkkd niki sen vaikuttavan suo-
raan teosten sisalt6on. Sirkin so-vuotissyntymipiivin yhteydessi julkaistussa
haastattelussa Elokuva-Aitan toimittaja kysyi syntymipidivisankarilta, mitd
timid toivoisi suomalaiselle elokuvalle lahjaksi. Sirkin vastaus ilmaisi toiveen
elokuvien laadun paranemisesta uudenlaisten tekijéiden voimin. Héin toivoi
“uusia, innostuneita tyontekijoitd nimenomaan sivistyneiston piiristd. Ettd lo-
pultakin pédsisimme siitd heindkasafilmitasosta, milld useimmat meidin n.s.
‘taidefilmimme’ ovat.”?'? Qikeanlaisen taustan tuoma sosiaalinen ja kulttuuri-
nen pidoma ndyttdd siis Sdrkdn silmissd olleen tekijdlle ansio, josta automaat-
tisesti olisi seurauksena myos oikeanlaista toimintaa.

Mita ovat kansalliset aiheet?

"Piimdirimme: Vain hyvid suomalaisia aiheita”, julisti Suomen Filmiteolli-
suus aukeaman levyisessi ilmoituksessaan Kinolehdessi vuonna 1937.2'3 Miki
teki elokuvan aiheesta suomalaisen ja miki kansainvilisen? Elokuva-Aitan ar-
vostelija tunnisti Valentin Vaalan ohjaaman Sinisen varjon (1933) kisikirjoituk-
sen edustavan kansainvilisyytti:

Kisikirjoitus olisi voinut olla onnistuneempi. Siind on litkaa kaikkea sitd, mitd
75 prosenttia ulkolaisista elokuvista esittdvit meille joka viikko. Se, ettd tapahtu-

mat sijoittuvat Suomeen ja ettd henkilot puhuvat suomea, ei paljoa asiaan vaikuta.

211 Uusitalo 1975a; Uusitalo 1999; Mdkinen, 1999,
212 "Uusia, innostuneita tydntekijsita”. Elokuva-Aitta 23/1940, 340.
213 Suomen Filmiteollisuuden ilmoitus Kinolehdessa 2/1937, 48-49.
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Elokuvaa katsoo vikisinkin "kansainvilisesti” ja tdlléin joutuu kdyttimiin samaa

"kansainvilistd” mittapuuta arvostelussaan.2'

Sinisen varjon kisikirjoituksen pohjana oli ollut Mika Waltarin julkaisematon
novelli Sininen overall, ja se oli Waltarin pitkidn elokuvakasikirjoittajan uran
debyytti. Elokuvasta on jéljelld vain 16 minuutin pituinen katkelma, mutta sii-
lyneiden tietojen mukaan tarina tapahtuu Helsingissd, ja pddhenkil on eld-
manmuutosta yrittavi rikollinen, joka ajautuu hankaluuksiin entisen heilansa
ja erddn uhkapelurin vuoksi. Ravintolakohtauksissa soi swing-vaikutteinen
musiikki ja autollakin kaahataan. Elokuva liikkui siis “salonkielokuvien” aihe-
maailmassa ja kuvaili sitd "nykyajan kuumeista elimid”, jonka vastakohdaksi
Tulenkantajat-lehden kotimaisen elokuvan tulevaisuutta koskevissa keskus-
teluissa oli asetettu talonpoikaiskuvaus. "Suomalaisen filmin etsikkoajasta”
Elokuva-Aittaan vuonna 1932 kirjoittaneen nimettémiksi jidneen kommen-
toijan mielestd elokuvien suomalaisuudessa ei ollut kuitenkaan kyse pelkds-
tidn tapahtumien milj6ostd. Oli tirkedd osata sijoittaa kauniin maiseman
muodostaman taustan eteen myds “aito suomalainen juoni”.2'® Kirjoittaja ei
kerro lukijoilleen tuon aidon suomalaisen juonen tunnusmerkkejd, mutta ajan
lehdistokeskustelusta on luettavissa, ettd tietyt aiheet olivat kansallisen elo-
kuvan nikokulmasta tirkeimpid kuin muut. Erityisen arvokkaina pidettiin
kansallisen kirjallisuuden kaanoniin kuuluneita teoksia ja Suomen poliittista
historiaa.2'® Niiden aiheiden elokuvaushankkeet kiinnostivat julkisuutta. Tar-
kastelen seuraavassa, minkilaisina arvokkaat kansalliset aiheet niyttdytyivit
suomalaisten elokuvien aihevalintoja kommentoivassa kirjoittelussa.

Kirjallisuuden kaanon elokuvissa

Jari Sedergren on kutsunut Erkki Sevisen mairitteleméin 1930-luvun patrioot-
tis-nationalistisen arvojirjestelmidn kulttuurista ja taiteellista esittdmistd kan-
sallisestetiikaksi. Se ilmeni suomalaisissa elokuvissa, jotka toistivat jatkuvasti
kisitystd talonpoikaisen elimdnmuodon paremmuudesta, kertasivat itsendi-

214 "Elokuvakatsaus ‘Sininen varjo’. Elokuva-Aitia 8,/1933, 3 (arvostelu).
215 "Suomalaisen filmin etsikkoaika on kasissad”. Elokuva-Aitta /1932, 148.
216 laine 1999, 37.
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syystaistelun vaiheita, tulkitsivat sisillissodan tapahtumia valkoisesta nikokul-
masta ja nostivat esiin sankarihahmoja ja kansallisia symboleja. Kansalliseste-
tiikkkaan kuului my6s ajatus fiktion kaanonista. Sithen lukeutuivat erityisesti
Runebergin, Topeliuksen ja Kiven teokset sekd Kalevala. Niiden teosten kat-
sottiin heijastelevan kansallisia arvoja, ja ne olivat keskeisessi roolissa esimer-
kiksi kansa- ja oppikoulujen kasvatustyossi.2!” Ne nostettiin esiin myds silloin,
kun elokuvantekijit etsivit arvokkaita aiheita — samoja kirjailijanimid sekd
Kalevala oli mainittu jo Suomen Filmitaide -yhtion ohjelmistosuunnitelmas-
sa vuonna 1919. Kiveen, Kalevalaan ja Runebergiin liittyvid elokuvahankkeita
suunniteltiin ja toteutettiin 1930-luvulla useita. Topelius ndyttdd 1930-luvulla
jadneen vihemmille huomiolle. Leimallista kansallisesti tirkedksi mielletty-
jen aiheiden elokuvaussuunnitelmille oli, ettd julkista keskustelua niistd kavi-
vit muutkin kuin elokuvien varsinaiset tekijit.

Kivi ja Kalevala

Kivi-aiheiden ja Kalevalan elokuvaussuunnitelmia kisiteltiin lehdistossd myds
silloin, kun mitddn konkreettisia hankkeita ei ollut vireilli. Esimerkiksi néyt-
telija Yrjo Tuomisen Siltalan pehtoorin (1934) kuvausten aikana Elokuva-Aital-
le antama haastattelu padttyy haastattelijan kysymyksiin Seizsemdin veljeksen ja
Kalevalan filmaamisesta. Tuomisen vastauksissa ilmenevi hartaan kunnioitta-
va asenne toistui useissa nditd teoksia koskevissa puheenvuoroissa vuosikym-
menen aikana. Seitsemdsta veljeksesti Tuominen toteaa: "Olisi toivottavaa, ettd
tuollainen kuolematon teos saisi valkoisella kankaallakin arvoisensa asun. Sik-
si olisi ty6hon kiytivi suurella pieteetilld ja mahdollisesti jitettdavd koko aie,
ellei oltaisi varmoja siipien kantavuudesta.” Kalevalan Tuominen niki yhtd
haastavana, jopa vaarallisena: ”Siind tosiaan ehtymiton aarreaitta kisikirjoi-
tuksen tekijoille ja ohjaajille! Monia selvipiirteisid, juoneltaan ja jannittivyy-
deltddn voittamattomia episoodeja, mystiikkaa, runoutta... Mutta en pahasti
erehtyne, jos viitin, ettd timdn aarreaitan avaaminen voi olla yhté vaarallista

kuin Pandoran arkun avaaminen...”2'8

217 Sevénen 1994; Sevinen 1997, 40-43; Sedergren 1999, 45 ja Sedergren 2004.

218 "'Olen vereltdni ja hengeliéni nayttelij@’, sanoo Yrié Tuominen”.
Elokuvo-Aitta 31/1934, 391.
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Kalevalan
filmaaminen
on “vasta
tulevaisuuden

kysymys”.
Elokuva-Aitta
1934.

Erilaisia suunnitelmia Seitsemdin wveljeksen elokuvaversion tekemiseksi oli
viritelty 1920-luvulla, ja aiheesta oli kirjoitettu lehdistossd — silloinkin varoit-
tavaan sivyyn — mutta hankkeet eivit edenneet. Pian tultuaan Suomi-Filmin
tuotantopdillikoksi Risto Orko rohkeni lausua vuonna 1934, ettd Kiven pdite-
oksen filmaamista tuskin voitaisiin endd pitdd "pyhdinhéviistyksend” — esitti-
vithin siitd tulkintoja vaatimattomat maaseutundyttimétkin.2'® Kaksi vuotta
myShemmin Elokuva-Aitta valaisi kysymystd aivan uudenlaisesta nakokul-
masta. Se julkaisi pitkdn artikkelin Seitsemdin veljeksen filmaamisesta otsikolla:
"Jos Seitsemin veljestd filmattaisiin - eridn amerikkalaisen scenaristin suunni-
telma”. Kirjoituksessa pohdittiin aiheen sopivuutta amerikkalaiselle yleisolle.
Kisikirjoitussuunnitelman oli laatinut "Mr. Thomas E. Malloy, Hollywoodis-
sa useita vuosia tyoskennellyt amerikkalainen scenariokirjailija, suomalaisen
musiikin ihailija ja Kalevalan innokas tutkija”. Artikkelissa Malloy analysoi
veljeksissd ilmenevidd ristiriitaa, joka vallitsi jirjestyneen yhteiskunnan ja vil-
lin luonnon vililld. Kirjassa oli hinen mielestddn kysymys siitd, ettd veljekset
lopussa voittavat oman hallitsemattoman luontonsa. Seitsemdn veljesti ei Mal-
loyn mukaan kuitenkaan ollut erityisen sopiva filmiksi amerikkalaista yleis6d

219 laine 1997, 57-62.
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“Eraan
amerkkalaisen
scenaristin
suunnitelma”
Seitsemasta
veljeksestd.
Elokuva-Aitta
1936.

silméllapitden. Siind oli kylld villinlinnen kertomukset mieleen tuovaa toimin-
taa, mutta veljesten psykologinen probleemi jii "sellaisenaan kuivahkoksi — jos
emme antaisi Venlalle kuutta sisarta ja my6skin suurempia annoksia ‘tunteen
humalaa’. Surullista, mutta totta!” Malloyn kisikirjoitussuunnitelmasta julkais-
tiin lehdessi myds niyte: pitkidhkd jakso tarinan alkupuolen kohtauksista.?20

Nimimerkki R.R.R. eli R.R. Ryyninen??' oli jo viisi vuotta aikaisemmin
kirjoittanut Elokuva-lehdessd Seitsemdin weljeksen mahdollisen filmaamisen
vaikeuksista: “niin suurenmoinen kirjallinen tuote kuin se onkin, ei se ole
kiitollinen valkokankaalle projisioitavaksi. [...] Siitd 16ytyvd erimaan ro-
mantiikka ei riitd kannattamaan filmidraamaa ja nais-osat siind ovat melkein
olemattomat.” R.R.R. my6s raportoi, ettd asiasta oli viitelty pitkddn "erddssd
kirjallisessa seurassa”. Kirjoittajan mukaan Seitsemdd veljestd kiitollisempi elo-
kuvasovituksen kohde olisi Kalevala.

Saksalaiset filmasivat aikoinaan kiitosta ansaitsevalla tavalla "Niebelungeninsa”,

ja meilldkin on monta kertaa pohdittu Kalevalan filmaamista. Kansalliseepok-

220 Thomas E. Malloy, "Jos Seitseméin veljestd filmattaisiin....".
Elokuva-Aitia 5/1936, 116-117, 119.

221 R.R. Ryynénen tunneftaan paremmin laulujen suomentajana ja sanoitiajana. Han oli yksi
kasikirjoittajista Risto Orkon ohjaamassa elokuvassa Herrat tdysihoidossa [1933).
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semme olisikin suurenmoinen valkokankaalla, mutta tulkoon ensin mies, joka
on yhti suuri ohjaajana, kuin Gallen-Kallela oli taiteilijana. Saveltikoon Sibelius
ddnipohjan ja tukekoon valtio ty6td muutamilla miljoonilla markoilla ennen kuin
Kalevalaa ruvetaan kiinnittimiin selluloidinauhalle. Ja kun Kalevalaa aikoinaan
filmataan, olkoon se suomalaisen elokuvan kotkanlento yli maapallon elokuvateat-

tereiden valkoisen kankaan.?22

Kolme vuotta myéhemmin palasi nimettémaksi jadnyt kirjoittaja aiheeseen
Elokuva-Aitassa: "Thmettelen, miksei tihin asti ole vield, ainakaan minun tie-
taakseni, ruvettu filmaamaan Kalevalaa.” Artikkelissa oli ehdotuksia suurista
joukkokohtauksista, tanssi- ja musiikkijaksoista ja niyttivistd trikkitehosteis-
ta. Talld kertaa kohdeyleis6nd ndhtiin kotimaiset katsojat. Elokuva “tultaisiin
ndyttimain kaikille Suomen koululaisille; se tekisi oikean juhlakierroksen
ympiri maata”. Toimitus tosin esitti omat varauksensa erillisessi huomautuk-
sessa: "Aiheen erikoisuus ja herkkyys asettaa niin suuria vaatimuksia valmista-
jille, ettd tuskin kukaan regissoori, joka ei ajattele itsemurhaa, uskaltaa tyéhon
ryhtyd.”?2

Kynnys oli edelleen korkealla vuonna 1937, kun Hufvudstadsbladet ko-
kosi eri kulttuurin alojen edustajien mielipiteitd aiheesta Kalevalan-pdi-
vin kunniaksi. Haastateltavien joukossa olivat siveltdjit Heikki Klemetti ja
Leevi Madetoja, taidehistorian professori Onni Okkonen ja taiteilija Jorma
Gallen-Kallela. Elokuva-alaa edustivat Suomi-Filmin kirjallinen asiantunti-
ja Topo Leisteld ja juuri esikoisohjauksensa Juhan ensi-iltaan saattanut Nyrki
Tapiovaara. Vaikka mahdollisen elokuvan propaganda-arvo suomalaisen kult-
tuurin edistdjind tunnustettiinkin, korostivat useimmat haastateltavat tillikin
kertaa filmaussuunnitelman valtavia haasteita. Onni Okkosen mukaan kisi-
kirjoittajan tulisi olla "nerokas henkil6” ja kyetd irtautumaan Loénnrotista. Jor-
ma Gallen-Kallela pelkisi elokuvan muuttuvan parodiaksi. Nyrki Tapiovaara
arveli lopputuloksen muistuttavan saksalaisten teatraalista ja dekoratiivista
Niebelungenia, jollei tekijiksi valittaisi henkil6d, jolla olisi vahva persoonalli-
suus ja rohkeutta esittdd oma tulkinta aiheesta. Tapiovaaran mukaan elokuvan
tulisi keskittyd kuviin ja nidkymiin ja siten olla uskollinen alkuperiisteokselle,
jossa draamallinen juonenkuljetus ei ole keskeisessd roolissa. Vapaan tulkin-

222 R.RR [R. R. Ryyndnen), "Pakinaa ennen suuria ensiilioja”. Elokuva 13/1931, 12.
223 "Kalevala filmisarjaksi2”. Elokuva-Aitta 7,/1934, 163.
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nan toivoi nikevinsi my6s Topo Leisteld, joka kuitenkin arveli, etteivit Ka-
levalan runollisuus, metaforisuus ja verkkaisuus tarjoaisi paljoakaan valkean
kankaan taiteelle. Toisin kuin muut kommentoijat, Leisteld ei uskonut aiheen
mahdollisuuksiin ulkomailla.?24

Sekd Seitsemdn weljeksen etti Kalevalan elokuvaussuunnitelmia koskevas-
sa kirjoittelussa pohdinnan keski6én nousivat samat seikat kuin kansallista
elokuvaa koskevassa keskustelussa yleensd. Hankkeita tarkasteltiin sekd nii-
den kansainvilisen potentiaalin ettd tirkednd pidetyn kotimaisen merkityksen
kannalta. Esilld oli my6s pyrkimys todistaa elokuvan kyky toimia osana kor-
keakulttuuria — tosin my6s epdilys ndiden vaativien aiheiden yhteensopivuu-
desta elokuvan ilmaisukielen kanssa.

Ari Honka-Hallila on kiinnittinyt huomiota siihen, ettd Nummisuutareista
tehtiin uusi versio aina uuden elokuvateknisen murroksen jilkeen — mykkielo-
kuvan (1923) jilkeen diniversio (1938) ja parikymmenti vuotta my6hemmin
virielokuva (1957). Honka-Hallila pohtiikin, oliko Nummisuutarien toistuva fil-
maaminen jonkinlainen kulttuurinen rituaali. Kansallisndytelmi oli ikddn kuin
pakko filmata heti, kun uusia keinoja ja kerrontatapoja oli kiytettivissd. Num-
misuutarien uusintatoteutukset eivit haastaneet virallista Kivi-perinnettd, vaan
vahvistivat sitd. Uusi versio varmisti aina seuraavalle sukupolvelle yhteisen kan-
sallisen kokemuksen jatkuvuuden.??® Seitsemin wveljeksen ja Kalevalan eloku-
vaversioista etukiteen kiydyissd spekulaatioissa voi my6s nihdid pyrkimyksen
kohti yhteistd kulttuurista kokemusta. Elokuvahankkeet midrittyivit kaikkien
yhteiseksi asiaksi, jota pohtivat etukdteen muutkin kuin elokuvan mahdolliset
tekijit: keskustelua kaytiin “kirjallisessa seurassa” ja eri alojen kulttuurivaikutta-
jilla oletettiin olevan elokuvahankkeesta mielipide sitd kysyttdessa.

Kaksi Aleksis Kiven tuotantoon perustuvaa elokuvaa eteni toteutukseen asti
1930-luvulla. Molemmat olivat Suomen Filmiteollisuuden tuotantoa ja Wilho
Ilmarin ohjauksia. Nummisuutarien ddniversio valmistui vuonna 1938. Kisikirjoi-
tuksen oli laatinut Toivo Sirkki. Seitsemdn wveljesti sai ensi-iltansa vuonna 1939.
Kisikirjoitus oli Kalle Kaarnan ja Mika Waltarin, mutta elokuvan alkuteksteissd
ja mainonnassa Waltari mainittiin ainoana kisikirjoittajana, silli Sirkdn mu-

224 Hufvudstadsbladet 28.2.1937 "En Kalevalafilm kan befrémia Kalevala-musiken”.
Myés Hufvudstadsbladetin artikkelin yhteydessd pohdittiin myds hankkeen mahdollista
rahoitusta valtion varoin.

225 Honka-Hallila 1995b, 240.
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kaan tunnetun kirjailijan nimi myi paremmin. Muutamaa vuotta aikaisemmin
Seitsemdd wveljesti oli suunniteltu pitkddn Suomi-Filmissi, jossa kisikirjoitus-
luonnoksia tilattiin eri vaiheissa Toivo Pekkaselta, Urho Karhumaelti ja V. A.
Koskenniemeltd. Hankkeen peruunnuttua aihetta olivat tutkineet my6s hetken
aikaa Teuvo Tulio ja Sakari Pilsi Kansatieteellinen Filmi Oy:ssi.?2

Kalevalan filmaushankkeet eivit edenneet 1930-luvulla. Kalevalan riemu-
vuoden 1935 kunniaksi valmistui elokuva, mutta se oli rajakarjalaisia hiameno-
ja ja itdisen Suomen kansankulttuuria kuvaava Jiger Filmin tuottama ja Kalle
Kaarnan ohjaama dokumentti Kalevalan mailla. Seuraavan kerran Kaleva-
la-aihe piisi valkokankaalle vasta 1959 Suomi-Filmin suomalais-neuvostoliit-
tolaisena yhteistyoelokuvana Sampo.

Runeberg

Myés J. L. Runebergiin liittyvi elokuvahanke heritti vilkkaan julkisen kes-
kustelun, mutta tilld kertaa ei ollut kysymys Runebergin teoksista, vaan hinen
elimdstidn. Runebergin tuotantoa nihtiin valkokankaalla 1930-luvulla yhden
kerran. Vuonna 1939 tuli ohjelmistoon Jiger Filmin elokuva Vinrikki Stoolin
tarinat. Elokuva oli kierrdtysmateriaaliin perustuva, suomenkieliselld selostuk-
sella varustettu versio ruotsalaisesta mykkaelokuvasta Finrik Stils signer vuo-
delta 1926. ”Vinrikkien” toista tulemista suuremman huomion kerisi Suomen
Filmiteollisuuden elimikertaelokuva niiden kirjoittajasta. Kohu alkoi jo ka-
sikirjoitusvaiheessa, tai tarkemmin sanottuna kun kisikirjoitusta vasta suun-
niteltiin. Esittelen seuraavassa Runeberg-aiheen ympirille syntynyttd keskus-
telua. Kuten Seitsemdn veljesti ja Kalevala, my6s Runebergin elimi elokuvan
aiheena kiinnosti laajasti my6s elokuva-alan ulkopuolella.

Toivo Sirkkd markkinoi Runeberg-elokuvahankettaan alusta asti kulttuu-
ritekona. SF-Uutiset kertoi vuonna 1937, etti elokuvan esikuvana olisi “kult-
tuurihistoriallinen elokuvatyyppi”, jota Sakassa, Englannissa ja Ranskassa oli
onnistuneesti toteutettu. Esimerkkind mainittiin Chopinista ja Schubertista
tehdyt elimikertaelokuvat, jotka olivat “jalostaneet yleisén makua, jota kaupal-
linen elokuva parhaansa mukaan koettaa banalisoida”. Elokuvan kisikirjoitus

226 Suomen kansallisfilmografia 2, 445. Aiheesta tarkemmin Laine 2007 .
ia Uusitalo ja Toiviainen 2010.
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oli tilattu Elsa Soinilta, “kirjailijatar-maisterilta”, joka oli aiemmin kirjoitta- Runebergin

nut ansiokkaan niytelmin Aleksis Kiven elimastd. Tulevan elokuvan aiheena elamokerrg—
.. s .. elokuva sai
kerrottiin olevan Runebergin "syvi ja runoutta luova rakkaussuhde kauniiseen . K
nimekseen

Emilie Bjérksténiin”. SF-Uutisten artikkeli korosti kisikirjoittajan pyrkimysti  Runon kuningas

hienotunteisuuteen ja kulttuurihistoriallisten aiheiden parissa hankittua koke- ja muuttolintu.

musta. Suunnitelman todettiin silti olevan "rohkea ja arkaluontoinen koe”.2% SF-Uutiset 1940.
Runebergin asemaa 1930-luvun kulttuuri-ilmapiirissd kuvaa se, ettd vuo-

sikymmenen alkupuolella rymaittyldldinen iltamaesiintyjd sai syytteen vallit-

sevan yhteiskuntajirjestyksen halventamisesta esitettyddn Vinrikki Stoolin ta-

rinoiden runoja parodista sivyi kiyttien.22® Sirkki saikin pian vastaanottaa

lihetyston, jonka jisenind olivat mm. Svenska litteratursillskapetin puheen-

johtaja, Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran sihteeri ja professorit Yrj6 Hirn,

J. V. Lehtonen ja Otto Manninen. Lihetysté jitti kirjelmin, jossa pyydettiin,

ettei elokuvaa tehtiisi, eikd kansallisrunoilijan mainetta hipdistdisi. Pdivileh-

dissd syntyi polemiikkia provosoivin otsikoin: "Runeberg ei saa olla rauhas-

sa” ja "Runebergistiko pyhimys?” Jyrkimmin asenteen otti Borgibladet, joka

nimitti suunnitelmaa skandaaliksi. Kohu levisi myos Ruotsiin, kun Svenska

Dagbladet kirjoitti siitd. Naytti siltd, ettd Risto Orkon moittimat valistuneet

piirit” epiilivit jilleen kerran elokuvaa. Runeberg-hankkeesta kiytiin laaja

keskustelu ennen kuin elokuvaa oli kuvattu ruutuakaan ja siitd oli konkreet-

tisesti olemassa vain kisikirjoitus ja muutama promootiotarkoituksia varten

otettu valokuva.???
Hannu Salmi on esittinyt Runeberg-elokuvaan liittyneen jupakan todis-

tavan, ettd sivistyneisto piti elokuvaa lilan rahvaanomaisena vilineend arvo-

kasta aihetta kisittelemiin.?®® Kimmo Laine on arvioinut epiilyjen kohdis-

tuneen erityisesti Suomen Filmiteollisuuteen yhtioni.Z! Anneli Lehtisalon

mukaan molemmat tulkinnat ovat perusteltuja. Lehtisalo huomauttaa myos,

ettd hankkeen herittdimd tuohtumus oli suurempaa ruotsinkielisessid lehdis-

tossd. On mahdollista, ettd ruotsinkielisen eliitin Runeberg-kuvan pyhyys ja

koskemattomuus yllitti suomenkielisen Sirkidn. Sirkkd puolusti hankettaan

227 "Suuren runoailijan rakkaus”. SF-Uutiset 2/1937, 8.
228 Sevanen 1994, 132.

229 Suomen kansallisfilmografia 2; lehtisalo 2011, 414,
230 Salmi 1996, 91.

231 laine 1999, 187.
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johdonmukaisesti ja esiintyi julkisuudessa kansan puolestapuhujana korkea-
kulttuurin edustajien suuntaan.?®2 Enemmin kuin elokuvasta taiteenlajina tai
sen yksittdisistd tekijoistd, kohussa saattoi olla kysymys kuitenkin késikirjoi-
tuksen oletetusta sisdllostd ja nikokulmasta. Toini Aaltosen aikalaiskdsityksen
mukaan professorilidhetyst6d huolestutti elokuvan keskittyminen Runebergin
ja Emilien suhteeseen, jota se piti "pelkkind mitittomyytend”, ja tieto sii-
td, ettd kisikirjoitus perustuisi pelkistdin suhteen toisen osapuolen aiheesta
jilkeenpdin kirjoittamiin, katumusta ja synnintuntoa henkiviin ja tapausta
suurenteleviin muistelmiin.?®® Elsa Soinin kisikirjoituksen pohjana oli Berta
Edelfeltin vuonna 1922 julkaistu kirja Ur en gammal dagbok, joka puolestaan
perustui Emilie Bjorksténin autenttisiin paivikirjamerkint6ihin.

Anneli Lehtisalo nikee varhaisten suomalaisten suurmieselokuvien uhan-
neen sdddyllisyysnormeja ja kansallisia arvoja juuri asemoitumisellaan julki-
sen ja yksityisyyden rajoille. Pyrkimys inhimillistd4d suurmies tuo mukanaan
jinnitteen, joka viistimittd johtaa tdrmiykseen.234 Runeberg-elokuvan suun-
nitelmassa juuri inhimillistiminen oli se, mihin kisikirjoittaja Elsa Soini
haastattelun mukaan kertoi pyrkineensd “omatunnontarkasti” tehtyjen elima-

kerrallisten tutkimusten jilkeen.

Emilien ja suuren runoilijan suhde perustuu puhtaaseen ja syvidin molemminpuo-
liseen kiintymykseen. Ei ole pelkoa siitd, ettd timdn aiheen filmaus pienentiisi J. L.
Runebergin kuvaa, jos tehtivi hartaasti suoritetaan: pdinvastoin on syyté luulla, ettd

se kirkastaa runoilijakuninkaan meille elivini, kirsivini ja vipittémini ihmisend.?

Elokuva valmistui viivytysten jilkeen nimelld Runon kuningas ja muuttolintu
vuonna 1940. Ohjaus oli Sirkin. Runon kuninkaan vastaanotto oli yleisesti
kiittdvd, mutta ensi-illan aikoihin yleisonosastokeskustelu elokuvan puoles-
ta ja siti vastaan kiynnistyi toistamiseen ja jatkui pari kuukautta.?3® Rune-
berg-elokuvaa ympiréinytti kohua voi pitdd esimerkkind kahden keskendin

232 lehtisalo 2011, 414.

233 Toini Aaltonen, "Leikkaaijan sivu”. Elokuva-Aitta 10/1937, 273. Elokuvaa markkinoitiin
alkuperaiskésikirjoituksena.

234 lehtisalo 2011, 404.
235 "Suuren runoailijan rakkaus”. SF-Uutiset 2/1937, 8.
236 Suomen kansallisfilmografia 2, 574.
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yhteismitattoman kulttuurin kentin arvomaailmojen yhteentormiyksesti.
”Kirjalijatar-maisterin” kisikirjoitus, joka elokuvatuotantoyhtion sisilld nihtiin
yleison makua jalostavana, vaikkakin arkaluontoisena hankkeena, oli professo-
rien ldhetyston silmissd epdilyttivi yritys ja Borgéibladetin mielestd skandaa-
li. Samalla tavoin kuin Seitsemdn veljestd ja Kalevala myds Runeberg-elokuva
hahmottui hankkeeksi, joka ei ollut yksin Soinin, Sirkin ja Suomen Filmite-
ollisuuden asia. Talldkin kertaa aiheen ja sen Kisittelytavan miédrittelyyn ha-
lusivat vaikuttaa myds muut kuin elokuvan varsinaiset suunnittelijat ja tekijét.

Isanmaalliset historiaelokuvat

Erkki Sevinen nimedi porvarillis-nationalistisen arvojdrjestelman keskeisiksi
symboleiksi itsendisyyspiivin, jidkiriliikkeen ja vapaussodan.?’ Itseniisty-
minen ja jadkérit olivat nikyvisti ldsnd Suomi-Filmin suurelokuvan Jddkdrin
morsian (1938) puffikirjoituksessa yhtion omassa lehdessi Suomi-Filmin Uutis-

aitassa vuonna 1937.

Se, ettd Sihvon niytelmi ”Jaakirin morsian” aikoinaan saavutti niin valtavan kan-
sansuosion, ei suinkaan ole ollut yksinomaisena vaikuttimena, jonka vuoksi sanot-
tu teos liitettiin Suomi-Filmin filmausohjelmistoon. Syvimpini ja suurimpana
kannustimena on ollut valmistamon vakava tahto jollakin komealla ja mieliinpai-
nuvalla tavalla juhlia ensi vuoden alkuun sattuvaa itsendisyytemme ja tdydellisen
valtiollisen vapautemme tdyttymysjuhlaa. Ja tuskinpa otollisempaa aihepiirid voi-
daan tavata kuin on niiden miesten seikkailut ja ponnistelut, joiden elimin tdytti
rohkea, mutta vihdoin toteutunut unelma Suomen valtiollisesta itsendisyydesti ja
vapaudesta.

Tille sykahdyttaville ajatukselle, joka on koko Suomen kansan oma, on myos-
kin Suomi-Filmin Uusi elokuva "Jadkirin morsian” omistettu, se on sen syvin sisél-
to ja aatteellinen tausta.

[...] "Jaakirin morsian” muodostunee koko kulumassa olevan niytintokauden
suurtapahtumaksi, silld kaikilta mittasuhteiltaan, sekd sisdisiltd ettd ulkoisilta, se

on todellinen suurkuva.238

237 Sevanen 1997, 43.
238 "Uusi "Jackarin morsian’, uusi suur'kuva”. Suomi-Filmin Utisaitta 7 /1937, 3.
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Kirjoituksessa korostui myds porvarilliselle eliitille tirked kansallisen yhtenisyy-
den arvo: elokuvan ilmoitettiin kertovan koko Suomen kansan unelmasta. Maan
lihihistoria oli suomalaisessa elokuvassa esilld erityisesti 1930-luvun jilkimmdi-
selld puoliskolla, jolloin oli kdynnissi Kimmo Laineen midritelmin mukaan
isinmaallisten historiallisten draamojen boomi. Boomin huipentumia olivat Jid-
kérin morsiamen ohella Suomen Filmiteollisuuden Helmikuun manifesti ja Suo-
mi-Filmin samaa historiallista prosessia kuvannut Akzivistit (1939). 2% Niiden
lisiksi Suomen historian sotaisia vaiheita kuvitettiin varsin veniliisvastaisessa
hengessi myds elokuvissa Isoviba (1939) ja Vinrikki Stoolin tarinat (1939). Tuot-
tajien into valmistaa historiallisia elokuvia liittyi samanaikaisiin trendeihin muis-
sa elokuvamaissa. Historiallisia spektaakkeleita tehtiin niin Euroopassa kuin
Neuvostoliitossa, Yhdysvalloissa ja Japanissakin. Suomessa elokuva-alan kasvun
mydti lisddntynyt taloudellinen vakaus yhtidissd kannusti kalliisiin tuotantoihin
ja poliittiseen ilmapiiriin sopivat iddn uhkaa ja kansakunnan yhtendisyyttd ko-
rostaneet tarinat.4% Vuoden 1939 elokuvista myos Efeenpdin — elimdin ja Hal-
veksittu sivusivat tarinoissaan 19oo-luvun alun itsendisyystaistelun vuosia.

Sekd Helmikuun manifestin etti Aktivistien ensi-illat olivat kevittalvella
1939. Elokuva-Aitan pdikirjoituksen laatija nimittikin elokuvia “velipuolik-
si”.241 Elokuvia yhdisti saman aihepiirin lisiksi myds se, ettd molempia mark-
kinoitiin poikkeuksellisen niyttivien mainoskampanjoiden avulla erityisen
arvokkaina teoksina.4? Aktivistien kutsuvierasniytintod Kino-Palatsissa kun-
nioitti ldsniolollaan tasavallan presidentti Ky6sti Kallio, ja tapahtuma luonnol-
lisesti uutisoitiin Suomi-Filmin Uutisaitassa ja tallennettiin my6s yhtién uu-
tiskatsauselokuvaan.243

Elokuvayhtioitd kritisoitiin 1930-luvun loppupuolella liiallisesta turvautu-
misesta romaani- ja néytelmisovituksiin, kuten timin tutkimuksen luvussa
viisi lahemmin kerrotaan. Helmikuun manifesti ja Aktivistit olivat molemmat
alkuperiiskasikirjoituksia. Kun kahtena edellisend vuonna alkuperdiskasikir-
joitukset olivat lihes kokonaan puuttuneet kotimaisten elokuvayhtiéiden tuo-
tanto-ohjelmista, merkitsivit vuoden 1939 historialliset suurelokuvat alkua uu-

239 Laine 1999, 56 ja 223.

240 laine 1999, 251.

241 -m, "Historiaa ja uusinfoja”. Elokuva-Aitta 15-16,/1939, 309 (padkirjoitus).
242 laine 1999, 253.

243 laine 1999, 249.
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delle suuntaukselle, joka tulisi voimistumaan seuraavalle
vuosikymmenelle siirryttiessd. Samoin kuin vuotta aiem-
min kiynnistetyssi Runeberg-projektissa oli Toivo Sirk-
ki Helmikuun manifestin kohdalla toiminut ohjelmanju-
listuksensa mukaisesti ja tilannut "piteviksi katsomaltaan”
henkil6ilti kansalliseen historiaan littyvin kasikirjoituk-
sen. Piteviksi henkiloksi oli talli kertaa valikoitunut Mi-
ka Waltari. ’Annoin Waltarille idean, ja hin tutki, istui ja
kirjoitti”, kertoi Sirkki ennen kuvauksia.?#* Panu Rajalan
mukaan Waltari Kisitteli Helmikuun manifestissa samoja
teemoja kuin vuosikymmenen puolivilissi ilmestyneessd
historiallisessa romaanitrilogiassaan Isdsti poikaan, romaa-
nissa Surun ja ilon kaupunki ja joissakin niytelmissdin.?4
Elokuva oli kuitenkin leimallisesti Sarkin hanke. Ensi-illan
yhteydessi SF-Uutisissa julkaistun Waltarin haastattelun
otsikko oli "Mika Waltari ja 'Helmikuun manifesti”, mut-
ta tekstin aluksi haastateltava ilmoitti, ettd oikeampi muoto olisi "Sarkka, Wal-
tari ja Manifesti”. Waltari antoi kunnian aiheldydostd Sirkille ja kertoi Sirkin
vaikuttaneen merkittivisti myos elokuvan juonen sommitteluun.24¢ Risto Orko
kirjoitti Aktivistien alkuperidiskisikirjoituksen yhdessd uuden 16ytonsi, viipurilai-
sen ndyttelijin ja lehtimiehen Ilmari Unhon kanssa. Orko oli tutustunut Unhoon
Viipurissa timin tullessa tekemdin haastattelua Orkosta IKL:n Karjalan suunta
-lehteen Jddkdrin morsiamen ulkokuvausten yhteydessi alkukesistd 1937. Miehet
huomasivat olevansa hengenheimolaisia ja Orko pestasi IKL-aktivistina toimi-
neen Unhon saman tien kisikirjoittajaksi Suomi-Filmiin. Unho on kirjattu jo
Jédkdirin morsiamen toiseksi kisikirjoittajaksi Orkon ohella. Vuodesta 1938 hin oli
kuukausipalkkainen kisikirjoittaja, ja toimenkuva laajeni seuraavana vuonna oh-

jaamiseen.24

244 "Pistokokeita elokuvarintamalia; Mika Waltari kirjoittaa filmejékin...".

SF-Uutiset 4/1938, 10.

245 Rajala 2008, 428; Waltarin oman suvun historiaan osin perustuva frilogia
Mies ja haave (1933), Sielu ja liekki (1934) ja Palava nuoruus (1935) julkaistiin
yhteisend, lyhennettynd laitoksena nimelld Iscistc poikaan vuonna 1942.

246 "Mika Waltari ja Helmikuun manifesti”. SF-Uutiset 2/1939, 6.

247 Salmi 1999b, 138. Unhon artikkeli "Jadkarin morsian” oli kirjoitettu nimimerkilla Riho,
ja ilmestyi Karjalan Suunnassa 29.6.1937.
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Vaikka Kimmo Laine onkin heittinyt ajatuksen historiaelokuvista dra-
matisointeina, joiden alkuperdisteos on itse historia, voi pitdd merkittidvini
sitd, ettd juuri isinmaallinen historiaspektaakkeli oli se lajityyppi, joka sai
tuotantoyhtiét tilaamaan alkuperiiskisikirjoituksia. Suuntaukselle oltiin hah-
mottelemassa myos jatkoa. Suomi-Filmi viritti 1940-luvun alussa yhteistyotd
historiallisista romaaneistaan tunnetun Tatu Vaaskiven kanssa uuden jiaka-
riaiheisen elokuvan valmistamiseksi, mutta hanke jii toteuttamatta Vaaskiven
menehdyttyi.248 Samoihin aikoihin oli viritteilli ja kaatui myds Sirkin Kaa-
rina Maununtytir -suunnitelma, jonka piti olla Mika Waltarin alkuperaiska-
sikirjoitus. Alkuperiiskisikirjoituksen teettiminen tuottajaa kiinnostavasta
aiheesta on aktiivisempaa ohjelmistopolitiikan luomista kuin valmiiden aihei-
den poimiminen jo julkaistujen kirjojen tai ensi-iltaan saatettujen niytelmien
joukosta. Se, ettd tuotantoyhtiot ottivat aloitteen omiin késiinsd juuri isin-
maallisten historiaelokuvien kohdalla, kertoo siitd, ettd yhtiot todella toteutti-
vat ohjelmanjulistuksiaan, joiden mukaan tirkeiden kansallisten aiheiden val-
kokankaalle saattaminen oli suomalaisen elokuvatuottajien keskeinen tehtivi.

Historiaelokuviin ei liittynyt samanlaista etukiteiskeskustelua kuin Kaleva-
laan, Kiveen tai Runebergiin, mutta niiden historiantulkinnat kirvoittivat kan-
nanottoja elokuvien valmistuttua. Ruotsinkieliset lehdet arvostelivat He/mikuun
manifestia itsendisyystaistelun ruotsinkielisten sankareiden unohtamisesta, ja
tyvienlehdet nikivit elokuvan antavan tyoldisistd negatiivisen kuvan. Aktivis-
feja taas moitittiin joissakin porvarillisissa lehdissa siitd, ettd sen koettiin vesit-
tivin isinmaallisen perussanomansa seikkailu- ja romantiikka-aineksilla.?% Iso-
vihan ensi-ilta vuoden 1939 loppupuolella osui poliittisesti jannitteiseen aikaan
keskelle talvisotaa edeltineiti Suomen ja Neuvostoliiton neuvotteluja, ja eloku-
va joutui sensuurin hampaisiin venildisvastaisuutensa vuoksi.2%

Vaikka Elokuva-Aitta ja Kinolehti olivat vuosikymmenen lopulla yhi ene-
nevissi madrin ajaneet alkuperiiskisikirjoitusten suosimista, eivit uudet suu-
relokuvat lehtien erditi kommentoijia tyydyttineet. "Niiden skenariot ovat al-
kuperdisid ja niissd on yritetty jotakin, mutta arvosteltuina puhtaasti fi/meind,
eivit ne loppujen lopuksi jaksane ansaita pysyviistd attribuuttia suuri”, kirjoitti
nimimerkki Niko Kinolehdessd ja ilmaisi huolensa tulevan sesongin ennak-

248 laine 1999, 250.
249 laine 1999, 295.
250 Suomen kansallisfilmografia 2, 474.
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kotiedoista, joiden mukaan historia-aiheiden ja filmatisointien ylivalta jatkuisi.
"Niissd tullaan kaikissa kertomaan asioita, joita jo koulun penkiltd lihtien olem-
me kuulleet, nihneet ja lukeneet. Tietysti niissd voi olla aihetta hyvddn filmiin,
mutta liekd vanhan kertaaminen nyt sitten se paras ratkaisu”.?! Elokuva-Aitan
paakirjoituksessa nimimerkki —m kiinnitti huomiota samaan asiaan: “historial-
linen aihe on tuskin paras mahdollinen aihe filmille. Parhaiten onnistuessaan
elokuva luo itseniisesti. Sen luonteeseen ei kuulu kuvata tarkoin sidottuja jo
tapahtuneita tosiasioita, eiké kertoa sitd eepoksen tyyliin”. Kirjoittajan mukaan
kddntyminen taaksepdin kertoo usein aiheen tuttuuden tuottajassa herdttimista
turvallisuuden tunteesta ja tuottajan liiallisesta varovaisuudesta. "Tillaisten ai-
heiden filmaaminen olisi paikallaan vain silloin, kun ne filmaattisessa mielessd
ovat jotakin, kun ne todella tarjoavat tilaisuuden tehdi ennen kaikkea fi/mia.”?
Sekd Niko ettd -m painottivat sitd, ettd mikddn aihe sindnsi ei ollut elokuvaa
ajatellen hyvi tai huono. Aiheenvalinnan tulisi perustua siihen, ettd aihe sopii
juuri elokuvan kielelld ilmaistavaksi.

Historia-aiheisiin kohdistunutta kritiikkid esittineet nimimerkit Niko ja
—m Kkirjoittivat molemmat sekd Elokuva-Aittaan etti Kinolehteen, ja heisti eri-
tyisesti Niko kommentoi usein kisikirjoitukseen liittyvid kysymyksid ja esitteli
kansainvilisen elokuvan virtauksia. Nimimerkkien esittimin kritiikin voi tulki-
ta elokuvan asiantuntijoiden ddneksi, yritykseksi kiydi alan sisiistd keskustelua.
Nikon ja —m:n filmaattisuuden arvoa korostavat argumentit olivat toisenlaisia
kuin ne, joita tuottajat esittivit aihevalintojaan julkisesti perustellessaan. Tuo-
tantoyhtididen viestintd pyrki sekd puhuttelemaan suurta yleisod ettd asetta-
maan historialliset suurelokuvat kulttuurin kentilli sellaiseen asemaan, ettd ne
kelpaisivat myds yhteiskunnan eliitille aina presidenttid my6ten. Tdssd pyrki-
myksessi ensisijainen perustelu aihevalinnalle ei ollut elokuvallisuus, vaan ai-
heen sisiltimit kansalliset arvot. "Kansallisia” aiheita oli mahdollista kuitenkin
lihestyd useammalla kuin yhdelld tavalla. Filmaattisuuden esteettistd madritte-
lyd ja filmaattisuuden kisitteen kiytt6d elokuvakisikirjoituksista kdydyssi kes-
kustelussa esittelen enemmin timén tutkimuksen viidennessi luvussa.

251 Niko, "Filmig ja filmatisointia”. Kinolehti 8,/1939, 346.
252 -m, "Historiaa ja vusintoja”. Elokuva-Aitta 15-16/1939, 309 (padkirjoitus).
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Kansalliset aiheet ja vasemmisto

Kahden suuren elokuvayhtién, Suomi-Filmin ja Suomen Filmiteollisuuden
johtomiesten julkiset kannanotot ja yhtididen mainospuhe olivat 1930-luvulla
leimallisesti ajan patrioottis-nationalistisen arvojirjestelmin retoritkan mukai-
sia ja ilmensivit kansallisestetiikkaa. Molemmissa yhtioissd isinmaallisen suur-
elokuvan kirjoittaminen oli luotettu kirjoittajalle, jolla oli oikeistolainen mai-
ne. Helmikuun manifestin Mika Waltari oli tulenkantaja-aikansa jalkeen profi-
loitunut poliittisesti konservatiiviseksi painosten kuninkaaksi, jota nuoruuden
runoilijatoveri Katri Vala solvasi "kokoomuslaiseksi moralistiksi ja ditienpdivi-
puhujaksi”.?® Risto Orko piti Aktivistien kirjoittajakumppaniaan Ilmari Un-
hoa erinomaisena tydparina juuri timén isinmaallisen aatteellisuuden vuoksi.?*
Elokuvantekijoiden joukossa oli 1930-luvulla kuitenkin myés toisenlaisten po-
liittisten ja aatteellisten suuntauksien edustajia. Ajan nidkyvimpid elokuva-alan
vasemmistolaisia olivat kisikirjoittajana ja ohjaajana toiminut Nyrki Tapiovaara
sekd litkenainen ja kirjailija Hella Wuolijoki, joka osallistui ndytelmiensi eloku-
vasovitusten laatimiseen ja kirjoitti myds yhden alkuperiiskisikirjoituksen. Oli-
vatko ajan kulttuurisen kaanonin mukaiset kansalliset aiheet yksinomaan porva-
rillisesti ajattelevien elokuvantekijéiden omaisuutta? Minkilaisena "kansallinen”
ndyttiytyi poliittisen kentdn vastakkaisen laidan mielipiteen ilmaisuissa lehtien
palstoilla tai tuottajien ja kisikirjoittajien aihevalinnoissa?

Jo ennen elokuvaohjaajana toimimistaan Nyrki Tapiovaara kirjoitti eloku-
va-arvosteluja ja elokuva-aiheista esseistiikkaa muiden muassa Kinolehteen ja
Elokuva-Aittaan. Hin toimi aktiivisesti radikaaleissa vasemmistolaisissa kult-
tuuripiireissi ja ohjasi 1930-luvun puolivilissi niytelmii Helsingissd Kirjan
talolla majaansa pitineelle Ty6vien niyttimolle. Tapiovaaran ensimmiinen
teatterityd, amerikkalaisen I. J. Goldenin dokumenttindytelmd Lakonjohtaja oli
IKL:n Ajan suunta -lehden mukaan “riikedtd kommunistista kiihotusta”.?®® Ta-
piovaara avusti Jarno Pennasen péitoimittamaa Kirjallisuuslehted, joka méarit-
teli tehtivikseen olla “antifascistinen ja yhteiskunnallinen, kulttuuritaantumuk-
sen eri muodot johdonmukaisesti paljastava taistelulehti”. Tapiovaaran elokuvaa
kasittelevit artikkelit Kirjallisuuslehdessd olivat avoimen luokkakantaisia ja

253 Vala 1981, 227.
254 Mékinen, 1999.
255 Toiviainen 1986, 73.
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Neuvostoliittoa ja neuvostoelokuvaa ihannoi-
via teksteji.?% Tapiovaara esitteli neuvosto-
elokuvaa myds vasemmistolaisen kulttuuri-
yhdistys Kiilan ensimmaisessd albumissa.?”
Etsivin keskuspoliisin kirjoissa nuori elokuva-
mies oli "kulttuuribolshevikki”.2%8

Nyrki Tapiovaara oli mukana kisikirjoit-
tamassa jokaista ohjaamaansa elokuvaa, tosin
Varastettua kuolemaa (1938) ilman kreditointia.
Debyyttielokuvan Juhan (1937) tuottivat alku-
perdisteoksen Kkirjoittajan Juhani Ahon pojat
Heikki Aho ja Bjoérn Soldan, muut teokset
olivat Erik Blombergin tuottamia. Tapiovaaran viidestd elokuvasta kolmen ai-
heet olisivat sellaisenaan tdyttineet Toivo Sirkidn monien ohjelmanjulistusten
vaatimukset: luonnonkuvauksestaan ylistetty Juba oli arvokasta kansalliskirjal-
lisuutta — samaa Juhani Ahon tuotantoa, jota jo Suomen Filmitaide -yhtié oli

259 Varastettu kuolema oli tarina itsenii-

vuonna 1919 suunnitellut filmaavansa.
syystaistelun aktivisteista — aihe oli siis sama kuin Orkon Aksivisteissa. Viimei-
nen elokuva Miehen tie (1940) on F. E. Sillanpdin samannimiseen romaaniin
perustuva maalaileva kohtalondraama maalaismiljo6ssd. Tapiovaaran kaksi
muuta elokuvaa olivat sitd vastoin lihtokohdiltaan toisenlaiset: seki Kaksi Vih-
toria (1939) ettd Herra Lahtinen libtee lipettiin (1939) perustuivat ulkomaisiin al-
kuperdisaiheisiin. Kaksi Vihtoria oli sovitus Tatu Pekkarisen ndytelmasti, jonka
pohjana oli yhdysvaltalaisen George McManusin sarjakuva Bringing Up Father
eli Vibtori ja Klaara. Herra Lahtinen lihtee lipettiin perustui tanskalaisen Kjeld
Abellin niytelmiin Melodien der blev vack (1935), suomenkieliseltd nimeltdin
Kadonnut sivel. Ndytelmai oli esitetty Helsingissd sekd Ruotsalaisessa teatteris-
sa ettd Kansanteatterissa.

256 Nyrki Tapiovaara, “Filmi yhteiskunnallisessa taistelussa”. Kirjallisuuslehti 3/1936, 61—
64; Nyrki Tapiovaara, “Filmimaita ja filmi-ihmisia”. Kirjallisuuslehti 4/1936, 77-80, 89.

257 Tapiovaara 1937.
258 Mickwitz 1995, 432.

259 Sarkka tuotti ja ohjasi myds oman verson Ahon feoksesta: Juha [1956). Kirjasta ovat
tehneet oman elokuvasovituksensa myds Mauritz Stiller Ruotsissa vuonna 1921, seka
Aki Kaurismaki vuonna 1998.
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Tunnettu vasemmistolainen vaikuttaja Hella Wuolijoki oli turvautunut
nimimerkkiin Juhani Tervapii vilttidkseen arvostelijoiden ja yleisén ennak-
koluulot tuodessaan muutaman vuoden tauon jilkeen ndyttimolle uuden
teoksensa Niskavuoren naiset vaonna 1936. Wuolijoen edellinen ndytelmi Laki
Jja jarjestys oli vuonna 1933 joutunut oikeistolaisen lehdistén polemiikin koh-
teeksi ja lopulta asetettu hetkeksi esityskieltoon.?®® Wuolijoen 1930-luvulla
elokuviksi padtyneet kolme niytelmidi ja yksi alkuperdiskisikirjoitus liikkui-
vat nekin juuri niissi aihepiireissi, jotka ajan julkisessa keskustelussa luoki-
teltiin kansallisiksi: Niskavuoren naiset (1938) tapahtui talonpoikaismiljoossi ja
Eteenpiin — elamdidin (1939) -elokuvan keskeisend elementtini oli lihihistorian
itsendisyystaistelu. Kaupunkimilj66ssi tapahtuvan Juurakon Huldan perusris-
tiriita oli pddhenkilén maalaishenkisen aitouden ja ahkeruuden ja kaupun-
kilaiselimddn kuuluvan valheellisuuden ja pinnallisuuden vilinen konflikti.
Alkuperiiskisikirjoitus Vibrea kulta (1939) keskittyi yliluokkaisen naispaidhen-
kilonsi vapautumiseen suomalaisessa metsiluonnossa.2é!

Kansallisen historian aiheet, kirjallisuusklassikot, talonpoikaiskuvaus ja
suomalaisen luonnon ylistys eivit siis olleet aiheita, joihin yksinoikeus oli-
si ollut vain porvarillisesti ajattelevalla kansanosalla. Tapiovaara ja Wuoli-
joki edustivat eri sukupolvia, mutta kummankin taustassa kansallisuusaate
oli ollut merkittivi vaikuttaja ja osa identiteettid jo ennen vasemmistolaista
poliittista herdtystd. Tapiovaaran lapsuudenkotia oli leimannut suomenmie-
lisyys ja Kalevalan thannointi — sisarussarjan kaikki 11 lasta saivat kalevalai-

t.262

set nime Hella Wuolijoen virolaisessa perheessi arvostettiin Topeliusta,

Snellmania ja Lénnrotia,?63

ja kun nuori Ella vuonna 1904 tuli opiskelemaan
Helsingin yliopistoon, hinen tuttavapiiriinsd kuului suuri joukko eri ikiisid
fennomaanien kulttuuripersoonia. Wuolijoen pddaine yliopistossa oli kan-
sanrunoudentutkimus.264

Matti Rinne on tulkinnut, ettd 1930-luvulla Suomen porvarillista todelli-

suutta vastaan asettui kaksi suurta yhteiskuntautopiaa, vasemmistolainen ja

260 Ammondt 1980, 126.

261 Wuolijoki kirjoitti Vihredstd kullasta myds néytelméversion.
Se valmistui elokuvakasikirjoituksen jalkeen. Koski 2000, 155.

262 Rinne 2008, 37.
263 Wuolijoki 1986, 51.
264 Koski 2000, 15-30.



3. MITA OLISIVAT SUOA

\LAISELLE ELOKUVALLE SOPIVAT AIHEET? 97

modernistinen. Vasemmistolaiset toimivat nidkyvimmin julkaisemissaan leh-
dissd: Tulenkantajissa, Kirjallisuuslehdessid ja Akateemisen sosialistiseuran
Soihdussa. Lehtien ahkeria kirjoittajia olivat muiden muassa Raoul Palm-
gren, Arvo Turtiainen, Erkki Vala, Mauri Ryomi, Katri Vala, Jarno Pennanen,
Kaisu-Mirjami Rydberg, Pentti Haanpdi ja Nyrki Tapiovaara. Modernistien
keskeisid hahmoja olivat Alvar Aalto, Nils Gustav Hahl ja Maire Gullichsen,
jotka vuosikymmenen puolivilissi perustivat yhdessd sekd Artekin ettd eloku-
vakerho Projektion.265 Matti Klingen mukaan Artekin modernistien toiminta
oli tietoisen eurooppalaista, ei-suomalaista ja ei-kansallista.?® Vasemmistolai-
sesti suuntautuneiden kulttuurin vaikuttajien suhde kansallisiin symboleihin
ja kansallisiin arvoihin oli sitd vastoin toisenlainen. Kirjallisuuslehti julkaisi
vuonna 1935 Kalevalan riemuvuoden teemaan liittyen Raoul Palmgrenin laajan
artikkelin kansalliseepoksen historiasta, sen tutkimusperinteestd ja tulkinnasta.
Artikkeli perustui esitelmiin, jonka Palmgren oli pitinyt Helsingin sos. dem.
nuoriso-osaston Kalevala-juhlassa.26’ Palmgrenin mukaan porvaristolle Ka-
levala oli “sotaeepos, kansallisen chauvinismin ja mdirittémain itseihailun
nostaja”, joka oikeutti imperialismiin ja Karjalan laulumaiden valtaamiseen.
Toisin oli rajantakaisessa Karjalassa, missi Kalevala-juhlia vietettiin kaikkien
tyotitekevien juhlana. Neuvostoliitossa Kalevala oli “tydn eepos, laulun eepos,

syntyjen syvien tulkki”, ja timdn pdivin uusi Sampo oli sosialismi.26®

Hanne
Koivisto nikee suomalaisten 1930-luvun vasemmistokirjailijoiden ja kulttuu-
rikriitikoiden tavoitelleen pitkilld tidhtdimelld kokonaisvaltaista kulttuuripo-
liittista suunnanmuutosta, jonka my6td kansallinen kulttuuriperinté tuli "val-
lata” oikeistolaisten hallinnasta.?¢? Tapiovaaran ja Wuolijoen aihevalintojen

voi ajatella mydtiilleen titd pyrkimysti: porvarillisen kansallisen taiteen vas-

265 Rinne 2006, 108. Gullichsen kéynnisti samaan aikaan myds Vapaan taidekoulun
ia Nykytaide-yhdistyksen. Lyhytikiseksi jadneen Projekiion merkitys suomalaisen
elokuvakulttuurin kannalta oli suuri, eikd véhiten siitd syystd, ettd sen jésenistoon kuului
palion elokuvaalalla akfiivisia tekijsita. Projektiosta kis. Mickwitz 1995.

266 Klinge sit. Rinne 2006, 108. Rinne huomauttaa, efic sekd modernistien eftc
vasemmistolaisten toimintaa rahoittivat varakkaat naiset: modernistien mesenaattina

toimi Ahlstrémin sukuun kuulunut Maire Gullichsen ja vasemmistoa avustivat Mary
Moorhouse-Pekkala ja Hella Wuolijoki.

267 Sallamaa 2008, 257.
268 Raoul Palmgren, "Kalevala marxilaisuuden valossa”. Kirjallisuuslehti 4,/1935.

269 Koivisto 2011, 333.
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takohdaksi ei heididn tuotannossaan asetu vasemmistolainen kansainvilisyys,
vaan vasemmistolainen kansallinen taide.

Elokuvatuotannon toimintamekanismit tuntien on kuitenkin syytd kysyd,
missd midrin elokuvan aiheen valinta heijastaa kisikirjoittajan arvomaailmaa
ja ajattelua ylipddnsd. Sakari Toiviaisen mukaan kisikirjoittajana ja ohjaajana
Nyrki Tapiovaara joutui tyytymiin niihin aiheisiin, joita hinelle tarjottiin, joita
ylipddnsi oli mahdollista pdisti tekemiin.?’ Esimerkiksi Jubaa tarjottiin Tapio-
vaaralle ohjattavaksi vasta Valentin Vaalan kieltiydyttyd, 2! ja Varastettu kuolema
oli alun perin Erik Blombergin ja Eino Mikisen yhteinen kisikirjoitus, joka
Blombergin oli mddri ohjata.?”? Toiviainen katsookin, etti Tapiovaaran kapinal-
lisuus ja nakemys eivit ilmenneet hinen elokuviensa aihevalinnoissa, vaan siini,
miten hin aiheitaan kisitteli.?? Matti Salakka on verrannut Varastettua kuole-
maa ja Aktivisteja ja todennut niiden tarjoavan kuvaamaansa historialliseen pro-
sessiin samankaltaisen tulkinnan, mutta erilaisen nikokulman. Akz#vistit on kiin-
nostunut aiheestaan valtainstituutioiden perspektiivistd, Varastetussa kuolemassa
korostuu maanalainen vastarinta. Tapiovaaran henkilhistoria on houkutellut
etsimiddn yhteyttd sortokauden aktivistien kuvaamisen ja 1930-luvun kommu-
nistien toiminnan vililli.?”4 Toisaalta juuri Tapiovaara oli elokuvan tyoryhmissi
se, jonka aloitteesta kisikirjoitusta muokattiin tavalla, joka vihensi sen poliittista
sirmikkyyttd. Varastettu kuolema perustuu Runar Schildtin novelliin Libamylly,
ja sen tapahtumat sijoittuvat Suomen sisillissotaan vuonna 1918. Tapiovaaran
ehdotuksesta elokuvan tapahtuma-ajaksi muutettiin vuosisadan alku.?’s

Hella Wuolijoen asema suhteessa elokuvatuottajiin oli tyystin toinen kuin
Nyrki Tapiovaaran. Wuolijoki oli taloudellisesti riippumaton vapaa kirjailija ja
saattoi itse valita aiheet ndytelmiinsi ja elokuvakisikirjoituksiinsa. Kun MNis-
kavuoren naiset ja Juurakon Hulda osoittautuivat valtaviksi yleisomenestyksiksi
teatterin puolella, Wuolijoen ndytelmien elokuvausoikeuksista suorastaan kil-
pailtiin.?’¢ Vuonna 1937 Wuolijoki onnistui myymiin Suomi-Filmille myds

270 Toiviainen 1995, 110.

271 Suomen kansallisfilmografia 2, 102.
272 Toiviainen 1986, 55.

273 Toiviainen 1995, 110.

274 Sclakka 1992.

275 Toiviainen 1986, 55.

276 Tuomioja 2006, 192.
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Hella Wuolijoki
kasikirjoitus-
sopimusta
tekemdissd.
Suomi-Filmin
Uutisaitta 1937.

kaksi aihetta, joiden kaupallista arvoa ei ollut testattu vield ndyttimolla: al-
kuperiiskisikirjoituksen Vihred kulta ja julkisesti esittimdttomin huvindytel-
min Sahanpuruprinsessa.?’ Wuolijoen poliittisia asenteita ei kaupanteosta
uutisoitaessa tuotu Suomi-Filmin Uutisaitassa milldén tavalla esiin. Aiheet
ndyttivit solahtavan luontevaksi jatkoksi yhtion aikaisempaan linjaan. Vibreid
kultaa kuvattiin “vikevihenkiseksi metsielokuvaksi”, ja sen luonnehdinnassa
toistuivat kansallisiin aiheisiin liitetyt tavoitteet: "Tarkoituksena on aikaan-
saada kansallinen Suomen metsiolojen ja metsiteollisuuden kuvaus, joka voi
arvokkaalla tavalla edustaa maatamme ulkomaillakin.”?’® Elokuvia valmistel-
taessa Wuolijoki kuitenkin pyrki saamaan oman nikékulmansa esille ja da-
nensd kuuluviin. Jukka Ammondt on osoittanut, miten Wuolijoen laatimat
elokuvasuunnitelmat olivat poliittisempia kuin niiden pohjalta valmistuneet
elokuvat — tai samojen aiheiden ndytelmiversiot. Wuolijoen kirjoittamassa
Vibrei kulta -elokuvan treatmentissa puhutaan suoraan sosialismista, puolu-
eesta ja metsityomiesten riistosta. Nimd maininnat puuttuvat sekd Valentin

277 Uusitalo 1994, 156.

278 "Tervapddn uutuudet: 'Vihred kulia” jo 'Sahanpuruprinsessa
10/1937, 10. Sahanpuruprinsessa ei koskaan padtynyt elokuvaksi. Sen sijaan aihe oli
perustana Wuolijoen ja Bertolt Brechtin vuonna 1940 yhdessé kirjoittamalle néytelmélle
Herra Puntila ja hanen renkinsa Mati.

"

. Suomi-Filmin Uutisaitta
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Vaalan kisikirjoittamasta elokuvasta ettid elokuvahankkeen rinnalla samaan
aikaan syntyneesti Wuolijoen ndytelmisti. Elokuva Eteenpdiin — elimdiin pe-
rustui ndytelmain Justiina. Sekd ndytelmisti ettd Toivo Sirkin ja Yrjo Nortan
kasikirjoittamasta elokuvasta puuttuvat Wuolijoen elokuvasuunnitelmaan si-
sdltyvit suorat viittaukset padhenkilén — ja kirjailijan — maailmankuvaan suu-
resti vaikuttaneeseen marxilaiseen ajattelijaan August Bebeliin.?”? Wuolijoki
pyrki Tapiovaaraa avoimemmin tuomaan kansalliseksi miellettyihin aiheisiin
vasemmistolaista nidkokulmaa — mutta joutui hyviksymiin elokuvasuunnitel-
miensa poliittisen tendenssin lieventymisen valmiissa teoksissa.

Artekin eurooppalaisten, ei-kansallisten modernistien ja Kirjallisuuslehden
radikaalien vasemmistolaisten vililld ei Matti Rinteen mukaan juurikaan ollut
yhteistoimintaa tai vuoropuhelua lukuun ottamatta henkilokohtaisen tason
suhteita — jotka konkretisoituivat ldhinnd molemmissa ryhmissi aktiivisten
Tapiovaaran veljesten, Nyrkin ja Tapion toiminnassa. Modernistien euroop-
palaisuuden ja kansainvilisyyden voi ajatella heijastuneen Nyrki Tapiovaaran
kokeellisimmassa elokuvassa Herra Lahtinen lihtee lipettiin?® Hanke olisi
tuskin edes toteutunut ilman modernistien keskushahmoa Maire Gullichsenia,
jonka takaaman lainan avulla se rahoitettiin. Herra Lahtinen on Tapiovaaran
elokuvista ainoa, jossa aloite aiheen valintaan ndyttdd tulleen yksin hinelti.
Elosepon toimitusjohtajana ja tuottajana toiminut Erik Blomberg suhtau-
tui tanskalaisen néytelmin filmaussuunnitelmiin ensin vastahakoisesti, mut-
ta taipui lopulta. Taminkin teoksen kohdalla elokuvatoteutus oli vihemmin
poliittinen kuin lihtokohta. Tapiovaara oli kirjoittanut Ruotsalaisessa teat-
terissa nihdystd versiosta Kirjallisuuslehteen innostuneen arvion, jossa naki
ndytelmin saaneen vaikutteita Bertolt Brechtiltd ja ihmetteli, miksei esityk-
sessd kuultu Koéopenhaminan kantaesityksen mukaisesti loppumusiikkina
Kansainvilistd. ”Sen sivelen poistaminen on mielivaltaa, silld se ei soi koskaan
ilman tarkoitusta.” 28" Herra Lahtinen lihtee lipettiin —elokuva ei ole siilynyt
kokonaisena, mutta kisikirjoituksen ja kiytettivissd olevien muiden tietojen

279 Ammondt 1986, 53 ja 165.

280 Elokuvan tydnimi oli Kadonnut séivel, ja &i& nimed siité kaytettiin vuonna 2014, kun
Volryhma valmisti featteria ja valkokankaan kuvaa yhdistaneen rekonstruktioesityksen
elokuvasta.

281 Rinne 2008 139-145; Nyrki Tapiovaara, "Melodia”. Kirjallisuuslehti 3/1937. Sit.
Rinne 2008, 141.
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mukaan ei senkiin ddniraidalta Kansainvilistd 16ytynyt. Tiedossa ei ole, oliko
kappaleen liittiminen elokuvaan ollut koskaan suunnitelmissa. Jo muutamaa
vuotta aikaisemmin — samana vuonna, kun pdisi ohjaamaan Juhaa — Tapio-
vaara oli Kirjallisuuslehdessd pohtinut sitd, miten kunnianhimoiset taitelijat
voivat joutua kiusaukseen myyda itsensi kaupallisuudelle:

Eikd kukaan voi heittdd heitd kivelld sen tihden. Tarvitaan Eisensteinin asema ja
poliittinen lujuus, ennen kuin filmimies on immuuni dollareita vastaan. Lisiksi on
filmissé niin paljon helpompi kuin muun taiteen alalla michen tehdd tydtd henges-
sd, mikd ei ole hinen omansa, mutta jonka hin hyviksyy, padstikseen oman alansa
tyohon kisiksi. Koko tuotantoprosessi aiheen muokkausty6std viimeiseen leikkele-
miseen asti on niin mielenkiintoinen ja vyyhteytynyt asia, ettd se saattaa jotenkin
tyydyttii taiteilijaa luovan tyon korvikkeena. Ja vain tissd valossa katsoen voidaan
ymmirtii, ettd esimerkiksi useat vasemmistolaiset ohjaajat jatkuvasti tyoskentele-

vilt kapitalistisen filmin palveluksessa.?82

Herra Lahtinen lihtee lipettiin ja suhteet modernisteihin eivit kuitenkaan anna
aihetta midritelld Tapiovaaraa jollain erityiselld tavalla kansainvilisesti suun-
tautuneeksi elokuvantekijiksi. Ulkomaisiin alkuperiisteoksiin pohjautuvia
elokuvia tekivit 1930-luvulla Suomessa muutkin, kuten timin tutkimuksen
my6hemmissd luvuissa kerrotaan.

Monet sisillolliset kompromissit eivit onnistuneet neutraloimaan Tapio-
vaaran ja Wuolijoen elokuvateoksia tekijoidensd vasemmistolaisen maineen
vaikutukselta. Molempien teoksia yhdisti kautta vuosien se, ettdi ne IKL:n
lehdissd saivat lihes systemaattisesti erittiin negatiiviset arvostelut.28? Esi-
merkiksi Niskavuoren naiset -elokuvan tavassa kisitelld aviorikosta Ajan
suunta niki bolsevismia. 284 Varastettua kuolemaa moitittiin samassa lehdes-
si aatteellisesta onttoudesta aktivistien kuvaamisessa: “siind on suomalainen
paikallisviri, mutta suomalainen henki puuttuu.” Aatteellisen kentin vastak-
kaisen laidan edustajien pyrkimys kasitelld kansallisiksi miellettyjd aihepiirejd
heritti vastustusta, ja arvostelu kohdistui henkil6ihin teosten takana. Varaste-
tun kuoleman heikkoudet selittyivit arvostelijan mukaan silld, ettd elokuvan oli

282 Nyrki Tapiovaara, “Filmimaita ja filmiihmisia”. Kirjallisuuslehti 4/1936, 80.
283 Suomen kansallisfilmografia 2, 100, 209, 253-254, 338, 430.
284 Ajan suunta 17.1.1938. Sit. Suomen kansallisfilmografia 2, 209.
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ohjannut "tulenkantajana’ tunnettu Nyrki Tapiovaara”.285 Kaksi ja puoli vuot-
ta myShemmin vilirauhan ajan toisenlaiset tunnot ja ohjaajan sankarikuolema
talvisodassa lienevit vaikuttaneet siihen, ettd Tapiovaaran viimeinen elokuva
Miehen tie asemoitiin ainakin mainosteksteissd kovin kauas tekijin aiemmasta,
kosmopoliittisesta ja vasemmistolaisesta julkikuvasta. Levittdjiyhtion ilmoitus
Kinolehdessi julisti: "Ainutlaatuinen yleiso- ja arvostelumenestys! Kerrankin
on Suomessa osattu tehdi suomalainen elokuva”.28

Julkisessa keskustelussa kansallisen elokuvan pyrkimyksiin suhtautui kriit-
tisimmin Elokuva-Aitan "Leikkaajan sivu” -palstan kirjoittaja Toini Aaltonen.
Yhdysvalloissa asunut Aaltonen oli mukana Ty6vien niyttimon toiminnassa
ja valitsi ja kddnsi amerikkalaisia niytelmid teatterin ohjelmistoon. Aaltonen
myds eminnéi jonkinlaista vasemmistodlymyston salonkia, ja 1930-luvun jal-
kipuoliskolla hinestd tuli Nyrki Tapiovaaran eliminkumppani.?#” Vuonna
1938 Aaltonen kritisoi Topo Leisteldd, joka oli Kinolehdessid perdinkuulutta-

285 Ajan suunta 6.9.1938. Sit. Suomen kansallisfilmografia 2, 253-254.
286 Filmihankkijan ilmoitus Kinolehdessa 9,/1940, 100.

287 Rinne 2008, 81. Toini Aaltonen kirjoitti elokuvakasikirjoituksia 1940 uvulla:
Nuoruus sumussa (1946) ja Pimednpirtin hévitys (1947).
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nut vieraista ja pintapuolisista vaikutteista vapaata suomalaista elokuvakult-
tuuria. Aaltosen mukaan ulkolaisia tuotteita ei tulisi aliarvioida eiki mairitelld
ylimalkaisesti yhtend ryhmind. Hin jatkoi aiheesta sitaatilla:

Kansallisesta filmitaiteesta puheenollen johtuu mieleeni kuuluisan ruotsalaisen
taidehistorian professorin, taiteentuntijan ja kirjailijan, Ragnar Josefssonin mai-
ritelmd, jonka hin tdilld kiydessddn esitti haastattelijoille: ”Kaikki hyvi taide on
kansallista, mutta kaikki kansallinen taide on huonoa.” Tihin paradoksaaliseen lau-

seeseen sisiltyvi suuri totuus on kai selityksitti selvi. 288

Vuotta aiemmin Aaltonen oli palstallaan kyseenalaistanut kansallisen eloku-
van maddrittelyintoa ylipddnsi kommentoidessaan ajankohtaisia uutisia Sak-
sasta ja Italiasta. Niissd maissa Aaltosen mukaan "ei filmiasioista keskustel-
la, vaan annetaan oordereita. On vain erikoista, kuinka saman didin lapsilla
midrdykset voivat mennd niin eri suuntiin.” Saksassa Goebbelsin virkailijat
olivat varoittaneet maanmiehiddn amerikkalaisten matkimisesta ja vaatineet
elokuvantekijoiltd puhtaasti kansallisen suunnan noudattamista ”ilman min-
kddnlaisia sovitteluja”. Italiassa linja oli tdysin pdinvastainen: Mussolinin elo-
kuvaohjaajapoika Vittorio oli vaatinut italialaista elokuvataidetta muuttumaan
mahdollisimman paljon amerikkalaisen kaltaiseksi. Aaltosen mukaan molem-

missa maissa "lehdistd yhtyy yksimielisend”.28?

Miten aiheet valittiin?

Ketkd tuotantoyhti6issd valitsivat aiheet ja pddttivit tulevista tuotannoista?
Misti aloitteet elokuvahankkeiksi tulivat? Olivatko kisikirjoittajat itse aloit-
teellisia, vai toimivatko he enimmikseen tilaustéiden tekijéind? Tarkastelen
seuraavassa 1930-luvun kiytint6ja kiytettivissd oleviin varsin hajanaisiin lih-
detietoihin perustuen. Aikalaisldhteistd lehtikirjoitusten voi ajatella kertovan
asiasta sellaisena kuin tuotantoyhtiét sen julkisuuteen halusivat esittdd. Myo-
hempind vuosikymmenind annetut lausunnot ja muistelmat puolestaan virit-
tyvit kertojan omien intressien mukaisesti.

288 Toini Aalionen, "Leikkaajan sivu”. Elokuva-Aitla 2/1938, 33.
289 Toini Aaltonen, “leikkaajan sivu”. Elokuva-Aitta 10/1937, 245.
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Kinolehti alkoi vuonna 1939 julkaista elokuvien tuotantoprosessia kuvaavaa
artikkelisarjaa nimelti "Taidetta selluloidinauhalla”.2?® Sen ensimmiisen osan
alaotsikko oli "Tuotantopdillikko saa idean”. Teksti kuvaa, miten "filmin en-
simmdiset syntysanat lausuu elokuvavalmistamon tuotantopiillikko, eli mies,
tai miksei my6skin miehet, joiden hallussa ensikddessd on tuotannon suun-
nitteleminen”. Tuotantopiillikké kuvataan henkilond, joka johtaa yhtion koko
koneistoa.

Hinen on loydettivi tarkoituksenmukainen aihe, hinen on pohdittava seki tai-
teellisia ettd kannattavuusnikokohtia. Filmi ei saa pettdd omaa olemustaan, mutta
siitd huolimatta on sen kuitenkin oltava taloudellinen yritys. Filmin tekeminen
maksaa méirityn summan ja sen on tuotettava my6skin madritty summa.

Ehkid huomioonotettavin tekijd aiheiden valinnassa on suuren yleisén maku,
vallalla oleva ajatussuunta. Se edustaa kysyntdd ja tuottajan on jirjestettivi tarjon-
tansa sen mukaan. Kuitenkaan hin ei saa alistua sokeasti yleisiin mielipiteisiin, sil-
14 silloin hin voi vaarantaa elokuvien koko tason, vaan tiytyy hinen noudattaa niin
taiteellista kuin eetillistikin moraalia. Elokuva on eris niistd voimakkaimmista te-
kijoistd, joka vaikuttaa koko kansan kehitykseen ja ajatustapaan monissa elimin

kysymyksissi, ja se ei saa tehdd itseddn syypdiksi yleisen moraalin heikentimiseen.

Artikkelisarjan ensimmiinen osa pdittyy tilanteeseen jossa tuotantopiil-
likko “tietdd tdsmilleen mitd tehdddn, miten tehdddn ja milloin tehddin”,
jonka jilkeen hinen “filmi-ideansa” siirtyy “seuraavaan vaiheeseen, skenaris-
tin kisiin”.?' Elokuvayhtién tuotantopillikké esitellddn varsin suvereenina
paitoksentekijind ja tahona, jonka kisissd aloite elokuvasuunnitelmissa on.
Risto Orko kertoi myShempind vuosinaan mielelldidn haastatteluissa Suo-
mi-Filmin menestyksen perustuneen siihen, ettd "kaikki kulki minun péytini
kautta”.2%2 Aihevalintoja Orko ei kuitenkaan tehnyt yksin, ei ainakaan vield
1930-luvulla. Suomi-Filmin tuotantopditokset siunattiin yhtién johtokunnas-
sa. Kun elokuvateatteriyhtié Kinoston johtaja Vdiné Mikeld vuonna 1934 tuli

Kansallis-Osake-Pankin toivomuksesta lyhyeksi aikaa pahasti velkaantuneen

290 Alun perin kahdeksanosaiseksi suunniteltu sarja jGi sodan oloissa kesken.

291 V. S'm, "Taidetta Selluloidinauhalla. | Tuotantopadllikks saa idean”.
Kinolehti 3/1939, 93.

292 Mékinen 1999.
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Suomi-Filmin toimitusjohtajaksi, joutui Orko tuotantopiillikon ja padohjaa-
jan titteleistidn huolimatta luopumaan jo aloitetusta elokuvahankkeesta Maa-
ret. Johtokunnan paitokselld sen tilalle otettiin tuotantoon Harald Selmer-
Geethin romaaniin Silfalan pehtoori perustuva elokuva.2®® Orkon ohjaamas-
ta Siltalan pehtoorista tuli suomalaisen elokuvan siihenastisen historian suurin
menestys. Vdiné Mikeld on julkaisemattomissa muistelmissaan kertonut Si/-
talan pebtoorin tuotantoon ottamisen olleen hdnen oma ideansa, mutta Orko
on kiistinyt timin ja viittinyt, ettd aloitteen tekivit elokuvan kisikirjoittajat,
néytteliji Hilja Jorma ja toimittaja Olli Nuorto.?*

Toivo Sirkin toiminnasta Suomen Filmiteollisuudessa on paljon viri-
kdstd muistelmatietoa erityisesti sodan jilkeiseltd ajalta. Sirkkd oli nopea
liikkeissddn ja pddtostensd toimeenpanossa. Kari Uusitalon arvion mukaan
Suomen Filmiteollisuuden tuotantomiirien nopean kasvun yksi syy oli juu-
ri Sirkin kiihked temperamentti.2?® Toisin kuin Suomi-Filmin Orko, Sirk-
ki ei joutunut hyviksyttiméddn pdatoksidan yhtionsd johtokunnassa, vaan sai
toimia vapaasti oman mielensid mukaan.??® Sirkki seurasi valppaasti aikaan-
sa ja varasi optioita kiinnostaviin alkuperiisteoksiin.?’” Matti Kassila on
kertonut Maisterin kirjoituspSydin laatikosta, josta vedettiin esiin aiheita ja
valmiita kasikirjoituksia, joita Sdrkkd médrisi alaisensa toteuttamaan. Sirk-
ki saattoi tehdd tuotantopditoksen yksittdisen keskustelun tai aiheen suul-
lisen esittelyn perusteella vaikkapa yhden lyhyen automatkan aikana, kuten
Kassila on kertonut.2Aina kiireisen Sirkin tavoittaminen neuvotteluja
varten oli vaikeaa jo 1930-luvulla. SF-Uutisten haastattelussa Mika Walta-
ri kertoi Helmikuun manifestia Kirjoittaessaan saaneensa tietdd, ettd Sirkki
oli Jaakkimassa Laatokan Karjalassa ohjaamassa Rykmentin murheenkryynid
kesilld 1938.

293 Harald Selmer-Geeth oli Viipurin kaupungin oikeuspormestarin
Werner August Ornin (1853-1913] salanimi.

294 Uusitalo 1999, /1.

295 Uusitalo 1975a, 119.

296 Laine 1999, 130-131.

297 Matti Kassilan séhképostihaastattelu 25.1.2012.

298 Kassila 1995, 55, 64, 75, 122, 125; Matti Kassilan
sdhképostihaastattelu 25.1.2012.
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Mikis siind, menin sinne. On hyvi, ettd ihmisen tiytyy, paistikseen paikasta toi-
seen, istua jossakin kulkuneuvossa. Tamin lain alainen on itse Sirkkakin, vaikkei
sitd uskoisi, kun tuntee hinen nopeutensa.

— Niinpd nytkin. Sirkin piti padstd Helsinkiin. Téstd oli seurauksena, ettd hinen
piti matkustaa junalla. Juna kulkee, niin kuin tiedetdén, monta tuntia sellaista valid.
Mini istuin junaan. Sirkki ei pddssyt pois junasta. Tdstd taas oli seurauksena, ettd
Sarkilld oli aikaa jutella minun kanssani. Sitd hinelld ei todenndkéisesti muuten

olisi ollut. Ja minulle asiasta oli suuri hyoty.2%?

Ilmeisesti Waltari viittaa kertomuksessaan hyotyyn, joka kohdistui muuhun-
kin kuin juuri kisilld olleeseen Helmikuun manifestin valmisteluun. Panu Ra-
jalan mukaan Waltari kiristi Sirkiltd lupauksen tuottaa Kaarina Maununtytir
-aiheinen elokuva juuri timin yhdessi tehdyn junamatkan aikana.3%

Waltarin tavoin moni muukin kirjailija ehdotti aiheita tuotantoyhtiéille
oma-aloitteisesti. Kirjailija Kaarina Kaarna tarjosi salanimelld Tuulikki Kallio
kirjoittamaansa romaania Kaivopuiston kaunis Elsa seki Suomi-Filmille et-
td Suomen Filmiteollisuudelle. Koska Kaarna oli Jager Filmin ohjaajan Kalle
Kaarnan puoliso, hin kivi kirjeenvaihtonsa salanimelldén ja Tornion postin
kautta. Elokuva toteutettiin Suomen Filmiteollisuudessa nimelld Kaivopuiston
kaunis Regina (1941).3"" Eino Railo lihestyi Suomen Filmiteollisuutta seikkape-
riiselld tarjouskirjeelld marraskuussa 1940. Kirjeesti kdy ilmi, ettd elokuvan Kuin
uni ja varjo (1937) pohjana olleen samannimisen romaanin elokuvaoikeuksien
lunastussopimuksen yhteydessi oli sovittu, ettd yhtiolld olisi etuoikeus Railon
tuotannon muihinkin aiheisiin. Railon kirje sisilsi tiivistelmat kirjailijan kah-
destatoista romaanista ja kysymyksen siitd, aikoiko yhtié lunastaa oikeudet
teoksiin tai osaan niistd. Railo halusi selvittid yhtion kiinnostuksen todellisen
laadun. Hin oli my6s valmis sopimuksen purkamiseen — tilléin hin voisi “kddn-
tyd muiden mahdollisesti halukkaiden filmindyttimoiden puoleen”.3%? Joskus
aloite tuli kirjailijan ldhipiiristi. Eino Salmelainen on kertonut ehdottaneensa

299 "Mika Waltari ja Helmikuun manifesti”. SF-Uutiset 2/1939, 6.
300 Rajala 2008, 438.

301 Suomen kansallisfilmografia 2, 692; Kaarna myi Sérkélle samaan aikaan toisenkin
aiheen, josta tuli elokuva Katariina ja Munkkiniemen kreivi {1943).

302 Eino Railon kirie Suomen Filmiteollisuudelle marraskuussa 1940,
SKS kirjallisuusarkisto 377:45:1.
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Niskavuoren naisten filmaamista jo pian ndytelmain ensi-illan jilkeen ja kehotta-
neensa Hella Wuolijokea ottamaan yhteyttd seki Suomi-Filmiin ettd Suomen
Filmiteollisuuteen.393 Toivo Sirkin osoittama kiinnostus Helvi Himiliisti
kohtaan sai Olavi Paavolaisen innostumaan. Kun Sirkki oli tilannut Himaldi-
seltd yhden kisikirjoituksen, kirjoitti Paavolainen Himaldiselle, ettd timin tulee
nyt pitdd "Sdrkkd kuumana” ja yrittid myydd kaikkien romaaniensa filmausoi-
keudet Suomen Filmiteollisuudelle.3®* Edvin Laine on kertonut muistelmissaan
toimineensa asiamieheni serkkunsa Toivo Kauppisen eli nimimerkki Topiaksen
menestysndytelmén filmausoikeuksien myynnissi:

Helsingin keskustassa elokuvateatteri Capitolin katolla olin lukenut ”Suomen Fil-
miteollisuus” ja sinne marssin niytelmi kainalossani. Kyselin johtajaa ja minulle
sanottiin ettd johtaja Toivo Sirkkd on viereisessd huoneessa. Koputin ovelle ja esi-
tin itseni:
— Olen Tampereen Tybvien Teatterista ja tissi olisi hyvi aihe elokuvaksi!
— Miki se aihe olisi? Sdrkka kysyi.
— Rykmentin murheenkryyni, uusi sotilasfarssi, sanoin mina.
Kuten tavallista, Sirkki toimi nopeasti ja sopimus laadittiin saman tien.3%
Edvin Laineen tapaan kirjailija Erkki Ilmari oli pitinyt henkil6kohtaista
kdyntid parhaana tapana lihestyd elokuvayhtiotd. Ilmari kertoi Suomi-Fil-
min Uutisaitassa vuonna 1938, miten hin oli tarjonnut uraansa aloittelevalle
Valentin Vaalalle kisikirjoitusta viemilld liuskat ohjaajalle suoraan kiteen
Suomi-Filmin studiolle. "Vaala tuhahti ystivillisesti, ei puhunut pitkisti-
kddn, hymyili ja ny6kkisi pdatddn.” Liuskoista ei tullut elokuvaa, vaan poika-
kirja.3% Mika Waltarin vuonna 1935 ilmestynyt opaskirja diotko kirjailijaksi?
sisdltdd lyhyen luvun, jossa annetaan neuvoja aloitteleville filmiskenaristeille.
Tuotantoyhti6itd lihestyttiessid tirkein valtti Waltarin mielestd oli elokuvan

303 Tuomioja 2006, 192. Toisen tarinan mukaan idea elokuvaversion tekemisestd oli Suomi-
Filmin konttoripadllikén Jaakko Huttusen, joka ehdotti my&s Juurakon Huldan filmaamista,
ja toimi molemmissa elokuvissa kasikirjoittajana. Suomen kansallisfilmografia 2, 157.

304 Haavikko 1993, 274.
305 Laine 1983, 17/8.

306 Erkki llmari, “'Kirjeenvaihtoa’ filmiscenarioista”. Suomi-Filmin
Uutisaitta 9/1938, 3 [padkirjoitus).



108 FILMIKIRJAILIJAT

aihe, ja hin neuvoi kisikirjoittajaa ldhettimiin tekstinsd suoraan tuotanto-
yhtion johtajalle.

Mutta elokuvassa samoin kuin kirjallisessakin tuotteessa on aiheella ratkaiseva
merkitys. Jos siis keksit hyvin aiheen, kirjoitat mahdollisimman lyhyen ja selvin
yhteenvedon, n.s. synopsiksen, suunnittelemasi elokuvan juonesta — se voi kisittdd
6 4 10 liuskaa — ja ldhetit sen esim. Suomi-Filmin toimitusjohtajalle tarkastetta-

vaksi. 37

Myés Jorma Nortimo kirjoitti Kinolehdessd vuonna 1938, ettd ensikertalaisen
on paras lihettdd tuotantoyhtié6n ainoastaan tarkka kuvaus keksimistddn ai-
heesta eikd yrittdd varsinaisen scenarion kirjoittamista lainkaan. Waltarin ja
Nortimon ohjeet ovat yhtipitdvd samanaikaisten amerikkalaisten ja englanti-
laisten kirjoittajille suunnattujen oppaiden ohjeiden kanssa. Daniel Grittenin
mukaan sekd ajan amerikkalaiset etté brittildiset opaskirjat korostivat sitd, ettd
elokuvayhtiéille lihetettivin ehdotuksen tuli olla lyhyt synopsis, ei valmis ka-
sikirjoitus. Gritten nikee timin heijastavan oppaiden kirjoittajien nikemysti
siitd, ettd tdrkeintd oli tarinan sisilto, ei sen kirjoittajan tekniset taidot eloku-
vakisikirjoituksen formaatin hallinnassa. Varsinaisen kisikirjoituksen laatimi-
sessa tarvittava erityinen ammattitaito korostui — osaamattomien ei pidid siti
edes yrittdd — mutta toisaalta oppaat rohkaisivat elokuva-alan ulkopuolelta
tulevia kirjoittajia lihestymiin yhtioitd korostaessaan idean ensisijaisuutta.3%
Kisikirjoituksia tarjottiin yhtiéille muidenkin kuin ammattikirjailijoiden
toimesta, vaikka Waltarin mukaan ” yleensd on niin, ettd tillaiset aloittelijan
keksimit aiheet havaitaan heti mahdottomaksi tai sitten todetaan niiden elo-
kuvaamisen kiyvin liian kalliiksi”.3% Kinolehden artikkeli "Elokuvatalossa”
kertoi tuntemattomien kirjoittajien omalaatuisista lihestymistavoista. Erdstd-
kin kasikirjoitusta oli seurannut saatekirje: "Jos tahdotte viedd suomalaisen fil-
mitaiteen Eurooppaan niin on teiddn hyviksyttivi kisikirjoitukseni jo oman
maineenne takia, silld niin hyvi se on.” Kirjeeseen oli liitetty myds kirjoittajan
kuva ja kehotus katsella sitd, silld "siitd voitte heti padttdd, ettd kisikirjoituk-
seni on yleiseurooppalaisella tasolla”. Toisen ehdotuksen yhti6 oli saanut vas-

307 Waltari 1935, 198.
308 Gritten 2007, 89-91.
309 Waltari 1935, 198.
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taanottaa pinkopahville kirjoitettuna. "Tekiji oli leikannut pahvirullasta noin
15 cm levyisid liuskoja, liimannut ne perikkiin suureksi rullaksi, — ilmeisesti
mielessddn filmirulla — ehki ’kisikirjoituksen’ pituus oli noin 30 metrid — ja
hinen mielestdin se oli erittiin kitevd saavutus.”'® Suomi-Filmin Uutisai-
tassa katsottiin aiheelliseksi varoittaa lilan innokkaita: ”Syyti muuten lienee
sanoa, ettei elokuvalle kirjoittaminen ole suinkaan niin helppoa, kuin saattaisi
luulla — ja miten suuri osa Suomen kansasta luulee. Tani syksyni ovat valmis-
tamot saaneet vastaanottaa kisikirjoituksia tukkukaupalla, mutta kunnollista
ei vain tahdo tulla.”®"" Kilpailevassa yhtiossi ulkopuolelta tuleviin kisikirjoi-
tuksiin suhtauduttiin vdhintidnkin ristiriitaisesti, ainakin jos jotakin on pia-
teltivissi SF-Uutisten numerossa 5/1938 julkaistusta kahdesta perikkiisestd
kirjoituksesta. Artikkeli "Elokuvan pohja — kisikirjoitus” padttyy suoranaiseen
tilaukseen:

Suomen kansa kirjoittaa tunnetusti paljon — niin paljon, ettid lehtien julkaisijat ja
kustantajat toisinaan ovat toivottomia timén kirjoitusvimman johdosta. Se on lah-
jakkuuden merkki, mutta... Lopetamme toivomukseen: ehkipi kirjoittava Suo-
men kansa alkaa keksid elokuvaniytelmien aiheita. Kenties se alkaa kirjoittaa fil-
miromaaneja ja -novelleja, joista sitten ammattitaitoisten miesten ja naisten avulla
syntyy scenarioita. Varoitamme etukiteen turhista toiveista, mutta haluamme roh-
kaista niitd, joilla on riittdvisti taiteellista mielikuvitusta seki esteettistd ja sosiaa-

lista sivistysti timinlaatuiseen tyohon.312

Kahta sivua myShemmin lehti selosti keskustelua yhtion padmiehen Toivo
Sarkin kanssa.:

Toinen asia, johon SF:n pddmiechen mielesti lahjakasta ja luomisiloista kansaam-
me ei pddttomaisti saisi yllyttdd, on elokuvakaisikirjoitusten laatiminen. Niitd tulee
kuulemma aivan tavattomasti, seki filminovelleja ettd “valmiita” scenarioita. Kun
elokuvia on niin helppo katsella, niin syntyy monessa kunnianhimoisessa padssd

harhaluulo, ettd niitd on yhtd helppo valmistaa.

310 Topo Leisteld, "Elokuvatalossa”. Kinolehti 5/1938, 159.

311 Erkki llmari, "'Kirjeenvaihtoa” filmiscenarioista”. Suomi-Filmin

Uutisaitia 9/1938, 3 (padkirjoitus).
312 "Elokuvan pohja - kasikirjoitus”. SF-Uutiset 5/38, 5.
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Keskustelun lopuksi Sirkki tosin kehotti yleisod: "Katselkaa meididn eloku-
viamme, unelmoikaa tulevaisuudestanne suomalaisen filmin palveluksessa ja
sommitelkaa niitd elokuvanovelleja nippiristé ja jannittivistd aiheista.”"3

Elokuvayhtit myds kehittelivit hankkeita, joista ei koskaan lopulta teh-
ty elokuvaa. Vuoden vaihteessa julkisuuteen ilmoitetut tuotantosuunnitelmat
muuttuivat ja elivit ennen kesin filmauskauden alkua. Esimerkiksi SF-Uuti-
set listasi vuoden 1937 lopussa kaksitoista aihetta, joista kerrottiin, ettd kuusi
niistd tulisi padtymédn elokuviksi vuoden 1938 tuotanto-ohjelmassa. Kahdes-
tatoista aiheesta viisi toteutettiin ja lisiksi tuotettiin kolme muuta elokuvaa
alkuperiisen suunnitelman ulkopuolelta.3" Suomi-Filmi ilmoitti vuonna 1937,
ettd sen ldhiaikojen suunnitelmiin kuluivat sekd Hella Wuolijoen Sabanpu-
ruprinsessa etti Kiven Seitsemdn veljestd.3'> Seuraavana vuonna kerrottiin Ris-
to Orkon valmistelevan Jalmari Finnen romaaniin perustuvaa, 160o-luvun
Turkuun sijoittuvaa elokuvaa Yioppilaita. Piiosassa nihtiisiin Helena Kara.316
Mikidn niistid ei toteutunut. Sittemmin sota-ajan poikkeusolosuhteissa jii to-
teutumatta moni muukin sellainen hanke, jonka suunnitelmat samaan tapaan
Sabanpuruprinsessan kerrottiin valmistuvan Vaalan ohjaamana seuraavaksi ke-
viidksi. Samoihin aikoihin mainostettiin "olympiavuonna” valmistuvaa Kaarina
Maununtytérta seki Elokuva-Aitassa ettd Kinolehdessd. Sen kerrottiin olevan
“seki teknisesti ettd taiteellisesti tdysin eurooppalaisella tasolla oleva, ulkomail-
le vientikelpoinen elokuva’, jonka piirooleissa esiintyisivit Ansa Ikonen ja
Tauno Palo.3"

Elokuvien aiheita koskevia paitoksid tehtiin usein varsin suoraviivaisin pe-
rustein ja kiireelld. Kuten Kinolehden "Taidetta selluloidinauhalla” -artikkelisar-

jassa muistutettiin, elokuva oli aina mys "taloudellinen yritys”, jonka oli tuotet-

313 "Elokuvan puolesta, penseyttd vastaan”. SF-Uutiset 5/1938, 7.

314 "SF:n tuotantoohjelma laajenee yha". SF-Uutiset 6/1937, 5.

315 Suomi-Filmin ilmoitus Kinolehdessa 12/1937, 440-441.

316 Toe, "Pilkahduksia Suomi-Filmin pakeilta...”. Kinolehti 5/1938, 180 - 181.

317 "Loistava historiallinen elokuvaeepos tulossal”. Kinolehti 6=7/1939; "Suomen
Filmiteollisuus SF filmaa Kaarina Maununtytidren ja Erik XIV:nnen elémanvaiheet”.
Elokuva-Aitta 11-12/1939, 277. Kaarina Maununtytiéren kasikirjoitus on scilynyt
Kansallisen audiovisuaalisen instfituutin kokoelmissa. Waltari kirjoitti aiheesta romaanin
Kaarina Maununtytér vuonna 1942.
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tava.3'® Monien elokuvien syntyhistoriaan liittyy maininta siitd, miten hanke
lahti liikkeelle, koska tuotantoyhtiossi kaivattiin kipedsti aihetta, joka toisi rahaa.
Airiesimerkkeind tistd voi pitid Suomi-Filmin Silfalan pebtooria ja Elosepon
elokuvaa Kaksi Vihtoria — kummassakin tapauksessa paremman kaupallisen po-
tentiaalin omannut elokuva syrjéytti jo tyon alle otetun toisen hankkeen. Nyrki
Tapiovaara ohjasi Kaksi Vihtoria kesken Herra Lahtinen libtee lipettiin -eloku-
van kuvausten. Molemmissa yhti6issid perusteluina oli pyrkimys saada nopeasti
markkinoille yleiséon menevi elokuva.®' Kaupalliset nikokohdat olivat mie-
lessi myds Teuvo Tuliolla, joka haaveili kotimaista yleisod laajemmasta katsoja-
joukosta valitessaan aihetta toiseen pitkddn elokuvaansa. Pddtds tehdd elokuva
Sillanpdén romaanista Nuorena nukkunut perustui siihen, ettd kirja oli tunnet-
tu myos Ruotsissa.3? Elokuvayhtidissi taloudellista menestystd haettiin myos
yrityksilld toistaa aiemmin onnistuneeksi osoittautunut konsepti. Yksinkertai-
simmillaan tdmid pyrkimys ilmeni elokuvasarjojen tuottamisessa. Erilaiset jat-
ko-osiin ja samojen pddhenkiléiden seuraamiseen perustuvat elokuvasarjat oli-
vat kansainvilisen elokuvatuotannon kiyttima tuotantomalli jo mykkielokuvan
aikana. Kun armeija-aiheinen Meidin poikamme (1929) oli ollut menestys, ohjasi
Erkki Karu sille jatko-osat Meidin poikamme merelli (1933) ja Meidin poikamme
ilmassa — me maassa (1934). Lapatossu (1937) sai jatkokseen elokuvat Tavaratalo
Lapatossu &3 Vinski (1940) ja Lapatossu ja Vinski Olympia-kuumeessa (1939). Suo-
misen perbetti (1941) seurasi viisi jatko-osaa 18 vuoden aikana. Kun Hilja Valto-
sen menestysromaaniin perustuvasta Vaimokkesta tuli vuoden suurin menestys
vuonna 1936, valmistui vield saman vuoden aikana Valtoselta tilattu rinnakkais-
teos, alkuperdisaiheeseen perustunut Mieheke. Siltalan pehtoorin yleisdnsuosio
sai Suomi-Filmin ohjeistamaan seuraavan niytelmielokuvansa Kaikki rakasta-
vat (1935) kisikirjoittajaa Jussi Routaa ottamaan mukaan myos uuteen eloku-
vaan Matti Lehteldn ja Elna Hellmanin esittimi subrettipari Aaretti ja Miina.
Suunnitelma toteutettiin, ei tosin sentiin samoja roolinimid kiyttien.3?'

Jos yhtiét tuotannossaan pyrkivit monistamaan omia edellisen ndytin-
tokausien menestystuotteitaan, pyrkivit ne my6s kopioimaan kilpailijoitaan.

318 V. Sm, "Taidefta Selluloidinauhalla. | Tuotantopééllikké saa idean”.
Kinolehti 3/1939, 93.

319 Suomen kansallisfilmografia 2.
320 Tulio 2002, 77.
321 Iva 1998, 98-101.
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"Mutta jostakin syystd ndyttdd meilld tulleen tavaksi filmata sama aihe vihin-
tidn kaksin kappalein”, valitti Elokuva-Aitan paikirjoituskirjoittaja vuonna
1939.322 Kun Suomi-Filmin Wuolijoki-aiheet vetivit yleisod, osti Suomen
Filmiteollisuus oikeudet Wuolijoen néytelmdin Justiina ja teki siitd elokuvan
Eteenpdin — elimddn. Kun Suomen Filmiteollisuuden Rykmentin murheenk-
ryyni (1938) sai paljon katsojia, oli vuoden kuluttua ensi-illassa periti kolme
sotilasfarssia neljin kuukauden sisilld, kolmen eri yhtion tuottamina.3? Jos
historialliset suurelokuvat olivat "velipuolia”, olivat sitd varmasti my6s vuon-
na 1939 muutaman kuukauden vilein valmistuneet Elosepon Kaksi Vihtoria ja
Tarmo-filmin Vibtori ja Klaara. Molemmat perustuivat sarjakuvaan Vibtori ja
Klaara, ja kummassakin Vihtorin roolia esitti Eino Jurkka. Tapiovaaran eloku-
van pohjana oli Tatu Pekkarisen ndytelmi Vibtori ja hinen Klaaransa. Sarja sai
jatkoa vield seuraavana vuonna, kun Eino Jurkka ohjasi ja niytteli pairoolin
elokuvassa Herra johtajan “harba-askel” (1940). Sen pohjana oli Pekkarisen toi-
nen, samasta sarjakuvasta innoituksensa saanut néytelma Vibtorin harha-askel.
Tuottajana oli tilld kertaa Suomi-Filmi. Musikaali Poretta eli Keisarin uudet
pisteet (1941) oli Suomi-Filmin vastaus Suomen Filmiteollisuuden musikaaliin
SF-paraati.

Taloudelliseen menestykseen pyrkiminen ja muut intressit olivat usein ris-
tiriidassa keskendin erityisesti pienissi yhtioissd, joissa tuotannon suuren vo-
lyymin antamaa pelivaraa ei ollut. Erik Blomberg kommentoi Elosepon tuo-
tantolinjaa Filmihullussa vuonna 198o:

MeEilli oli liiankin suuri taiteellinen kunnianhimo kokemukseemme nihden — hel-
vetti kun tallaiset parikymppiset pojat padsevit pelaamaan rahoilla, tekemain fil-
mid. Eihén sellainen voi loppua hyvin sehin on itsestdin selvdd. Oli oikeastaan d4-
liomaisti siltd liikemieheltd antaa meille niin paljon rahaa ja vapaat kidet touhuta,

siten kuin saatoimme. Timi kaikki tietysti bisneksen kannalta katsottuna.324

322 -m, "Historiaa ja uusinfoja”. Elokuva-Aitta 15-16,/1939, 309 (padkirjoitus).

323 SampoFilmin Rakuuna Kalle Kollola sai ensiliansa 10.9.1939, Suomi-Filmin Punahousut

19.11.1939 ja Suomen Filmiteollisuuden Serenaadi sotatorvella eli sotamies Paavosen
tuurihousut 1.1.1940.

324 Petfer von Bagh, Sakari Toiviainen ja Lauri Tykkylginen, "Kuvaajan matka menneeseen.
Erik Blombergin haasfattelu”. Filmihullu 8/1980, 10-20. Eloseppoa rahaitti liikemies,
fil. tri Toivo T. Kaila, joka oli rahoittanut my&s Teuvo Pakkalan elokuvan Sotapolulla
(1921). Suomen kansallisfilmografia 1, 194.
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Aihevalintoja tehtiin tuotantoyhtiéissi monenlaisten paineiden alaisina. Jos-
kus tekijoilld oli neuvottelukumppanina pankin asettama valvoja, kuten Suo-
mi-Filmissd ennen Siltalan pehtoorin tuotantopditostd. Toisissa tapauksissa
rahoittaja piti saada vakuuttumaan yksittdisestd projektista, kuten Herra Lah-
tinen lihtee lipettiin -elokuvan kohdalla tapahtui. Kuten Blombergin kerto-
masta on paiteltivissd, oli myos tilanteita, joissa tekijoilld oli — ainakin hetken
aikaa — rahaa, paitintivaltaa ja rahoittajien luottamus.

Kansalliset ja kansainvdliset aiheet

Kisitys kansallisesta elokuvasta on aina olemassa suhteessa muiden maiden
kansallisiin elokuviin. Vastakohdaksi kansalliselle voidaan asettaa myos yli-
kansalliseksi ymmirretty Hollywood. Kansallisen elokuvan méirittelyssi on
tirked osuus ajatuksella siitd, mitd se ei ole. Toisaalta kansallinen ei madrity
pelkistidn poissulkemisen kautta. Muiden maiden elokuvista etsitidn vali-
koiden myds vertailukohtia ja esikuvia.3? Kansainvilisti elokuvaa seurattiin
1930-luvulla alan suomalaisissa lehdissd tarkkaan, ja eri maiden tuotantokult-
tuurien kehitystd ja toimintamalleja verrattiin Suomen tuotantokulttuuriin.
Kiinnostuksen kohteena ei ollut pelkistiin amerikkalainen elokuva, vaikka
sen tihtien, ohjaajien ja tuotantouutisten seuraaminen olikin erityisesti Elo-
kuva-Aitan ja muiden suurelle yleisélle suunnattujen elokuvalehtien keskeis-
td aineistoa. Lyhyiti esittelyjd julkaistiin myds sellaisista maista, jotka eivit
kuuluneen elokuvatuotannon suurvaltoihin, kuten Liettua, Kreikka, Portuga-
li tai Turkki.3? Kinolehti julkaisi vuosikymmenen lopulla vakiopalstaa, jossa

325 laine 1999, 42-45; Hayward 1993, 8.

326 Esim. Elokuvaehdessé vuonna 1931 oli useita kirjoituksia véhemmén tunnetuista
elokuvamaista: "Tanskan elokuva juhlii”. Elokuva 9/1931, 6; "Puclan elokuvataide”.
Elokuva 9/1931, 10; "Elokuvauutuuksia Kreikasta ja Portugalista”. Elokuva 12/1931,
12: "Liettuassakin ruvetaan elokuvia valmistamaan”. Elokuva 14/1931, 12: "Turkin
elokuvataide”. Elokuva 13/1931, 15. Muita katsauksia: A. K-aa, “Kansallisen suunnan
paluu Saksan elokuvatuotannossa”. Elokuva-Aitta 8/1933, 174-175; Elsa von Born,
"Mussolini suosii filmitaidetia”. Elokuva-Aitta 8/1937, 194-195; Fanny Munsterhjelm
Rohe, "Ruotsin filmisota”. Elokuva-Aitta 6,/1937, 146: Kosloff, "Mantsukuossakin
filmataan”. Elokuva-Aitia 20/1938, 435; Paul Hollander, "Lontoon elokuvateatterit, filmit
ja studiot”. Elokuva-Aitia 11-12/1938, 460-4061.
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referoitiin pohjoismaisten elokuvalehtien uutisia.??”

Erityisesti ranskalaiseen
elokuvaan suhtauduttiin elokuvalehdissid ihailevasti, ja suomalaisen 1930-lu-
vun elokuvan onkin usein katsottu saaneen vaikutteita Ranskasta. Risto Or-
ko palkkasi Suomi-Filmiin kaksi ranskalaista kuvaajaa, joiden tehtivini oli
myds kouluttaa yhtién suomalaista henkilokuntaa.3?® Tapiovaaran Varastetun
kuoleman kuvaustyylissi aikalaiskritiikki niki "ranskalaisuutta” — kuvaaja Erik
Blomberg olikin kiynyt opissa pariisilaisissa elokuvastudioissa.3?? Kansainvi-
linen vertailu oli helppoa, silli elokuvateattereiden ohjelmistossa tuontielo-
kuvilla oli ylivalta. Amerikkalaisia elokuvia tuli 1930-luvun puolivilin jilkeen
Suomessa ensi-iltaan noin 120-150 ndytintokaudessa, saksalaisia kolmisen
kymmenti ja ruotsalaisia ja englantilaisia keskimairin viisitoista. Ranskalaisen
elokuvan osuus nousi voimakkaasti niytint6kauden 1934-1935 kymmenestd
elokuvasta kauden 1938-1939 huippulukemaan 51.3%

Tietoisuus muiden maiden elokuvista nikyi myo6s suomalaiselle elokuval-
le sopivista aiheista kidydyssd keskustelussa. Lehtikirjoituksissa Kalevala rin-
nastui Niebelungiin ja Runeberg-elokuva Chopinista ja Schubertista tehtyi-
hin elimikertaelokuviin.®'! Nimimerkki Nikon piikirjoitus Elokuva-Aitassa
vuonna 1938 ylisti ranskalaista ja amerikkalaista tuotantoa perdinkuuluttaes-
saan lisdd ajankohtaisia ja yhteiskunnallisia aiheita suomalaiseen elokuvaan.
Elokuvan olisi ”aihepiirissdin tultava ihmisten keskuuteen, ratkaistava ja poh-
dittava heidin arkipdivin eliminsi suuria ja pienid probleemoita”. Tissi olivat
Nikon mielestd ranskalaiset elokuvantekijit onnistuneet sekd yleisimmissi
aiheessaan “erotiikan probleemassa” ettd yhteiskunnallisemmissa elokuvissa,
joita leimasi hienovarainen kerronta vailla tendenssid. Kiitosta saivat myds
amerikkalaiset taidostaan kuvastaa nykyaikaa valitsemalla aiheikseen rikokset,
rahan ja seuraeldimin. Vastaavia aihepiirejd Suomessa olisivat “kielikysymys,
opiskelijatulva, pako maalta kaupunkeihin, henkinen ty6ttémyys, nuorison

327 "Pohjoismaiden elokuvalehdet kerfovat” esim. Kinolehti 2/1939, 60;
4/1939, 142: 10/1940, 123.

328 Laine 1999, 213; Uusitalo 1994, 137.
329 Suomen kansallisfilmografia 2, 253; Kansallisbiografia-verkkojulkaisu.
330 Elokuvamiehen kalenteri 1941, 4-9.

331 R.R.R., "Pakinaa ennen suuria ensiilioja”. Elokuva 13/1931, 12;
"Suuren runoilijan rakkaus”. SF-Uutiset 2/1937, 8.



3

MITA OLISIVAT SUOMALAISELLE ELOKUVALLE SOPIVAT AIHEET?

(Vasemmalla)

Ranskalaisten
elokuvien osuus
suomalaisessa
ohjelmistossa
kasvoi vuosi-

kymmenen lopulla.

Elokuva-Aitta
1938.

115

(Alla)

Katsaus

Italian elokuva-
tuotantoon.
Elokuva-Aitta
1937.



116

(Ylla)

Saksalaisen
elokuvan
suunnan-
muutoksista
kerrottiin
pian natsien
valtaannousun
jcilkeen:
"juutalaisten
vaikutusvalta
on tuhottava”.
Elokuva-Aitta
1933.

(Oikealla)

Liettuan elokuvaa
esiteltiin Elokuva-

lehdessa 1931.

FILMIKIRJAILIJAT



3. MITA OLISIVAT SUOMALAISELLE ELOKUVALLE SOPIVAT AIHEET? 117

»

lukemattomat ongelmat, nuori sivistys ym”.3*2 Vuotta mychemmin Niko kir-
joitti Kinolehdessd samasta teemasta ja ehdotti suomalaisille tekijoille jilleen
esikuviksi ranskalaisia ja amerikkalaisia elokuvia — ensin mainituista Sumujen
laituri ja Ihmispeto ja jalkimmaisistd Sata miestd ja yksi tytto ja Mr. Deeds tulee
kaupunkiin. Nikon toivessa oli my6s "suomalainen Pinneberg” — tilld viitat-
tiin saksalaisen Hans Falladan tyoldisromaaniin Miki nyt eteen, Pinneberg?
(1932) ja siitd tehtyyn amerikkalaiseen elokuvaan.3* Yhteiskunnallisuutta toi-
voi niin ikddn nimimerkki —m Kinolehdessid vuonna 1938, mutta ilmoitti mal-
limaakseen Saksan. Kirjoittaja otti tuekseen Joseph Goebbelsin vuonna 1935
Berliinin kansainvilisessd filmikongressissa pitimin “hyvin sisillysrikkaan ja
innoittavan puheen elokuvan padmaiiristd ja vaatimuksista”. Jos suomalainen
elokuva pystyisi Goebbelsin ajatusten mukaisesti kuvastamaan "oman aikansa
ongelmia”, merkitsisi timd “rehellistd kehitysaskelta” ja nostaisi elokuvan ar-
vovaltaa.334

Neuvostoliittolaisia elokuvia tuotiin maahan vain yhdestd kolmeen kappa-
letta vuotta kohti,3** mutta myds niiden esimerkki innoitti pohtimaan aihe-
valintoja. "Ehkipd meilldkin tarvittaisiin maahenkisid filmeji” ehdotti nimi-
merkki Jokeri eli Tapio Piha Elokuva-Aitan paikirjoituksessa vuonna 1936.
Maaseutuaiheisen elokuvan hyviksi malliksi Piha nosti Dovzhenkon eloku-
van Maa (1930).33¢ Nyrki Tapiovaaralle neuvostoelokuvien aihevalinnat olivat
ylitse muiden. Tapiovaaran mukaan muissa maissa "filmin ooppiumia kansalle”

332 Niko, "Probleema kofimaisessa elokuvassa”. Elokuva-Aitta 7/1938, 155 (padkirjoitus).
Ranskalaisen 1930-uvun elokuvan taustoista ja aihepiireistd katso Hayward 1993, 24
ia 139-140.

333 Niko, "Filmia ja filmatisointia”. Kinolehti 8,/1939, 346. Artikkelissa mainitut elokuvat:
Sumuijen laituri/le Quai des Brumes (1938), Ihmispefo,/la Béte Humaine (1938), Sata
miestd ja yksi tytté,/One Hundred Men and a Girl (1937), Mr Deeds tulee kaupunkiin/
Mr. Deeds Goes to Town (19306) ja Mikd nyt efeen, Pinneberg?/litile Man, What
Now? (1934).

334 -m, "Mit& hyvalia elokuvalta vaaditaan?”. Kinolehti 6-7,/1938, 258.

Saksalaisen elokuvan Wirklichkeitsnéihe —vaatimuksesta tarkemmin Hake 2002.

335 Elokuvamiehen kalenteri 1941, 4-9. Lisdksi elokuvakerho Projektiossa oli vuosina
1934-36 esifetty joitakin neuvostoelokuvia, kuten Vasilijev-veljesten Tsapavjev ja
dokumentti Turksib. Jantti 1957.

336 Jokeri (Tapio Piha), “Ehképd meilldkin tarvittaisiin maahenkisia filmeja”. Elokuva-
Aitla 15-16/1936, 285 (padkirjoitus). Dovzhenkon elokuva néhtiin Suomessa
elokuvateatterilevityksessa vasta 1972.
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oli se, ettd tyomies istui elokuvateatterissa katselemassa "kreivin ja kukkaisty-
ton lemmentarinaa”.

Vain neuvostovendldinen filmi on vapaa rakkauden mielettdmistd ylivoimaisuu-
desta. Sen sijaan rakkaus hallitsee 97 % kaupallisesta elokuvasta, ja itse filmi saa
laskea hyvin suuren osan kehityksensi hitaudesta ja harhateistd timin saman
asian osalle. En pidi itseini rakkauden vihollisena, mutta kun on joitakin aikoja
arvostelijana saanut kahlata lipi elokuvan vihiisen kullan ja paljon kuonan, herit-
tdd jo pelkistidin huolestuminen filmin kehityksestd vastalauseen sitd piintynyttd
suuntautumista vastaan, joka vetdd yhtildisyysmerkin rakkauden ja elimin vilille.
On kai olemassa muitakin intohimoja ja konflikteja ja lisidksi paljon merkittivim-

pid kuin ne, jotka keskittyvit rakkauden kisitteen ympirille.

Aihevalinnan yksipuolisuuden Tapiovaaran niki johtavan samanlaiseen tilan-
teeseen, kuin oopperassa, missd "illasta iltaan samat ihmiset esittdvit samoille
ihmisille samoja tunteita vain vihin kaavasta poikkeavin piirtein”.3%
Elokuvien aiheista kdydyn keskustelun sisdlté muuttui 1930-luvun loppu-
puolella. Kysymys ei ollut endd vain joko-tai-asetelmasta talonpoikaiskuvauk-
sen ja kansainvilisten aiheiden vililld. Vastakkain olivat yhti lailla ajankoh-
taisaiheet ja historia-aiheet tai alkuperiisaiheet ja sovitukset.*¥® Elokuvien
kansallisia piirteitd hahmotettiin nyt muidenkin osa-alueiden kuin aiheiden
kautta. "Ranskalaisen kuvauksen” lisiksi puhuttiin ranskalaisesta tavasta kayt-
tid ddniefektejd.33? Elokuva-Aitassa vuonna 1939 nimimerkki L.O. totesi
“kansallisen virityksen” syntyvin muustakin, kuin aiheen valinnasta:

Elokuva, joka on taiteista nuorin edustaa vilittbmimmin ja silmiin pistdvimmin oman
maansa kansallisia ja rodullisia ominaisuuksia. Tami kansallinen piirre ei johdu yksin-
omaan kansallisista aiheista eiki vihidkédn kansallisista aatteista, vaan se on jotain niin

olennaista jokaisen maan filmituotannolle, ettei siitd voisi pasti, vaikka tahtoisikin.34

337 Nyrki Tapiovaara, “Filmi yhteiskunnallisessa taistelussa”. Kirjallisuuslehti 3/1936, 61-64.

338 Niko, "Filmié ja filmatisointia”. Kinolehti 8/1939, 346; —m, "Historiaa ja uusintoja”.
Elokuva-Aitta 15-16/1939, 309 (padkirjoitus). Alkuperdisaiheista enemmadn luvussa 5.

339 Niko, "Adntd ja soraddntd”. ElokuvarAitta 10-11/1938, 22 (pddkirjoitus).
340 "Elokuva ja kansallisuus”. Elokuva-Aitia 3/1939, 54.
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Toisaalta elokuvakerronnan ja kansallisten ominaisuuksien vilinen vuorovai-
kutus saatettiin nihdid my6s kaksisuuntaisena. Elokuva ei ollut kansakunnan
kasvattaja vain tarjoamiensa tarinoiden ja niiden aatteellisen sisillon vuoksi,
se oli sitd myos puhtaasti esteettisen olemuksensa kautta. Suomi-Filmin suu-
ri kisikirjoituskilpailu julistettiin joulun alla vuonna 1940. Elettiin vilirauhan
aikaa, talvisodan koettelemukset olivat vield tuoreessa muistissa ja sota jatkui
Euroopassa. Yhtion lehdessd elokuvan tekijilleen asettamat vaatimukset ver-
tautuivat uuden ajan haasteisiin yleiselld tasolla. Elokuvan kerrottiin nielevin
"lihes loputtomasti toimintaa” ja sietdvdn huonosti hitautta ja tapahtumatto-
muutta.

Siksi elokuva on kaiken muun lisiksi myoskin suomalaisen kansanluonteen oival-
linen koetinkivi ja kasvattaja. Filmi vaatii meiltd ripedotteisuutta, kykyd luoda ja
arvioida tilanteita, samoja ominaisuuksia, joita erityisesti nykyisessd kamppailussa

kysytiin kokonaisilta kansakunnilta.*!

Elokuvallisuuden ymmartimiselld oli timén kirjoituksen mukaan siis jopa
maanpuolustuksellista merkitysta.

Paljosta puheesta ja yhtiéiden tiedotuslehtien ohjelmanjulistuksista huo-
limatta kansallisiksi midriteltyjen aiheiden suosiminen ei kiytinndssd ol-
lut yhdenkdin tuotantoyhtion ehdoton politiikka. Elokuvan aihe saattoi olla
tuontitavaraa aivan konkreettisestikin. Lihes jokaisesta tuotantoyhtiostd 16y-
tyy esimerkkeji elokuvasta, joka perustui ulkomaalaiseen alkuperdisaiheeseen,
jopa valmiiseen elokuvaan. Suomen Filmiteollisuuden Suotorpan tytin alkupe-
riisteos oli Selma Lagerlofin kertomus. Jager Filmin Seikkailu jalkamatkalla
(1936) samoin kuin Elosepon Herra Lahtinen libtee lipettiin perustuivat tans-
kalaisiin ndytelmiin, ja Suomen Filmiteollisuuden Onnellinen ministeri (1941)
saksalaiseen. Vuosina 1939 ja 1940 tehtiin kolme suomalaista elokuvaa, joiden
pohjana oli amerikkalainen sarjakuva Vibtori ja Klaara: Kaksi Vibtoria, Vibtori
ja Klaara ja Herra jobtajan “harha-askel”. Ruotsalaisten elokuvien uudelleen-
filmatisointeja olivat Suomen Filmiteollisuuden Voi meiti! Anoppi tulee (1933),
Onnenpotku (1936) ja Unelma karjamajalla seki Suomi-Filmin Kyokin puolella.
Kahden viimeksi mainitun perustana olivat alkuperiiset, Ruotsista ostetut ja

341 "Kasikirjoituskilpailun aikaa pidennetty”. Suomi-Filmin Uutisaitta 2/1941, 2.
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suomeksi kidnnetyt kisikirjoitukset.?2 Toisaalta elokuvien aiheet olivat liik-
kuneet yli rajojen jo aiemminkin. Kyskin puolella perustui norjalaisen Sigrid
Boon romaaniin Vi som gir kjokkenveien, ja Suomessa vuonna 1940 toteutettu
kisikirjoitus oli aiemmin kuvattu samaan aikaan sekd ruotsiksi ettd norjaksi
Ruotsissa vuonna 1932.343 Ulkomaisten aiheiden hyédyntimisen voi ajatella
olleen merkki elokuvatuotannon laajenemisesta ja toiminnan vakiintumises-
ta kansainvilisten mallien mukaiseksi.3** Suomalaiset tuotantoyhtiot toimivat
samalla tavalla kuin ruotsalaiset alan yhtiot tai kuten Elokuva-Aitan "Leik-
kaajan sivu” vuonna 1936 kuvasi Hollywoodin jérjestelmén toimivan: yhtioi-
den ”scenario departmentit” haalivat elokuviksi sopivia aiheita mahdollisim-
man laajalti sekd omasta maasta ettd maan rajojen ulkopuolelta. Tuhansista
ehdokkaista vain muutamia kymmenii piityi tuotantoon.3

Elokuvien markkinoinnissa aiheen kansainvilisyys saatettiin ndhdé vield
vuosikymmenen lopullakin riskind. Elokuva Rikas tytt6 (1939) perustui Kersti
Bergrothin salanimelld Verna Kangas kirjoittamaan romaaniin. Se oli urbaani
seurapiirikomedia, jonka aihepiiri sijoittui ddnielokuvan alkuvuosina pahen-
nusta herittineiden “salonki- ja paimppdysfilmien” maailmaan. Suomi-Filmin
Uutisaittaan laatimassaan kirjoituksessa Verna Kangas puolusteli henkil6itddn:

Rikkaan tyttoni, Annin seurapiiri ei ole mikdin Suomelle tai edes Helsingille
tyypillinen "Kultaisen nuorison’ piiri. Yleensd meilld vaaditaan sekid tytdiltd et-
td pojilta enemmin tyotd, enemmin vastuuta tulevaisuudesta, enemmin yleisten
asiain harrastusta. Mutta varmasti meilli on tillaistakin nuorisoa, kansainvilisen
huvitteluelimin jaljittelijoitd, rikkaita, herttaisesti leikittelevid lapsia, jotka tdalld
meilld tavallisesti vield ovat syddmeltddn ja tavoiltaan pilaantumattomia, niinkuin

Anni ja hinen ystavinsi. Katselkaamme heiti sitd anteeksiantavaisemmin, kun he

342 Suomen kansallisfilmografia 2, 539, 556.

343 Aiheesta oli myds amerikkalainen versio Servants” Entrance (1934), ja Tanskassa fehtiin
oma adaptaatio sodan jélkeen: Vi som gdr kekkenvejen (1953).

344 Kansainvdlisessd elokuvatutkimuksessa 1990 uvulia lghtien on voimistunut
tutkimussuuntaus, jonka ldhestymistavassa on keskeisend transnationaalin késite.
Transnationaalinen tutkimus tarkastelee kansallisten elokuvakulttuurien ja tuotantokulttuurien
kiinnittymistca kansainvélisen elokuvan kaytantihin ja ihanteisiin. Suomalaisen elokuvan
ja elokuvatutkimuksen transnationaalista ulottuvuudesta katso esim. Kéépé ja Seppéld

2012.
345 Toini Aaltonen, "leikkaajan sivu”. Elokuva-Aitta 23/19306, 461.
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kykenevit lopulta vapautumaan tylsistd turhuudestaan ja alkavat aavistaa elimin

vakavampia, limpimimpii arvoja.346

Aihevalinta arvostuksen takeena

Daniel Grittenin mukaan keskustelua kisikirjoittamisen kansallisesta laadusta
kaytiin 1930-luvulla my6s Britanniassa, jossa kisikirjoittamisen kenttdd madri-
teltiin sekd suhteessa maan kirjalliseen perinteeseen ettd eurooppalaiseen elo-
kuvaan ja Hollywoodiin. Britanniassa kiinnostus ei kuitenkaan kohdistunut
nimenomaan elokuvien aiheisiin, vaan pikemminkin kisikirjoittamisen kon-
ventioihin ja tarinan muotoon. Suhde kirjalliseen traditioon oli kaksijakoinen:
toisaalta sen katsottiin tuovan kisikirjoittajille kulttuurista padomaa, johon
nojata, mutta samaan aikaan esitettiin nikemyksié, joiden mukaan elokuvan
ei pitinyt tukeutua kirjallisuuteen, silli sen kerrontakeinot olivat vanhanai-
kaisia ja epdelokuvallisia. Laajemman ja vakiintuneen kulttuurisen toiminnan
kentin ja muotoutumassa olevan elokuvakisikirjoittamisen kentin vililld oli
jannite.* Suomalaista keskustelua leimasi sama kaksijakoisuus. Suomalai-
sen kirjallisuuden perinteisid aihepiirejd ja sen kaanoniin kuuluvia teoksia ar-
vostettiin, mutta erityisesti kotimaisen proosan kerrontatekniikkaan suhtau-
duttiin kriittisesti. Sitd syytettiin raskasliikkeisyydestd ja hitaudesta, eikd sen
katsottu sopivan yhteen elokuvakerronnan edellyttimin toiminnallisuuden
kanssa.3¥® Seki Britanniassa etti Suomessa elokuvakisikirjoittaminen ha-
ki paikkaansa osana kansallista kulttuuria ja sen jatkumoa. Kun Britanniassa
kansallisen elokuvan midrittely kisikirjoituksen nikokulmasta niyttaa pitkalti
painottuneen pohdintaan siitd, mifen pitdisi kirjoittaa, suomalaisen lehdist6-
keskustelun huomio oli my®s siind, miszi pitiisi kirjoittaa.

Keskustelu suomalaisille elokuville sopivista aiheista oli osa kansallisen
elokuvan olemuksesta kiytyd keskustelua, joka oli erityisen tirked osa kah-

346 Verna Kangas [Kersti Bergroth), “Kirjailijatar astuu esiin”.

Suomi-Filmin Uutisaitta 5/1939, 8.
347 Giritten 2007, 42, 60-92.

348 Kansanopetiaja n:o 1, "Antakaa meille nykyaikaa, sen surua sen iloa, sen
ialoja, sen konnia, ihaillaksemme ja inhotaksemme”. Tulenkantajat 3/1929, 46;
"Kasikirjoituskilpailun aikaa pidennetty”. Suomi-Filmin Uutisaitta 2/1941, 2.
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den suuren elokuvatuotantoyhtién johtomiesten toimintaa. Sekd Risto Or-
kon etti erityisesti Toivo Sirkin julkisia kannanottoja innoittivat halu edistdd
kansallista kulttuuria ja pyrkimys nostaa elokuva taiteenlajina tasaveroiseksi
muiden taiteenlajien rinnalle. Sitomalla suomalainen elokuva aihevalintojen
kautta osaksi maan kansallista kulttuuria ja sen kirjallisen perinteen jatkumoa
kahden suuren elokuvayhtién johtomichet asettautuivat pelaamaan korkea-
kulttuurin kentilld ja joutuivat sielld toimimaan sen omilla ehdoilla. Suoma-
laisten tuottajien koulutus ja yhteiskunnallinen verkostoituminen mahdollis-
tivat timin. He jakoivat yhteiskunnan eliitin tunnustaman kansallisestetiikan
arvomaaliman. Arvokkaat kirjalliset aiheet ja isinmaalliset historiaelokuvat
piirsivit ihannekuvaa Suomen kansasta, ja kansan oletettiin omaa kuvaansa
kankaalta my6s katsovan — mutta hyviksyntdd odotettiin myds maan kult-
tuurieliitiltd ja korkeimmalta poliittiselta johdolta. Presidentti Kallion kut-
suminen Aktivistit-elokuvan kutsuvierasndytintdén kertoo ndistd toiveista
— ja presidentin myonteinen vastaus siitd, ettd toiveet eivit olleet epérealistisia.
Toivo Sirkin Runeberg-elokuvan ympirille syntynyt kohu puolestaan paljasti
sen, ettd elokuvatuottaja ei aina itsestddn selvisti onnistunut korkeakulttuurin
kentille pyrkiessddn. Jos pelisilméd ei ollut, sen puutetta ei korvannut edes
maisterin arvon suoma kulttuurinen piddoma.

Halu lisitd elokuvan arvostusta oli elokuvalehtien palstoilla usein ilmaistu
pyrkimys, mutta kaikille suomalaisen elokuvan aihevalintoja pohtineille kir-
joittajille tie arvostukseen ei kulkenut elokuvan kansallisen tehtivin kautta.
Filmaattisuuden kisitettd esilld pitineet kommentoijat pyrkivit liittiméin
suomalaisen elokuvan osaksi elokuvataiteen universaalia estetiikkaa. Aiheva-
linnan tuli perustua ensisijaisesti aiheen elokuvallisuuteen. Toinen vastavirta
kansallisestetiikan arvojirjestelmille oli vasemmistolaisuus. Elokuvan esteeti-
kot ja vasemmistolaiset kulttuurihenkilét kohtasivat elokuvakerho Projektios-
sa. Yhteisistd intresseistd syntyi myos konkreettisia tuloksia, kuten Nyrki Ta-
piovaaran rohkean aihevalinnan mahdollistanut yhteistyé Maire Gullichsenin
kanssa timin ldhdettyd rahoittamaan kokeellista Herra Labtinen lihtee lipet-
tiin -elokuvaa.

Kansallisesti tirkeind pidetyisti elokuva-aiheista oli julkisessa keskuste-
lussa sanottavaa niillikin kulttuurista kiinnostuneilla kirjoittajilla, joilla ei
ollut varsinaisesti kosketuskohtia elokuvatuotannon kiytint6ihin. Padasiassa
keskustelua kavivit kuitenkin ne, joilla asiaan liittyi ammatillisia pyrkimyk-
sid. Seki elokuvatuottajat ettd elokuvalehtien kirjoittajat pitivit elokuvakdsi-
kirjoitusta keskeisend ja monien puheenvuorojen perusteella jopa ratkaisevana
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elementtind suomalaisen elokuvan identiteetin rakentumisessa ja elokuvien
taiteellisen tason parantamisessa.

Suomessa kansallisen elokuvan vastavoimana ei ollut yksin Hollywoodin
tuotanto, vaan kaikki ulkomainen elokuva. Suomalaiselle elokuvalle sopivia ai-
heita miiriteltiin suhteessa muiden maiden kansallisiin aihepiireihin. Toiveet
suomalaisesta Niebelungenista, Pinnebergistd, neuvostomallisista maahenkisisti
elokuvista tai ranskalaisten probleemaelokuvien suomalaisista versioista ker-
tovat siitd, ettd suomalaisten elokuvien aihepiirid maariteltiin suhteessa ulko-
maisiin elokuviin paitsi negaation kautta myds nostamalla nikyviin valikoituja
esikuvia. Kansallisen elokuvan ja sen aihepiirin omavaraisuuden innokkain
puolestapuhuja Toivo Sirkkikin oli tarvittaessa valmis vetoamaan ulkomaisiin
esimerkkeihin, kuten eurooppalaisiin kulttuurihistoriallisiin elokuviin. Kim-

»

mo Laine onkin todennut, ettd molemmat suuret elokuvayhtiét "flirttailivat’
vieraiden vaikutteiden kanssa — sekid amerikkalaisten etti eurooppalaisten.34?
Suomalainen elokuvakisikirjoittaminen oli osa elokuvatuotannon kenttéd,
jota hallitsivat taloudelliset lainalaisuudet. Suomalaiselle elokuvalle sopivista
aiheista kiydyssi keskustelussa sivuttiin myos elokuvan kahtalaista identiteet-
tid toisaalta taiteena ja toisaalta teollisuutena. Kdytinnon toiminnassa eloku-
va-aiheiden valintaan vaikuttivat usein my6s puhtaan kaupalliset lihtékohdat.
Suomalaisen elokuvan menestys ulkomailla nihtiin tavoiteltavana pyrki-
myksend, ja lidhes tdydellinen yksimielisyys ndyttdd vallinneen siitd, ettd kan-
sainvilinen menestys oli mahdollista saavuttaa vain yhdelld tavalla: suomalai-
sin aihein ja suomalaisia erityispiirteiti korostamalla. Kisityksid siitd, miten
elokuvissa ilmenevid suomalaisuus médriteltiin, ei juurikaan kyseenalaistettu.
”Salonkifilmien” ja kaupunkilaisaiheiden ei-suomalaisuus oli itsestidnselvyys.
Suomen katsotuimmaksi kotimaiseksi elokuvaksi 1930-luvulla nousi kuiten-
kin kaupunkilaismiljéossi tapahtuva tarina Juurakon Hulda. Wuolijoen aiheen
saavuttama kansainvilinen menestys oli my6s ainutlaatuinen. Sen oikeudet

myytiin Hollywoodiin.

349 laine 1999, 45.
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Case: Juurakon Hulda
— kansa ja sivistyneisto peilissd

Tassa tapaustutkimusluvussa tarkastelen Juurakon Huldaa, 1930-luvun suosi-
tuinta suomalaista elokuvaa, sen syntyhistoriaa ja suhdetta kansallisestetiikan
arvomaailmaan ja aiheisiin. Pohdin my6s elokuvan suureen suosioon vaikutta-
neita syita.

Olen edelld todennut, miten kisikirjoittajan tyén ensimmiinen vaihe,
aiheen valinta, nousi keskeiseen asemaan kansallista elokuvaa mairittele-
midn pyrkineessd julkisessa keskustelussa. Tissd keskustelussa kisitystd
kansallisesta elokuvasta rakennettiin tekstistd eli elokuvien sisdllostd kasin.
Tuotantoyhtiét korostivat pyrkimyksidin toteuttaa juuri suomalaisia aihei-
ta, ja kansallisestetiikan kanonisoimat tarinat olivat niitd, joita yhtiét mai-
nostivat tirkeimpinid hankkeinaan ja joita kirjoittamaan kutsuttiin arvos-
tettuja kirjailijoita. Kansallista elokuvaa voi kuitenkin tarkastella muistakin
lihtokohdista kuin sisdllostd kisin. Yksi Andrew Higsonin ehdottamista
tarkastelukulmista on kuluttajuus: kansallista elokuvaa on kussakin maassa
sellainen elokuva, jota yleiso haluaa katsoa.3*® Suomalaisessa keskustelussa
kuluttajuusnakékulma oli esilld niissd puheenvuoroissa, joissa korostettiin
kotimaisen elokuvan merkitysti yleisolleen, Suomen kansalle. Kotimainen
elokuvatuotanto sai oikeutuksensa siitd, ettd se oli suosittua, miki todisti
sen toteuttavan katsojakunnan “henkisti tarvetta” ja olevan “lihaa sen lihas-
ta”.351 Isinmaallisten historiaelokuvien luonnehdittiin kisittelevin aiheita,
jotka "sananmukaisesti koko kansa tuntee ja aistii omikseen”.3*? Kansalli-
siksi mielletyt aiheet olivatkin katsojien suosiossa myos todellisuudessa
— esimerkiksi elokuvat Jddkdrin morsian, Helmikuun manifesti ja Seitsemdn
veljesti olivat valmistumisvuosiensa yleisomenestyksii.3>? Katsojatilastojen
korkeimmilta sijoilta 16ytyi kuitenkin myds aivan toisenlaisia teoksia. Ta-
min tutkimuksen aikarajauksen sisilli Suomen katsotuimmat kotimaiset
elokuvat olivat Kulkurin wvalssi, Juurakon Hulda ja Siltalan pehtoori. Suosi-
tuin kotimainen elokuva 1930-luvulla oli Juurakon Hulda. Esityskerroista

350 Higson 1989.

351 "Suomalaisen filmin oikeutus”. SF-Uutiset 3/1937, 11.
352 "Aktivistit”. Suomi-Filmin Uutisaitta 9/1938, 4.

353 Suomen kansallisfilmografia 2, 231, 358-359 ja 446.
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tehtyjen laskelmallisten arvioiden mukaan sen katsojaluku olisi ollut noin
miljoona katsojaa.3%4

Juurakon Hulda niyttiisi olevan kansallisestetiikan mukaisten aihepiirien
suoranainen antiteesi. Elokuvan tapahtumapaikka ei ole suomalainen maa-
seutu eiki siind nihdd kauniita maisemia, vaan tarina sijoittuu lyhyttd alku-
jaksoa lukuun ottamatta Helsinkiin. Se ei ilmennd valkoisen Suomen histo-
riantulkintaa eikd sen paihenkild ole isinmaallinen sankarihahmo, vaan nuori
nainen, kéyhistd oloista ponnistava keittiopiika. Elokuvan kisikirjoittamiseen
osallistunut alkuperiisndytelmin kirjoittaja oli tunnettu vasemmistolainen
Hella Wuolijoki, joka oli joutunut turvautumaan salanimeen vilttddkseen po-
liittisen syrjinndn. Wuolijoki ei teoksissaan piilotellut poliittisia nikemyksidin
eikd feminismiddn. Hén oli syntyperiltddn virolainen.

Teatterikappaleena Juurakon Hulda oli ollut menestys. Sen kantaesitys
oli 10.3.1937 Helsingin Kansanteatterissa. Seuraavaan kevidseen mennes-
sd ndytelmd oli otettu ohjelmistoon kahdeksassa kaupungissa, muun muassa
Turun, Tampereen, Viipurin ja Kemin teattereissa.3*® Suomi-Filmin tuotta-
ma elokuvaversio toteutettiin nopealla aikataululla. Sen ensi-ilta oli 17.10.1937
— aikaa néytelmin ensiesityksestd oli kulunut vain vihin yli seitsemin kuu-
kautta. Idean Wouolijoen ndytelmin elokuvaamisesta oli esittinyt Suo-
mi-Filmin konttoripédillikk6 Jaakko Huttunen, joka myo6s osallistui eloku-
van kisikirjoittamiseen.3% Kimmo Laine on pohtinut laajasti Suomi-Filmin
Wouolijoki-elokuvien tuotantopddtosten taustalla vaikuttaneita syitd. Yhtién
johtomiehistd monet, kuten tuotantopidillikké Orko ja johtokunnan jdsenet
V. A. Koskenniemi ja K. S. Laurila olivat tunnettuja oikeistolaisia, joiden ryh-
tyminen yhteistyhon Wuolijoen kanssa ndyttiisi olevan ristiriidassa heidin
muun yhteiskunnallisen toimintansa kanssa. Pamfletissaan Tuistelu taiteesta ja
siveellisyydesti (1938) K. S. Laurila hyokkisi erityisen voimakkaasti juuri Hella
Wauolijoen teoksia vastaan. Laine kuitenkin arvioi Wuolijoen aiheiden toisaal-
ta sopineen luontevasti Suomi-Filmin vahvoja naispdihenkil6itd suosivaan
linjaan.3” Kaupallisesta nikokulmasta suosittujen niytelmien elokuvaversioi-
den tuottaminen oli enemman kuin perusteltua. "Katsottavaksihan me eloku-

354 SES 2015.

355 ILONA 2015.

356 Suomen kansallisfilmografia 2, 153-157.
357 laine 1999, 351-357.
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van valmistamme”, kirjoitti Risto Orko tuottajan aihevalintoja punnitsevassa
kirjoituksessaan vuonna 1945.358

Juurakon Huldan tarina lyhyesti on seuraava: Juurakon kdyhin torpan tytto
Hulda tulee kaupunkiin etsimddn tyotd. Jadtyddn ensimmadisend iltana vaille
yosijaa, hin tunnistaa ravintolasta poistuvassa miesseurueessa oman pitdjin
isintimiehen, joka on kansanedustaja. Hulda kutsutaan mukaan jatkoille,
joita isinnoi yksi miehistd, edistyspuolueen kansanedustaja Soratie. Miehet
haastattelevat Huldaa "kansan syvien rivien” edustajana, ja hinen vilpittémyy-
tensd ja nokkeluutensa tekevit vaikutuksen kaikkiin. Ennen kuin y6 pdittyy,
Hulda on puhunut itselleen tyopaikan Soratien huushollissa. Uudessa tyos-
sddn Hulda tutustuu kaupunkilaissivistyneistén elimiin. Hin tulee tietoisek-
si omasta tietimittomyydestddn ja pdittid alkaa opiskella tydvienopistossa.
Vuodet kuluvat, ja Hulda opiskelee lopulta akateemiseen loppututkintoon
asti. Kun Soratie saa kuulla tistd, hin toivottaa Hulda tervetulleeksi sivisty-
neiston joukkoon ja ilmaisee huomanneensa myos, ettd Huldasta on kasvanut
viehittivd nainen. Hulda torjuu Soratien lihentelyt. Hulda on ollut aktiivi-
nen sosialidemokraattisessa naisliikkeessd ja hintd ehdotetaan kansanedusta-
jaechdokkaaksi. Puolue kuitenkin hylkédd hinet, kun kaupungin seurapiirinaiset
alkavat levittid huhua Huldan epimdiriisestd taustasta — tyttohdn oli tullut
Soratien kotiin ldhdettyddn herrojen mukaan oiseltd kadulta. Hulda saapuu
ylldtysvieraaksi seurapiirikutsuihin ja pitdd vaikuttavan puolustuspuheen, jossa
kertoo kutsumuksestaan toimia vihivikisten hyviksi. Soratie kosii Huldaa ja
saatuaan myonteisen vastauksen kertoo tulevaisuudenhaaveensa: perhe ja lap-
sia, ja perheen molemmat vanhemmat kansanedustajina.

Hella Wuolijoki laati niytelmdstian kymmensivuisen synopsiksen, joka oli
yksityiskohtainen ja kattava suunnitelma elokuvakisikirjoitusta varten. Lopul-
lisen kisikirjoituksen kirjoittivat Jaakko Huttunen ja ohjaaja Valentin Vaala.
Whuolijoen suunnitelmassa on mukana monia elementtejd, jotka padtyivit myds
lopulliseen elokuvaan. Niytelmin alussa Huldan taustatarina ja maalta 1dht6
kerrotaan repliikeissd, elokuvassa se Wuolijoen ehdotuksen mukaisesti niyte-
tidn toimintana ensimmdisen kymmenen minuutin aikana Wuolijoen synopsis
hyddyntii monia visuaalisia kerronnan keinoja ja elokuvallista toiminnallisuutta.
Mukana on muun muassa rinnakkainleikkauksen keinoja kéyttivi jakso, jossa
Huldan opinnot ja yhteiskunnallinen aktivoituminen vuorottelevat Soratien

358 Orko 1945, 94.
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eduskuntaty6ti kuvaavien kohtausten kanssa. Toisessa kohtausten sarjassa néy-
tetddn, miten Hulda ja Soratie toistuvasti palaavat iltaisin kotiin samaan aikaan,
toinen paraatiovesta ja toinen keittioportaan ovea kiyttden. Nimi ideat on hyo-
dynnetty myds Huttusen ja Vaalan kisikirjoituksessa ja lopullisessa elokuvassa.
Sen sijaan pois on jddnyt synopikseen rakennettu rinnastus, jossa opinnoistaan
iloitseva Hulda nauraa kotikyldstd tutun miechen kanssa Kaisaniemen puiston
penkilld samaan aikaan, kun Soratie istuu pitkistyneend seurapiirineiti Kirsti
Kaavion seurassa Esplanadilla. Wuolijoen synopsiksessa esiintyy myos todellisia
henkil6ita: kisin kirjoitetun lisdyksen mukaan Huldan ensimmaisté julkista pu-
hetta kiittavit ”S.-K., Miina S. ja K.-M. R.” — miti ilmeisemmin Sylvi-Kyllikki
Kilpi, Miina Sillanpdd ja Kaisu-Mirjami Rydberg. Synopsiksessa vasemmisto-
laiset naispoliitikot ovat paitsi Huldan tukijoita my6s hinen suuren vastoinkiy-
misensi aiheuttajia: valheellinen juoru Huldan epiilyttivistd taustasta levidd,
kun kauppaneuvoksetar Kaavio “tapaa kaupungin lautakunnissa sosialistinaisia
ja kertoo heille Huldasta. Nama naiset soittavat toisille naisille.” Toteutuneessa
elokuvassa juorun levittdjini nihdéin ainoastaan kauppaneuvoksetar.*?
Juurakon Huldan elokuvasynopsis oli Hella Wuolijoelle vain yksi versio
Huldan tarinasta. Naytelmé Juurakon Hulda oli ollut tilaustyé Helsingin kan-
santeatterille, teatterinjohtaja Eino Salmelaisen ehdottamasta aiheesta. Sal-
melainen oli merkittivissd osassa Wuolijoen ndytelmien synnyssi. Hin toimi
kirjoitusprosessien aikana dramaturgina ja muokkasi tekstejd ohjaajana. Wuo-
lijoki luetutti keskenerdisid tekstejddn muillakin. Neuvonantajina toimivat
muun muassa Olavi Paavolainen, Lauri Viljanen ja Matti Kurjensaari.3¢® Jyu-
rakon Hulda -ndytelmidstd Wuolijoki kirjoitti pian kantaesityksen jilkeen toi-
sen version nimeltd Parlamentin tytir, joka kidnnettiin englanniksi.3¢! Wuoli-
joen niytelmien kansainviliseni agenttina toiminut Ernestine Evans onnistui
myymiin ndytelmin oikeudet Paramount-elokuvayhtiélle, ja jo syksylld 1937
Suomessakin uutisoitiin, etti sen pidosassa nihtiisiin Franziska Gaal.362
Elokuva toteutettiin kuitenkin vasta sodan jilkeen vuonna 1947 nimelld

359 Juurakon Huldan scenario 1937 Hella Wuclijoen kokoelma, Kansallisarkisto.
Tervapad 1937. Katso myds Ammondt 1986, 64-89.

360 Koski 1992, 104.
361 Tamé versio néhtiin naytiamélla ensi kerran vasta 1941, Tuomioja 2006, 190.

362 Tuomioja 2006, 192-193; "Juurakon Hulda' filmataan Hollywoodissa”.
Kinolehti /1937, 332.



The Farmer’s Daughter. Tuotantoyhtioni oli RKO:n alihankkijana Vanguard
Films.363

Mitkid osatekijit vaikuttivat Juurakon Hulda -elokuvan suureen suosioon?

Kimmo Laine on arvioinut, etti Huldan tarinalla oli aivan ainutlaatuinen
sosiaalinen vaikutus. Museoviraston 1970-luvulla tekemissid elokuvakulttuu-
rikyselyssd se mainittiin toistuvasti erityisesti mieleen painuneena elimykse-
nd. Elokuvan piddhenkil koettiin realistisesti kuvatuksi. Katsojat samastuivat
Huldan tilanteeseen ja pyrkimykseen kohti parempaa elimidi. Elokuva ky-
seenalaisti sukupuolen ja yhteiskuntaluokan asettamia rajoituksia. Se haastoi
myytin maalaistyton viistimdttomistd turmiosta kaupungissa. Se kannusti
katsojia muuttamaan omaakin elimiinsi ja valoi toivoa arkeen.364

Juurakon Hulda on nuoren naisen kasvutarina, joka kertoo paitsi tiedonja-
nosta ja poliittisesta herddmisestd myos tiestd kohti nihdyksi tulemista. Alussa
palvelustytélle teroitetaan, etti hanen tulisi "olla kuin ei olisikaan”. Huldan ta-
rina on tuhkimotarina, jossa sankaritar kokee muodonmuutoksen ja saavuttaa
prinssin huomion, mutta muutosta eivit tuo ulkoiset seikat eivitkd kurpitsa-
vaunuja taikovat satuolennot, vaan tytén oma ahkeruus ja kova tyo. Juurakon
Huldassa on my6s Pygmalion-tarinan piirteitd: nuori nainen tulee vanhemman
miehen elimdin, omaksuu miehen arvomaailman ja hinen edustamansa so-
siaalisen ryhmin sddnnot ja timin jilkeen voittaa michen rakkauden. Hulda
ei kuitenkaan muutu isdntinsi toiveesta, vaan painvastoin tiltd salaa. Hulda on
itsendinen ja asettaa omat tavoitteensa omaehtoisesti. Aiheen amerikkalaisessa

363 Padosassa oli Loretta Young, joka sai suorituksestaan Oscarin.

364 laine 1999, 358-364.
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versiossa The Farmers Daughter timd asetelma katosi tarinasta kokonaan. Pai-
henkilé Katie ryhtyy opiskelemaan ty6nantajansa ehdotuksesta ja tekee juonen
kaikissa kidnteissd ratkaisunsa talon isdntivden tai miespuolisten sukulaistensa
neuvoja noudattaen. Miesten toiminta myds ratkaisee tarinan piikonfliktin.35
Suomessa Juurakon Huldan vastaanotossa kiinnitettiin erityistd huomiota siihen,
ettd pddhenkilon sosiaalinen nousu tapahtui ty6n ja sisun, ei ulkoisten ominai-
suuksien avulla, kuten "demokraattisten pohjoismaitten naisille” sopi.3¢¢
Kinolehden mukaan Huldan henkil6ssd ilmeni “edistykseen pyrkivin ja
onnensa puolesta kamppailevan ihmisen eliminviisaus”.3” Huldan hahmossa
ndyttiisivit toteutuvan monelta osin modernin sankaruuden piirteet sellaisina
kuin kirjallisuudentutkija Anthony Hopkins on ne 1970-luvulla madritellyt:

1. Sankari omaa poikkeuksellista elinvoimaa, sekd maskuliinista ettd henkistd. Tahdn
voi liittyd my9s spontaani anteliaisuus ja humaanisuus. Nimi hyveet ovat kui-
tenkin enemmin alkukantaisuuteen kuin sivistyneisyyteen viittaavia.

2. Yhteiskunta on synnynndisesti ja massiivisesti sortava ja vastustaa toimillaan elin-
voimaisuutta, erikoisuutta, yksilollisyyttd ja itsendisyytta.

3. Sosiaalisesta paineesta huolimatta sankari pysyy sopeutumattomana. Sankari, jolla ei
ole sosiaalista voimaa tai vaikutusvaltaa, on yksin vastassaan yhteiskunnan voi-
mat, jotka taas vastustavat vapautta ja itsendisyytta.

4. Sankari kokee tappion, tuhon, kuoleman.368

Hopkinsin sankarityypeistd poiketen Huldan voima on lihinnd henkisti,
ja tappiostaan hin nousee lopussa.

Ranskalaista 1930-luvun elokuvaa ja sen tarinatyyppeji tutkinut Colin
Crisp nikee kansallisen elokuvan toistuvasti palaavan aiheisiin, joissa heijas-
tuvat katsojien identiteettiin liittyvit kysymykset.®® Carlo Cellin mukaan
kansallisen elokuvan toistuvat tarinat ja aiheet kertovat jotakin oleellista maan
kulttuurista ja sosiaalisesta elimisti. Celli luokittelee Juurakon Huldan olevan

365 Talvio 2013b. Ks. my&s Koski 2000, 135.

366 Laine 1999, 359. Sitaatti on sosiaalidemokraattisen kansanedustajan
Sylvikyllikki Kilven laatimasta arvostelusta. Kilped on pidetty yhtend Huldan esikuvista.
367 "Suomi-Filmin suurin tuotantovuosi”. Kinolehti 8/1937, 264-265.
368 Hopkins 1972, sit. Lehtonen 2007
369 Crisp 2002, 338.
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yksi versio suomalaisen elokuvan perustarinasta, jossa turmeltumaton ja aito
maaseutu kohtaa kaupungin. Hulda tuo kotiseudulta mukanaan maaseudun
arvot: kovan tyon ja sisun. Niiden avulla hin kukistaa kaupunkilaisen teen-
niisyyden ja epirehellisyyden.3? Pidhenkiloon liitetty madrittely ennakko-
julkisuudessa oli: “riuska ja terveilyinen maalaistyttd”.3" Juurakon Huldassa
kisikirjoituskeskustelun kysymys suomalaiselle elokuvalle sopivista aiheista
ratkaistiin uudella tavalla. Se ei ole elokuva maaseudusta eikd kaupungista,
vaan maaseudusta kaupungissa.

Juurakon Huldan tarinassa on myos muita suomalaista identiteettid ja kult-
tuuria heijastavia elementtejd, joiden voi ajatella puhutelleen aikalaiskatsojia:
usko demokratiaan, naisten oikeuksiin ja koulutuksen arvostaminen. Suoma-
laisten naisten ensimmdisend Euroopassa saavuttama ddnioikeus oli ollut osa
kansallista itsendistymistaistelua. Elokuva saattoi katsojilleen edustaa utopiaa,
toivetta paremmasta, mutta sen tarjoama malli ei ollut tdysin epirealistinen.
Wauolijoen esikuvina olivat olleet kotiapulaisesta ensimmadiseksi suomalaiseksi
naisministeriksi noussut Miina Sillanpdi ja niin ikddn vaatimattomista oloista
poliitikoksi kasvanut Sylvi-Kyllikki Kilpi — joita molempia hin oli siis ehdot-
tanut myds elokuvan yhden kohtauksen henkildiksi synopiksessa.*”? Kasva-
tushistorioitsija Minna Vuorio-Lehti on nihnyt Huldan tarinan ilmentineen
erityisen voimakkaasti suomalaisen yhteiskunnan “koulutususkovaisuutta”.
Koulutuksen arvostus ja usko sosiaaliseen nousuun koulutuksen avulla on ol-
lut Suomessa poikkeuksellisen voimakasta koko 19oo-luvun verrattuna mui-
hin Euroopan maihin. Koulutuksen katsottiin kuuluvan kaikille ja usko sen
tuottamaan hyviin lipdisi kaikki kansankerrokset.3® Elokuvassa artikuloitu
demokratian, tasa-arvon ja koulutuksen ylistys ilmeisesti 16ysi aikalaiskatso-
jien keskuudessa vastakaikua poliittisen kentin kaikilta laidoilta.

Juurakon Hulda edusti my6s tarinatyyppid, joka oli ajan suomalaisessa eloku-
vassa vihintddnkin yhtd yleinen kuin maaseudun ja kaupungin vastakkainaset-

370 Celli 2011, 1; 30-31. Cellin mukaan suomalaisen elokuvan perustarina on
erGénlainen antiwestern. Lannenelokuvassa sivistys kohtaa villin luonnon, joka pitGé
kesyttad. Suomalaisessa elokuvassa sivistys ja kaupunkilaisuus ovat tuhovoimia, jotka
uhkaavat maaseudun rauhaa ja luonnon tasapainoa. Celli 28-29.

371 "Juurakon Hulda". Elokuva-Aitta 13-14, 1937.
372 laine 1999, 360.
373 Vuoriolehti 2003, 268.
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telua kisittelevit tarinat. Se kertoi luokkarajat ylittavistd rakkaudesta. Sosiologi
Lasse Ahtiainen on kiinnittinyt huomioita aiheen yleisyyteen ajan kotimaisessa
elokuvassa ja esittinyt satunnaisotokseen perustuvan analyysin, joka mukaan
70 prosenttia vuosien 1936-1939 suomalaisista elokuvista kisittelisi pdd- tai si-
vuteemanaan luokkarajat ylittivid rakkautta. 34 Saman ajanjakson kaikki koti-
maiset fiktioelokuvat mukaan ottava laskelma antaa hieman erilaisen tuloksen:
tallaisten elokuvien osuus vuosina 1936-1939 oli tasan puolet. Tamin tutkimuk-
sen aikarajauksen sisilld vuodesta 1931 vuoteen 1941 se oli noin 45 %. Ajanjak-
son katsotuimpien elokuvien kirkikolmikkoon Juurakon Huldan ohella kuuluvat
Siltalan pebtoori ja Kulkurin valssi edustavat luokkarajat ylittivistd rakkaudesta
kertovaa tarinatyyppid my6s. Kummassakin elokuvassa juonen peruskonflikti
on rikkaan naisen suhde itsedin alempiarvoiseen mieheen — tosin molemmis-
sa tapauksissa mies paljastuu valepukuiseksi aatelismieheksi. Tami identiteetti-
erehdykseen tai tarkoitukselliseen naamioitumiseen perustuva asetelma on kan-
sansatujen ja teatterin perusmateriaalia. Se oli suosittu ddnielokuvan alkuaikoi-
na myds mm. Ranskassa, jossa se oli usein komediajuonen perusta.3”3 Ruotsissa
luokkarajat ylittivin rakkauden tarinat olivat yleisii.’¢ Historiantutkija Ulrika
Holgersson on pohtinut ruotsalaisen ddnielokuvan alkuvaiheen komediallisten
“kotiapulaiselokuvien” suuren suosion syytd ja nihnyt sen heijastavan yhteisén
tarvetta kisitelld luokkaeroja ja neuvotella uudestaan yhteiskunnallisia rooleja.
Elokuvien avulla tyostettiin uuden, tasa-arvoisemman yhteiskunnan itseymmir-
rystd.¥”” Suomessa luokkarajat ylittivii rakkautta kisiteltiin komedioiden ohella
draamoissa ja melodraamoissa. Esimerkiksi Helmikuun manifesti ja Halveksittu
paittyvit Juurakon Huldan tapaan rakkauden voittoon ja "luokkasopuun”, mut-
ta monissa elokuvissa tarinatyypin loppuratkaisu oli traaginen: romanssi pait-
tyy eroon (Kuin uni ja varjo), kuolemaan (Kaivopuiston kaunis Regina), eroon
ja itsemurhaan (Jumalan myrsky, 1940), murhaan (Vieras mies tuli taloon) tai
aviottomaan lapseen, lapsenmurhaan ja itsemurhaan (Jumalan tuomio, 1939). Voi
ajatella, ettd suomalaisessa yhteiskunnassa tarinatyypilld oli samanlainen funktio

374 Ahticinen 1978, 87.

375 Crisp, 2002 9-22.

376 Furhammar 1998,144.

377 Holgersson 2010, 191-212. Holgersson 2011.
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kuin Ruotsissa ajan yhteiskunnallisen muutoksen tydstovilineend.¥”® Suomessa
yhteiskuntaluokkien vilisid suhteita varjosti sisdllissodan muisto, ja siitd syystd
luokkaeroja kisiteltiin komedioiden lisiksi runsaasti myos vakavissa elokuvissa.

Juurakon Hulda tarjosi katsojilleen monenlaisia mahdollisuuksia tunnistaa
itsensi, ongelmansa ja unelmansa. Asta Sutinen on huomauttanut, ettd Hel-
la Wuolijoki oli ristiriitainen persoona, jota oli vaikea asettaa poliittisiin tai
ideologisiin kategorioihin. My6s 1930-luku aikakautena oli ristiriitainen. Ko-
honneesta elintasosta, kaupungistumisesta ja esimerkiksi naisten asemaa pa-
rantaneesta lainsddddnnostd huolimatta ilmapiiri yhteiskunnassa oli kired, ja
kansakunta kulttuurisesti sisidnpdin kiddntynyt.¥? Ehki Wuolijoki oli juuri
oikeanlainen persoona tavoittamaan ajan hengen ja puhuttelemaan monenlai-
sia katsojaryhmid. Juurakon Hulda tarjosi jokaiselle jotakin.

Juurakon Huldan aihe tuli tuotantoyhtién ohjelmistoon isinmaallisten
ohjelmanjulistusten esittimin ajatusmaailman ilmeisimmin kannattajajou-
kon ulkopuolelta, nousi katsojien suosioon Suomessa ja toteutti sen lisiksi
vield usein esitetyn toiveen kansainvilisesti menestyksestd, kun sen oikeudet
myytiin Hollywoodiin. Menestyksensi my6td Wuolijoen piikatytté niyt-
ti ottaneen sen paikan, jota elokuvayhtiéiden julkisuuspuheessa oli kaavailtu
suurmiehille, spektaakkelielokuvien sotilaallisille sankareille ja kauniille suo-
malaisille maisemille. Elokuvassa my6s Huldan fiktiivinen hahmo antaa oman
kommenttinsa fennomaanisen kansakisityksen keskeiseen jdnnitteeseen, elii-
tin ja kansan vilisiin suhteisiin. Kun kansanedustaja Soratie toivottaa Huldan
tervetulleeksi sivistyneistén joukkoon, Hulda vastaa kyseenalaistamalla sivis-
tyksen mddritelmain: ”Sivistystd? Aitini on laulanut helkavirsii, ja isdni opetti
meille kunniallisuutta ja rehellisyyttd tyossd, vaikka hdnen tapoihinsa kuului-
kin puukolla syéminen.” Opintojensa avulla Hulda toteaa saaneensa #ietoja, si-
vistystd hin oli oppinut jo Juurakon torpassa. Fennomanian maailmankuvassa
sivistynyt eliitti ndki tuottamansa taiteen peilind, jonka avulla kansa oppisi
tuntemaan itsensi. Huldan ja Soratien kohtauksessa asetelma kédntyi. Peili
kohdistettiin sivistyneistoon, ja sitd kédnteli arvonsa tunteva ja tasaveroista
kohtelua vaativa torpan tyttd. Ehkd juuri moneen suuntaan heijastava peili oli
Juurakon Huldan suuren yleisdnsuosion salaisuus.

378 Iscntamiesten tai ylioppilaiden ja piikatyttéjen tarinoita tehtiin
vield seuraavinakin vuosikymmening runsaasti.

379 Sutinen 2012, 111-116.
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"Kirjailijat, kdykad kasiksi filmiin”

Elokuvakerho Projektion 24-vuotias aktivisti Nyrki Tapiovaara kirjoitti Suo-
men Kinolehden vuoden viimeisessi numerossa 1935 tunteikkaan vetoomuk-

sen kirjailijoille.

On jo aika suomalaisenkin filmin saada kisikirjoituksia, jotka todistaisivat tekijan-
si yhtd ankaraa taiteellista kunnianhimoa, kuin mitd tuntee joku kirjailija ldhet-
tdessddn julkisuuteen romaaninsa tai ndytelminsi. Olisi jo aika pédstd siitd, ettd
kasikirjoituksesta keskusteltaessa tarkastellaan vain sen enemmin tai vihemmin
taitavaa sommittelua, vaan kysyttiisiin jo sitd, mikd on tekijin persoonallinen pa-
nos siind, pyrkiiké se sanomaan mitiin, kannattaako sitd jokin ajatus. Olisi aika jo,
ettd kirjailijat kddntdisivit huomionsa filmiin, tutkisivat vakavasti sitd ja tekisivit
tyotd sitd varten luottaen, ettd selluloidinauha on jalo aines, yhtd jalo kuin miki
tahansa muu, jonka kautta he tihin asti ovat itsensi ilmaisseet.

Kirjailijat, kiykdd kdsiksi filmiin ja tehkdd se tietoisina filmin erikoisuuksista.
Tulkaa filmiin ja dlkdd luopuko vihiikddn niistd vaatimuksista, mitd te asetatte
itsellenne tyoskennellessinne taiteen muilla aloilla. Tulkaa ja tuokaa mukananne
filmiin ihminen, ihminen yksilond ja yhteiskunnan jiseneni, tuokaa mukananne
draamallinen muotoamiskykynne ja todelliset konfliktit, ihminen ihmistd vastaan
ja maailmankatsomus maailmankatsomusta vastaan. Tuokaa mukananne runo ja

jannitys, tuokaa mielikuvitus, dly ja tunne filmille.
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Tapiovaaran mukaan "on puuttunut filmirunoilija” , ja hinelld oli mieles-
sddn jo tulevaisuudenkuva: "Filmin ja nykyajan on odotettava Shakespeareaan,
omaa suurta runoilijaansa, joka tuntee selluloidin omakseen, joka juuri sen
avulla saa paraiten ilmaistuksi aivojensa ja sydimensi dinet.”380

Tapiovaara ei ollut vetoomuksensa ajatusten kanssa yksin. Ammattikirjaili-
joita toivoivat kisikirjoittajaksi muutkin. Esimerkiksi R. R. Ryyninen oli esit-
tinyt Elokuva-lehdessd vuosikymmenen alussa, miten “olisi molemmilta ta-
hoilta, niin kirjailijoittemme kuin filmaajiemme kesken kiinteimpi yhteisty6
suotava’, kun kotimaisia elokuvia oli nyt "ruvettu ilahuttavan suuressa madrés-
sd valmistamaan”.38!

Toivomus siitd, ettd ammattikirjoittajat kirjoittaisivat suoraan elokuvalle,
toistui 1930-luvun mittaan usein. Erkki Ilmari arvioi Suomi-Filmin Uutisai-
tassa vuonna 1938, ettd “parhain tulos saavutetaan, jos kirjailija erikoisesti kir-
joittaa filmid varten”. Kinolehden Niko kommentoi samana vuonna: "Eihin
kirjailijan vilttimittd tarvitsisi olla skenaristi, mutta hinen tdytyisi tarttua
aiheeseensa suoranaisesti filmid ajatellen.” Molemmat kommentoijat suositte-
livat kiintedtd yhteistyotd kirjailijoiden ja elokuvayhti6iden vilille. Nikon mu-
kaan timi johtaisi parempiin kisikirjoituksiin ja parempiin aiheisiin. Tarked
perustelu oli myds ammattimaisuus ja kokemus: ”Ammattikirjailija on kuiten-
kin aina kirjailija, ja hdnelld on synnynnidinen kyky ja halu luoda ja hinelld on
my6skin jo madrdtty rutiini. Miksi siis ei kiyttdd elokuvataiteemme hyviksi
hinen kutsumustaan.”#2
Nimimerkki —mo toivoi aloitteellisuutta sekd tuotantoyhtioiltd ettd kirjai-

lijoilta Elokuva-Aitassa 1937:

On Suomessa ollut sekd romaani- ettd niytelmékirjailijoita, miksi siis ei filmikir-

jailijaa. On vain kyseessi aloitteen tekeminen ja harrastuksen elvyttiminen. Onko

380 N-i T. (Nyrki Tapiovaara), "Tarkastakaamme siséliéd”. Suomen Kinolehti 12/1935,
327. Késitteen “filmirunoilija” Tapiovaara on todennékéisesti lainannut ruotsalaiselta
Arne Bornebuschilta, jonka elokuvachijaajia esittelevé kirja oli nimeltéén De lever eft rikt
liv: filmdikiare. Teoksen KAVIn kirjastossa oleva kappale on kuulunut Tapiovaaralle. Han

my®s esitteli kirjan Elokuva-Aitassa. Bornebusch 1935. Julius (Nyrki Tapiovaara), "Kirjat
esiftelevat filmia”. Elokuva-Aitta 22/1936, 429 (padkirjoitus).

381 R.RR. [RR. Ryyndnen), "Pakinaa ennen suuria ensiilioja”. Elokuva 13/1931, 12.

382 Erkki llmari, “Juttua filmikésikirjoituksista”. Suomi-Filmin Uutisaitta 8,/1938, 3
(padckirjoitus); Niko, "Ammattikirjailijat elokuvakirjailijoiksi”. Kinolehti 12/1938,
476-477 .
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todellakin mahdotonta, ettd arvovaltainen elokuvayhti6 ottaisi yhteyden johonkin
kirjailijaan ja perehdyttéisi hinti kustannuksellaan itse filmin olemukseen ja omi-

naisuuksiin, havittelematta vilitonti taloudellista voittoa?383

Kirjailijoiden ja elokuva-alan yhteisty6 ei jadnyt vain lehtikirjoituksissa esite-
tyksi toiveajatteluksi. Tuotantoyhtiot palkkasivat kirjailijoita sekd laatimaan
alkuperiiskasikirjoituksia ettd sovittamaan joko omia teoksiaan tai toisten kir-
jailijoiden toitd. Tutkimukseni tdssd luvussa tarkastelen suomalaisen elokuvan
kisikirjoittajien ammatillisia taustoja ddnielokuvan ensimmdisen vuosikym-
menen aikana. Ammattikirjailijat olivat késikirjoittajakunnan nikyvin ryhmi,
mutta kisikirjoittajiksi elokuviin tultiin myos toisenlaisista taustoista. Merkit-
tavd ryhma kasikirjoittajien joukossa olivat kisikirjoittaja-ohjaajat.

Kysyn my6s, miten kisikirjoittajien yhteistyé tuotantoyhtididen kans-
sa sujui, ja minkilaisia olivat elokuvakisikirjoittamisen tydprosessit. Lisaksi
tarkastelen sitd, miten kirjallisuuden ja kirjailijoiden arvostettu asema nikyi
elokuvien markkinoinnissa. Kirjallisuuden kentilld kiytiin 1930-luvulla monia
kulttuurikiistoja. Tarkastelen niiden kiistojen heijastumista suomalaiseen elo-
kuvaan, sen tuotantopiitoksiin ja teosten vastaanottoon.

Luettelo suomalaisen elokuvan kisikirjoittajista vuosina 1931-1941 on ti-
min tutkimuksen liitteend.

Kirjailijat ja toimittajat késikirjoittajina

Timin tutkimuksen aikarajauksen sisilld suomalaisen elokuvan kisikirjoit-
tajien joukossa oli parikymmentd ammattikirjailijaa. Joidenkin kohdalla toi-
minta elokuvakdsikirjoittajina rajoittui vain yhteen kertaan, mutta tekij6istd
tuotteliain, Mika Waltari, ehti vuosikymmenen aikana kirjoittaa kahdeksan
elokuvaa — muun kirjallisen toimintansa ohessa. Kirjailijat pdityivit eloku-
vakdsikirjoittajiksi monista erilaisista ldhtokohdista. Jotkut olivat nuoria ja
uransa alussa kuten Waltari ja Matti Kurjensaari, mutta elokuvakisikirjoitta-
jien joukossa oli myos sellaisia asemansa vakiinnuttaneita vanhemman polven
tekijoitd kuten Maila Talvio, F. E. Sillanpid, Hella Wuolijoki ja Artturi Jarvi-
luoma. Runoilija-professori V. A. Koskenniemi kirjoitti Suomi-Filmin tilauk-

383 -mo, "Missé on suomalainen filmikirjailija”. Elokuva-Aitia 11/1937, 268.
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sesta kaksi elokuvakisikirjoitusta, mutta kumpikaan niistd
ei paitynyt tuotantoon asti.*® Niin sanotun vakavan kir-
jallisuuden nimien lisdksi elokuvakisikirjoittajina toimi
erityisen paljon sellaisia ammattikirjailijoita, joiden
pddlaji kirjallisuuden alalla oli pakina, humoristinen
romaani tai huvindytelmi. Pakinoitsija Agapetus eli
Yrj6 Soini sai vuosikymmenen alussa Elokuva-lehden
haastattelijalta arvonimen “meidin nykydin muodissa
olevin filmikirjailijamme”.38 Myos Ensio Rislakki, Yrjo
Kivimies, Seere Salminen, Elsa Soini ja Kersti Bergroth oli-
vat paitsi elokuvakisikirjoittajia, myds nimid pakinapalstoilta

Yrid Soini kéytti tuttujen nimimerkkien takaa. Kaksi viimeksi mainittua kirjoitti-

pakinoitsija-
nimimerkkié
Agapetus.

vat muun ohella my6s naisten viihdettd, jonka myyvin nimi maassa oli Hilja
Valtonen. Valtoselta tilattiin yksi alkuperiiskisikirjoitus, ja useita hinen teok-
siaan filmatisoitiin. Naisten viihde oli myo6s kisikirjoittajana puolisonsa Kalle
Kaarnan ohjaamissa elokuvissa usein toimineen Kaarina Kaarnan laji kirjal-
lisuuden puolella. Monet pakinoitsijat kirjoittivat myds huvinidytelmid. Niitd
16ytyi esimerkiksi Tatu Pekkarisen ja Reino Hirvisepin ansiolistoilta revyiden
ja sanoitusten ohella.

Kirjailijan ja elokuvantekijéiden yhteistyd sai usein alkunsa tuottajan tai
ohjaajan aloitteesta, mutta joskus aloite oli kirjailijalla. Kirjailija Maila Tal-
vion hetken innoituksesta syntynyt ehdotus kidynnisti Suomen Tuberkuloo-
sin Vastustamisyhdistyksen valistuselokuvahankkeen, ja lopputuloksena oli
paitsi opettavainen "ns. taidefilmi” Ne 45000 (1933) myds Risto Orkon pii-
tyminen elokuva-alalle. Talvion pyynnésti nuori teatteria harrastava osakun-
ta-aktiivi Orko madirittiin elokuvan toiseksi ohjaajaksi Erkki Karun rinnalle
Suomi-Filmiin. Kuvausten jilkeen Orko jdi yhti6on “tuotantopéillikoksi ja
filmauspuolen johtajaksi”.3¥¢ Orkon ja Talvion yhteistyon mydhempi saavutus
oli Ja alla oli tulinen jarvi (1937). Kirjailijan omasta aloitteellisuudesta kiynnis-

384 Kasikirjoitukset olivat Seitsemdn veljestd ja Neiti véidpeli. Laine 1999, 153-154, 221.
Neiti véicipeli oli voimistelunopettajattaresta kerfova kaupunkikomedia (Jari Sedergren

suullinen tiedonanto 4.2.2015).

385 Benyol [Antti Halonen), “Lyhyt tupakkatunti ‘Agapetuksen” seurassa”.
Elokuva 14/1931, 7.

386 Uusitalo 1999, 56; laine 1999, 86-87: Makinen 1999.
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tyi myos Mika Waltarin kisikirjoittajanura.
Waltarin ensimmdinen elokuvatyd oli Va-
lentin Vaalan ohjaama ja Teuvo Tulion tih-
dittimid Sininen varjo vuonna 1933. Nuorten
elokuvantekijoiden ja yhtd nuoren kirjailija-
kuuluisuuden tutustuminen oli tapahtunut
Tulenkantajien kerhon kokouksessa ja yh-
teistyd oli saanut alkunsa, kun Waltari Teu-
vo Tulion kertoman mukaan kerran “ty6nsi
eteemme rypistyneen ldjin papereita ja kyseli,
olisikohan siind meille sopiva aihe”.3% Varsi-
naisen kisikirjoituksen Siniseen varjoon laati-
vat Vaala ja Tauno Tattari, ja lopputuloksesta

Waltari kertoi jilkeenpdin, ettd aihe "filmattiin, enké tuntenut sitd omakseni,

»

vaan ihmettelin”.388 Waltari ei tistd kuitenkaan lannistunut, vaan jatkoi elo-
kuvaideoiden kehittelyi. Seuraava toteutunut hanke oli Suomi-Filmin eloku-
va VMV 6 (1936), mutta sitd ennen Waltari oli ehtinyt laatia kolme muutakin
filmiluonnosta, jotka eivit kuitenkaan koskaan piityneet tuotantoon.®? Ajan
kansainvilisesti arvostetuin suomalaiskirjailija F.E. Sillanpdd kutsuttiin mu-
kaan elokuvantekoon ensimmiisen kerran kun Teuvo Tulio pyysi hinti mu-

kaan viimeisteleméddn elokuvan Nuorena nukkunut Kisikirjoitusta. Sillanpdd

innostui tehtdvistd kovin ja lupasi kirjoittaa myohemmin uuden, mehevin
tarinan Tuliolle ja "tuolle tytélle” — Regina Linnaheimolle.®° Suunnitelma ei
kuitenkaan toteutunut. Kaksi vuotta myéhemmin Sillanpd laati yhdessd Nyr-
ki Tapiovaaran kanssa kisikirjoituksen omaan romaaniinsa perustuvaan eloku-
vaan Miehen tie. Joskus kirjailijoiden ja elokuvantekijéiden yhteistyon pohjana
olivat muissa yhteyksissd syntyneet tuttavuudet tai ystivyyssuhteet. Toimittaja
ja kirjailija Matti Kurjensaari tuli Varastetun kuoleman kisikirjoittajaksi ohjaa-
ja Tapiovaaran rekrytoimana. Kurjensaari ja Tapiovaara olivat koulutovereita

Himeenlinnan lyseosta, ja Kurjensaari oli kouluvuosinaan toiminut kahtena

387 Tulio 2002, 62.

388 Mika Waltari, "Kasikirjoitusten isillé on suunvuoro”. Suomi-Filmin Uutisaitta 4/1935, 3.
389 Mika Waltari, "Késikirjoitusten isillé on suunvuoro”. Suomi-Filmin Uutisaitia 4/1935, 3.
390 "Adams Filmi liséd kotimaista tuotantoaan”. Kinolehti 5/1937, 154; Tulio 2002, 79.
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kesidnd Tapiovaaran perheen nuorempien sisarusten koti-
opettajana.®®! Teuvo Tulion elokuvia kisikirjoittanut Yr-
j6 Kivimies tutustui Tulioon ja Valentin Vaalaan niiden
ensimmiisen elokuvahankkeen yhteydessd 1920-luvun
lopulla aivan sattumalta. Kivimiehen mukaan "kielto-
lain aikana ihmiset helposti tutustuivat toisiinsa ja mitd
ylldttdvimmin’ — ja yksi nuoren toimittajan tuttavista oli
Tulion kasvatti-isd ja poikien yhteisen harrastuksen ra-
hoittaja liikemies Armas Willamo. Kivimiehen ja Tulion

yhteistyd alkoi muutamaa vuotta myShemmin, kun Vaalan
ja Tulion tiet olivat eronneet.*2 Mika Waltarin ja Toivo Sir-
kin pitkdd yhteistyosuhdetta lujitti vuoden 1940 jilkeen myos su- Tauno Tattari
kulaisuus, kun kirjailijan serkku Mikko Waltari oli avioitunut Sirkin ainoan

tyttiren kanssa.3%

Lihes kaikki elokuvakisikirjoituksia laatineet suomalaiset romaani- tai
ndytelmikirjailijat toimivat tai olivat toimineet myds toimittajina — jopa péi-
toimittajina, kuten Kersti Bergroth Sinisessd kirjassa tai Matti Kurjensaari
Nykypdivissi. Lehtimiestausta olikin tavallinen kisikirjoittajilla kaikkialla
maailmassa. Nyrki Tapiovaara kirjoitti vuonna 1935:

Se paikka, josta ovat tulleet useimmat kisikirjoituksen tekijat kuin mistddn muual-
ta, on sanomalehden toimitus. Sieltd tulleet miehet osaavat kirjoittaa kiireessikin
ja he osaavat paremmin kuin tottumaton maallikko eroittaa tapahtumissa oleelli-

sen, oli se tapahtuma melkein miti tahansa.

Tapiovaaran mukaan my6s Suomessa “ensimmiinen ammattitaitoinen sce-
narion tekiji” oli sanomalehtimies — Tauno Tattari.3* Vuosikymmenen
puolivilissd tuberkuloosiin menehtynyt Tattari oli Helsingin Sanomien ur-
heilutoimittaja, joka liikkui Erkki Valan Tulenkantajat-lehden ympirille

ryhmittyneessid vasemmistolaisessa nuorten radikaalien ryhmaissi, jossa hin

391 Toiviainen 1986, 55; Rinne 2008, 44.
392 Osmo Jokinen, "Murtokikoista Varaventtiiliin”. Kinolehti 7/1970, 4.
393 Uusitalo ja Toiviainen 2010, 238.

394 Nyrki Tapiovaara, "Elokuvakasikirjoituksesta ja sen tekijoista”.
Suomen Kinolehti 9/1935, 227-228.
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"laestadiolaiselta pohjalta suuntasi arvostelunsa vanhoillista
papistoa vastaan”.3? Tattari ehti toimia kisikirjoittajana
seitsemissi elokuvassa ennen kuolemaansa. Hin oli
kisikirjoitustydryhmin jisen muun muassa elokuvis-

sa Sininen varjo, VMV 6, Vaimoke, ja Ja alla oli tulinen

jarvi. Mika Waltari kiytti Tattarista nimitystd "késikir-
joituslaadinnan tekninen asiantuntija”.3% Lehtimies-
kokemusta oli myds Kotimaisen tyon liiton johtajalla

ja elokuvakerho Projektion aktivistilla maisteri Tapio Pi-
halla, jonka alkuperiiskisikirjoitukseen perustui musikaa-
lielokuva SF-paraati. Piha kirjoitti Elokuva-Aittaan péddkir-
joituksia nimimerkilld Jokeri. Niiden aiheena oli usein elokuvan

teoria. 3%

Elokuvateoriaa ja kisikirjoittamista kisittelevid lehtiartikkeleita
julkaisi myos sekd Suomi-Filmissi ettd Suomen Filmiteollisuudessa lyhyt-
kuvaosaston johtajana toiminut Topo Leisteld. Leisteldn tausta oli kuitenkin
ennen kaikkea teatterissa — hidn oli toiminut ndyttelijani, teatterinjohtajana
ja ndytelmikirjailijana ldhes kaksi vuosikymmenti ennen elokuva-alalle tu-
loaan.3?® Suomi-Filmiin skenaristiksi vuonna 1938 palkatulla Ilmari Unholla

oli kokemusta seki lehtitydsti etti teatterista.3%

Késikirjoittaja-ohjaajat, néyttelijét ja ”elokuvamiehet”

Usein elokuvan kisikirjoittaja oli myds sen ohjaaja. Tamin tutkimuksen ai-
karajauksen piirissd tuotetuista kotimaisista elokuvista noin puolessa kisi-
kirjoittajaksi on elokuvan tekijitietoihin merkitty elokuvan ohjaaja. Ohjaajat
toimivat kasikirjoittajina sekd yksin ettd tyéryhmin jisenend. Kdytinnossid
kaikilla elokuvaohjaajina toimineilla on ansiolistoillaan mainintoja myés

395 Kajava 1965, 182.
396 Mika Waltari, "Késikirjoitusten isillé on suunvuoro”. Suomi-Filmin Uutisaitta 4/1935, 3.
397 "Aino Aurela muistelee menneitd”. Elokuva-Aitta 4/1952, 9;

Suomen kansallisfilmografia 2, 50.
398 Uusitalo jo Tuomola 1972, 512; Uusitalo 1994, 117.
399 Uusitalo ja Tuomola 1972, 574.
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kisikirjoittajan tyosti.®®® Useimmiten ohjaajan kisikir-
joittama elokuva oli sovitus romaanista tai nidytelmista.
Suomessa moni ohjaaja aloitti uransa muista tehtévisti,

ja liikkkuminen tehtavisti toiseen oli heille luontevaa
koko ammattiuran ajan. Suomalaiset ohjaajat paitsi
kirjoittivat, myos lavastivat, jarjestivit ja toimivat stu-
diopaillikoind. Ville Salminen, Ossi Elsteld ja Hannu
Leminen aloittivat elokuva-uransa lavastajina ja Orvo
Saarikivi jirjestdjand. Salmisen ja Elsteldn tavoin mo-
ni ohjaaja my6s ndytteli. Risto Orko ja Toivo Sirkki oli-
vat kumpikin tuottaja-kisikirjoittaja-ohjaajia. Valentin Vaala

! Valentin Vaala

ja Orvo Saarikivi myos leikkasivat useimmat elokuvansa itse.4
Useiden monipuolisuusmiesten ammattinimikkeend vuonna 1972 julkais-
tussa kotimaisen elokuvan elimikerrastossa onkin yksinkertaisesti jo 1930-lu-
vulla kiytdssi ollut termi "elokuvamies”.40?

Kisikirjoittajan ja ohjaajan ammattien yhdistiminen oli tavallista Euroo-
passa. Ei ole sattumaa, ettd auteur-teoria keksittiin 1950-luvulla juuri vanhalla
mantereella Ranskassa ja ettd sen rantautuminen Yhdysvaltoihin heritti him-
mennystd ja huvittuneisuutta elokuvan ammattilaisten keskuudessa — ame-
rikkalaiset kokivat, ettd ohjaajan tekijyyden korostaminen ei vastannut alan
todellisuutta.*%3 Hollywoodissa valta oli tuottajalla. Elokuvastudiot rakensivat
toimintansa teollisen liukuhihnatuotannon periaatteelle, ja tydnjako elokuvan
valmistamisen eri vaiheiden vililld oli tarkkaan rajattu. Yhtididen tavoitteena
oli mahdollisimman suuri tehokkuus, ensi-iltojen jatkuva virta ja tuotteiden
tasainen laatu. Suunnittelun ja toteutuksen, toisin sanoen kisikirjoittamisen
ja ohjaamisen suorittivat eri henkil6t, eikd ohjaaja tavallisesti juurikaan osal-

listunut elokuvansa leikkaamiseen eikd muuhun jilkityohon.4%4 Aiinielokuvan

400 Ohijaaijia, jotka eivdit kirjoittaneet, yhdisti se, ettd heilla kaikilla oli padtydnsd teatterissar:
Clory leppanen, Wilho limari, Hugo Hyténen, Paavo Kostioja, Eino Jurkka ja Arvi Tuomi.

401 Uusitalo ja Tuomola 1972, 460, 464-465, 512-513, 551, 554, 575-576.

402 "Elokuvamiehid” olivat mm. Ossi Elsteld, Turo Karto, Topo Leisteld, Olavi Linnus ja
Yri© Norta, Uusitalo ja Tuomola 1972, 464, 494, 512, 517, 530. Suomen
elokuvateatterit r.y:n julkaisema ammattilaiskalenteri oli vuosina 1936-1970
nimeltéan Elokuvamiehen kalenteri.

403 Norman 2007, 360.
404 Staiger 1985, 320-331.
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ensimmiiselld vuosikymmenelld kisikirjoittajien ja ohjaajien tehtivit olivat
Hollywoodissa aivan erityisen eriytyneet.*?> Suomalainen tuotantokulttuuri
monimuotoisine tehtivinkuvineen noudatti eurooppalaisia kéytintojd. Esi-

merkiksi Ruotsin 1930-luvun johtavat elokuvaohjaajat, Schamyl Bauman ja
Helsingissi syntynyt Gustaf Molander seka kisikirjoittivat ettd ohjasivat. Ka-
sikirjoittaja-ohjaajina tyoskentelivit my6s ne monet ranskalaiset, saksalaiset ja
neuvostoliittolaiset ohjaajat, joiden tditd suomalaisissa elokuvalehdissd arvos-
taen kommentoitiin. "Filmin suurimpiin saavutuksiin onkin piisty titd tietd
kiyttden”, kirjoitti Nyrki Tapiovaara ja mainitsi esimerkkeind René Clairin,
Charlie Chaplinin, Sergei Eisensteinin, Vsevolod Pudovkinin ja Josef von
Sternbergin.4% Muita ajan arvostettuja eurooppalaisia tai eurooppalaissyntyi-
sid kasikirjoittaja-ohjaajanimid suomalaisten elokuvalehtien palstoilla olivat
Marcel Pagnol, Julien Duvivier, Jean Renoir, Fritz Lang, Ernst Lubitsch ja

405 Stempel 1988, 129.

406 N-i. T (Nyrki Tapiovaaral), “Elokuvakasikirjoituksesta ja sen tekijoista”.
Suomen Kinolehti /1935, 227.
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Aleksander Dovzhenko.#%” Suomalaiset ammattilaiset kivivit ahkerasti hake-
massa elokuvatuotannon toimintamalleja Eurooppaan suuntautuneilla opin-
tomatkoilla. Ne kohdistuivat pddasiassa Ruotsiin, Keski-Eurooppaan ja Eng-
lantiin, mutta esimerkiksi Risto Orko vieraili myds Neuvostoliitossa.4%8

Kisikirjoittaminen oli monelle uransa alussa olevalle tekijille vilivaihe
ennen siirtymistd ohjaamaan. Ilmari Unho, Orvo Saarikivi, Jorma Nortimo,
Ville Salminen ja Ossi Elsteld olivat jokainen elokuvayhtiéiden kuukausi-
palkkaisia tyontekijoitd, joiden ensimmdisid ohjaustoitd edelsi tyoskentely
kisikirjoittajana tai kisikirjoitustyéryhmin jdsenend muiden ohjaajien eloku-
vissa. Oliko kisikirjoittaminen yhtion johdon tapa testata ja kouluttaa uusia
ohjaajia? Vai oliko ohjaajaksi siirtyminen seurausta kisikirjoittajan turhau-
tumisesta teostensa huonoon toteutukseen, niin kuin kerrotaan tapahtuneen
esimerkiksi Preston Sturgesin, Billy Wilderin ja John Hustonin kohdalla?4%?
Jalkimmadinen vaihtoehto ei tunnu kovin todennikéiseltd sen perusteella, ettd
siirtyminen kisikirjoittajasta ohjaajaksi oli Suomessa useimmiten hyvin no-
peaa. Uusiin tehtdviin paadyttiin tydntekijin kiinnostuksen ja yhtion tarpeen
sopivasti kohdatessa. Risto Orko on kertonut miten hén pddtyi antamaan Vii-
meinen vieras (1941) -elokuvan ohjaamisen Arvi Tuomelle ja Ville Salmiselle,
kun niytteliji Tuomella oli "kovin kiinnostusta” ja niytteliji-lavastaja Salmi-
sella ”pientid tottumusta”, siispd "ne voisivat molemmat sitten opetella samalla
kertaa”.41

Elokuvakisikirjoittajiksi tultiin tuotantoyhtididen sisilli myGs varsinaisten
luovien prosessien ulkopuolelle jidvistd tehtdvistd. Nisse Hirn oli mainospdal-
likk6nd ensin Suomi-Filmissi ja sitten Suomen Filmiteollisuudessa ja toimi

407 Hallstrdm 1936, passim; "Puhukaamme kerran ohjaaiistakin”. Elokuva-Aitia 4,/1936,
78; Jokeri [Tapio Piha), "Ehképd meillskin tarvitiaisiin maahenkisia filmeja”. Elokuva-
Aitla 15-16/1936, 285 (padkirjoitus); Toini Aalionen, “Leikkaajan sivu”. Elokuva-Aitia
1/1937, 13; Ra. H. [Roland af Héllsirém), “"Mielihyvad ja tyytymatidmyytta kevétkauden
filmeja muistellessa”. Elokuva-Aitta 10/1937, 238-239; Niko, "Probleema
kotimaisessa elokuvassa”. Elokuva-Aitta 7/1938, 155 (padkiroitus).

408 Esim. Pirto, "Eurcopan filmistudioihin tutustumassa”. Elokuva-Aitta 8/19306, 182;
"Suomalaisia elokuvamiehid Neubabelsbergissa”. Kinolehti.4/1937, 117;
"Orko on ollut jo tullut...” Kinolehti 5/1938, 162; Makinen 1999.

409 Norman 2007, 191 ja 195.
410 Uusitalo 1999, 112,
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samaan aikaan kummassakin yhtidssi myos kisikirjoittajana.#!" Jaakko Hut-
tunen oli Suomi-Filmin konttoripiillikks, joka ehdotti yhtion johdolle Juura-
kon Huldan filmaamista.4'? Hin myos kisikirjoitti elokuvan yhdessi Valentin
Vaalan kanssa ja jatkoi kisikirjoittamista yhtién seuraavassa Wuolijoki-eloku-

vassa Niskavuoren naiset. Yhtion sisdisestd rekrytoinnista Suomi-Filmissd on
esimerkkind my6s Huttusen puoliso Lea Joutseno, joka aloitti kielenkddntéja-
nd, mutta josta tuli 1940-luvulla kisikirjoittaja ja suosittu filmitdhti.

Tavallinen tausta kisikirjoittajalle oli myds ndyttelijin ammatti. Naytti-
moilld ja elokuvissa esiintynyt Turo Kartto tyoskenteli 1930-luvun lopulla en-
sin muutaman vuoden Suomi-Filmin lyhytelokuva- ja kisikirjoitusosastolla ja
sen jilkeen Suomen Filmiteollisuuden skenaristina varhaiseen kuolemaansa
saakka 1942.4"® Kansallisteatterin niytteliji Teuvo Puro oli Salaviinanpolt-
tajien (1907) ja Sylvin (1911) ohjaaja ja yksi Suomi-Filmin perustajista. Myk-
kielokuvan merkkimies palasi kisikirjoittajaksi ddnielokuvan aikakaudella
sovittaessaan tanskalaisen niytelméin Jussi Snellmanin ohjaamaksi elokuvaksi

411 Uusitalo ja Tuomola 1972, 478.
412 Suomen kansdllisfilmografia 2, 157.
413 Uusitalo ja Tuomola 1972, 494.



4. KEIDEN PITAISI KIRJOITTAA ELOKUVIA? 147

Seikkailu jalkamatkalla.*'* Regina Linnanheimo on mainittu kisikirjoitustyd-
ryhmin jiseneni elokuvan Laulu tulipunaisesta kukasta (1938) tekijitiedoissa,
mutta hinen kerrotaan olleen mukana kirjoittamassa muitakin Teuvo Tulion
1930-luvun elokuvia.4'3

Suomalaisen elokuvan kisikirjoittajaksi ddnielokuvan alkuvuosina tultiin
montaa eri tietd. Ajan julkisuudessa suurimman huomion saivat ammattikir-
jailijat, mutta toinen, yhtd merkittivdi ammattikirjoittajien joukko tuli lehti-
maailmasta. Kolmas ryhmi kisikirjoittajien joukossa olivat ohjaajat tai oh-
jaaja-tuottajat. Neljantend hahmottuu joukko ammattilaisia — usein varsin
nuoria — jotka paityivit kisikirjoittajiksi alan sisdisen rekrytoinnin kautta:
toimiminen néyttelijind tai tehtdvi tuotantoyhtion mainospiallikkoni, kont-
toripaillikkond, kielenkddntdjind, jirjestdjand tai lavastajana vaihtui kasikir-
joittamiseen ja sen ohella joskus myos ohjaamiseen. Useiden eri elokuva-alan
ammattien harjoittaminen rinnakkain oli tavallista, ja timé koski myos kisi-
kirjoittajia.

Kdsikirjoittajien yhteiskunnallinen
tausta ja koulutus

Timin tutkimuksen edellisessi luvussa esittelin lyhyesti elokuva-alalla
1930-luvulla aloittaneiden keskeisten tuottajien Toivo Sirkin ja Risto Orkon
taustaa ja koulutusta. My6s kisikirjoittajien koulutustaso oli keskimiirin kor-
kea. Elokuvakisikirjoittajina toimineet kirjailijat olivat lihes kaikki akateemi-
sesti koulutettuja ja monen perhetausta oli porvarillinen. Kirjailija Jussi Routa
oli oikealta nimeltiin Erkki Pakkala, kirjailija Teuvo Pakkalan poika, ja kou-

414 Skenetietosivusto. Teuvo Puro. Teatterimuseo 2012; Suomen kansallisfilmografia 2,
57; Uusitalo ja Tuomola 1972, 541. Puron kirjoittama toinen d&nielokuvakésikirjoitus
on sdilynyt KAVIn kokoelmissa. Se on Suomen Filmiteollisuuden filaama sovitus Minna
Canthin néytelmastd Roinilan talossa. Yhtién tuottaman vuoden 1935 elokuvan
pohjana on kuitenkin Artturi Jérviluoman versio. Ohjaus oli Erkki Karun. Suomen
kansallisfilmografia 1, 628.

415 Nikula 2000, 49, 60 ja 72. Llinnanheimon kreditointi késikirjoittajaksi Laulu
tulipunaisesta kukasta elokuvassa on Elonettietokannan tieto. Elokuvan alkuteksteissa ja
julisteissa késikirjoittajana mainitaan ainoastaan Kivimies. Elonet.
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lutukseltaan arkkitehti.#!® Mika Waltari, Matti Kurjensaari, Elsa Soini, Kersti
Bergroth ja Hella Wuolijoki olivat filosofian maistereita, joiden isit olivat ol-
leet virkamiehii, tiedemiehid tai liike-elimdn palveluksessa. Monien muiden
sanomalehtimiesten tapaan Yrjo Soini, Yrj6 Kivimies ja Ensio Rislakki oli-
vat opintonsa keskeyttineitd yliopisto-opiskelijoita. Kisikirjoittaja-ohjaajista
Nyrki Tapiovaaralla ja Jorma Nortimolla oli Orkon ja Sirkin tapaan takanaan
poikalyseo ja yliopisto-opintoja, ja Orvo Saarikivi, Valentin Vaala ja Teuvo
Tulio olivat kiyneet oppikoulua. Orvo Saarikiven molemmat vanhemmat oli-
vat olleet kansanedustajia. Kisikirjoittaja Nisse Hirn oli maisteri ja professo-
rin poika. Muiden elokuvatéidensi ohessa my6s kisikirjoittajana toimineen
Erik Blombergin vuori-insindéri-isi omisti kaivoksia Italiassa.41”
Elokuvakisikirjoittajina toimineet kirjailijat olivat koulutetumpia kuin kir-
jailijat yleensd, tai ainakin koulutetumpia kuin miti kirjailijoiden keskimarin
ajateltiin olevan. Ajan keskeistd kulttuuripoliittista keskustelua kirjanneessa
Pidot Tornissa -kirjassa kannetaan huolta Suomen kirjailijakunnan sivistysta-
sosta. Nuoren tasavallan kirjailijat eivit olleet endd samalla tavalla kielitaitoisia
ja koulutettuja kuin edeltidjinsi. Kirjassa nimimerkilld Esteetikko esiintyneen
runoilija ja kriitikko Lauri Viljasen mukaan Suomessa oltiin tyytymattomia
uuteen kirjallisuuteen, joka ei anna mitddn sivistyneistolle, “siis sille osalle
lukijakuntaa, joka on saanut oppia ja jonka persoonallinen elimi on kult-
tuurielimysten muovailema”4'® Nimimerkki Kriitikon — Kaarlo Marjasen
— mielestd suomalaiset prosaistit olivat "suurimmaksi osaksi puolioppineita” —
“oppineina” hin piti ainoastaan Mika Waltaria ja Eino Railoa. Kaikkien mui-
den ongelma oli kielitaidon puute: heilld ei ollut mahdollisuutta saada vai-
kutteita muualta kuin kotimaisesta kirjallisuudesta ja kidnnoksistd. Marjasen
mukaan lopputuloksena oli "kirjallisuus, joka on luotu suurin syddmin, mutta
ilman aivoja”.4'"* Nimimerkki Pessimisti — Jussi Teljo — niki juuri kielitaidon
puutteen niyttelevin ratkaisevaa osaa suomalaisessa “kulttuurikriisissd”.420
Tornin keskustelijat eivit mainitse nimeltd yhtikdin “puolioppinutta” kir-

416 Suomen kirjailijat 1917-1945 1981, 373.

417 Kansallisbiografia-verkkojulkaisu; Tykkyldinen 2004, 21; Tulio 2002, 42;
Toiviainen 1983, 9.

418 Kivimies 1937, 171-228.
419 Kivimies 1937, 113, 175.
420 Kivimies 1937, 203.
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jailijaa, mutta aikalaiskirjailijoiden joukossa oli monia, joihin viittauksen voi
olettaa kohdistuneen. Itsendisyyden ajan ensi vuosikymmenet olivat Suomen
kirjallisuudessa leimallisesti kansankuvausten ja ty6ldisromaanien aikaa. Vaa-
timattomista oloista nousseita kirjailijoita olivat esimerkiksi Toivo Pekkanen,
Iris Uurto, Helvi Hdmaldinen ja Pentti Haanpdi. Heihin verrattuna elokuva-
kisikirjoittajat olivat toisenlainen joukko.

Elokuvakisikirjoittajien keskuudessa kielitaidottomuus ei ollut ongelma.
Moni elokuvakisikirjoituksia laatinut kirjailija tyéskenteli muun toimintan-
sa ohella my6s kdintdjind kuten Mika Waltari, Yrj6 Kivimies, Yrj6 Soini,
Maila Talvio, Elsa Soini, Seere Salminen ja Kersti Bergroth. Mainitsemi-
sen arvoista on, ettd useat edelld mainituista kidnsivit englannista suomeksi.
Englannin kielen taito ei vield 1930-luvun Suomessa ollut kovin yleistd, silld
esimerkiksi koulujen kieliohjelmassa etusijalla oli saksa, mutta englanti oli
maailman elokuvatuotantoa hallitsevan Hollywoodin kieli. Kisikirjoitta-
jista moni siis kykeni seuraamaan amerikkalaisia elokuvia ja alan lehdist6d
alkukielelld. Kirjallisten vaikutteiden lisiksi kansainvilisida kokemusta oli
monille kirjoittajille kertynyt myds konkreettisesti. Hella Wuolijoki oli kan-
sainvilistd vienti- ja tuontikauppaa ja politiikkaa harjoittava kosmopoliitti.
Yrj6 Soini oli toiminut vuonna 1923 Suomen varakonsulina Prahassa. Elsa
Soini oli asunut miehensi konsuli Eero Haganin puolisona New Yorkissa ja
Seere Salminen oli tyoskennellyt Suomen Lontoon-lihetyston kanslistina
ja elinyt diplomaatin puolisona Kiinassa. Matkakirjoja tai -kuvauksia Eu-
rooppaan, Amerikkaan tai Aasiaan suuntautuneista matkoistaan olivat jul-
kaisseet muun muassa Mika Waltari, Yrj6 Kivimies, Kersti Bergroth ja Seere
Salminen.4?!

Se ettd kirjailijakunnan keskuudesta elokuvakisikirjoittajiksi valikoitui ni-
menomaan kielitaitoisia, erityisesti englanninkielentaitoisia ja kansainvilisesti
suuntautuneita tekijoitd saattoi johtua kahdesta syystd. Toisaalta kiinnostus
kansainviliseen kulttuuriin oli mahdollisesti ollut kimmokkeena suuntautu-
misessa kohti elokuvaa. Toisaalta voi kysyi, oliko kielitaito myos edellytys elo-
kuva-alalla toimimiseen. Kun muodollista koulutusta ja alan suomenkielistd
ammattikirjallisuutta ei ollut, oli ulkomaisilla kirjoilla ja lehdilld tirked mer-
kitys ammattitaidon hankkimisessa ja sen yllipidossa. My6s muut kuin kir-
jailijataustaiset kisikirjoittajat olivat kielitaitoisia. Saksalaisen koulun kiynyt

421 Suomen kirailijat 1917-1945 1981; Kansallisbiografia-verkkojulkaisu.
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Regina Linnanheimo siirtyi ndyttelijinuransa jilkeen Yleisradioon kidntdjak-
si. Topo Leisteldn artikkelit elokuvalehdissd sisdltivit usein suoria saksankie-
lisid sitaatteja ja hdnen kirjailijantoimensa teosluetteloon kuuluu kdannoksid
ruotsista, tanskasta ja englannista. Tapio Piha kdinsi englanninkielisid ajan-
vieteromaaneja ja Roland af Hillstr6m yhden dekkarin. Nyrki Tapiovaara luki
laajasti ruotsin-, englannin- ja saksankielisii elokuvaesteettisii teoksia.4?? Ve-
ndjin kielen ja kirjallisuuden maisteri Toivo Sirkkd puhui luonnollisesti ve-
ndjdd, mutta kieli oli hallinnassa myos sortovuosina lyseota kiyneelld Risto
Orkolla, joka Moskovan elokuvajuhlilla joutui toimimaan koko pohjoismai-
sen delegaation tulkkina.*?3 Valentin Vaalalle ja Teuvo Tuliolle veniji oli ollut
kotikieli tai yksi kotikielista.

Suomalaiset elokuvakasikirjoittajat olivat koulutettu, kielitaitoinen ja kan-
sainvilisesti orientoitunut joukko, eivitkd he kuuluneet Kaarlo Marjasen pa-
heksumiin “puolioppineisiin”. Elokuvakisikirjoittajien (kuten myds ohjaajien
ja tuottajien) joukossa olivat koulutetut, virkamieseliitin ja ylemmin keski-
luokan taustasta tulevat tekijit yliedustettuina. Suurin osa kisikirjoittajista oli
miehid ja lihes kaikki olivat suomenkielisid. Nainen kisikirjoittajana oli noin

422 Rinne 2009, 125; Julius (Nyrki Tapiovaara), “Kirjat esittelevét filmia”.
Elokuva-Aitia 22/136, 429 (padkirjoitus).

423 Makinen 1999,
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joka kymmenennessi elokuvassa timin tutkimuksen aikarajauksen sisilld.424

Tekijijoukon yksipuolinen rakenne oli ristiriidassa niiden ihannekuvien kans-
sa, joita kahden suuren elokuvayhtién johtomiehet kansalliseen elokuvaan liit-
tivit kirjoittaessaan elokuvasta “kansankulttuurin vélittomind kuvastimena”,
jonka juuret ovat syvilli kansakunnan tietoisuudessa.*?® Todellisuus ei myds-
kddn vastannut aatteellisen kentin vastakkaisen laidan nikemysti, jota vasem-
mistolainen Nyrki Tapiovaara oli esitellyt kirjoittaessaan siitd, miten elokuva
on suurten joukkojen taidetta ja "lihtee alhaalta pdin”, silld "se on viettdnyt
lapsuutensa syrjikaupungissa”.4?® Suomalaisen elokuvan kisikirjoittamises-
ta kiydyssd julkisessa keskustelussa titd ristiriitaa ei tuotu esiin. Pdinvastoin
Toivo Sirkki toivoi lisid sivistyneiston edustajia elokuva-alalle.#?” Toisaalta
elokuvalehdissd toistetut ehdotukset kaikelle kansalle suunnatuista kisikir-
joituskilpailuista ja toiveet siitd, ettd “kirjoittava Suomen kansa alkaa keksid
elokuvaniytelmien aiheita”™?® kertoivat halusta 16ytid tekijoiti laajemmin
yhteiskunnan eri viestoryhmistd. Nikemys elokuvantekij6istd samaan aikaan
sekd kansan valistajina ja ettd osana sitéd oli kansallisen elokuvan retoriikkaan
fennomaanisesta ideologiasta periytynyt jinnite.4?°

Larry Ceplair ja Steven Englund ovat tarkastelleet varhaisen amerikkalai-
sen ddnielokuvan kisikirjoittajien taustoja. Adnen kiyttoonotto asetti ammatille
uudenlaisia vaatimuksia ja toi alalle paljon uusia tulokkaita, joista useimmilla oli
ammatillista kokemusta muista kirjoittamisen lajeista. Amerikkalaiset kasikir-
joittajat tulivat alalle pitkilti samoista ammateista kuin suomalaiset: he olivat
padasiassa sanomalehtireporttereita, aikakauslehtien toimittajia, niytelmékirjai-
lijoita tai prosaisteja. Ceplairin ja Englundin mukaan mukautuminen elokuva-
tyon vaatimuksiin oli keskimiirin helppoa lehtimiehille ja niytelmikirjailijoille,
mutta vaikeaa asemansa vakiinnuttaneille romaanikirjailijoille. Journalistit olivat
konstailemattomia ongelmanratkaisijoita ja ndytelmakirjailijat hallitsivat dialo-
gin, mutta kokeneet, arvonsa tuntevat romaanikirjailijat eivit kyenneet omaksu-

424 Naisohjaajia oli vain yksi, Glory leppdnen. Elokuva oli Onnenpotku [1936).

425 Sulka (Toivo Sarkké), “Lukijalle”. SF-Uutiset 4/1938 (padkirjoitus);
"Eteenpdin”. Suomi-Filmin Uutisaitia 1/1939, 3 (padkirjoitus).

426 Julius (Nyrki Tapiovaara), "Filmistd ja apinoista”. Elokuva-Aita 10/1936, 229.
427 "Uusia, innostuneita tydntekijsitd”. Elokuva-Aitta 23,/1940, 340.

428 "Elokuvan pohja — kasikirjoitus”. SF-Uutiset 5/38, 5.

429 laine 1999, 52-53.



152 FILMIKIRJAILIJAT

maan elokuvateollisuuden vaatimaa uutta tydskentelytapaa oppineisuudestaan
huolimatta.*3 Kertomus Hollywoodin unelmatehtaasta kirjailijan lahjakkuuden
ja terveyden tuhoajana onkin osa esimerkiksi F. Scott Fitzgeraldin ja William
Faulknerin elimintarinoita.#3! Itdrannikon kirjallisissa piireissd elokuvateolli-
suuden palveluksessa tyoskentely oli merkki taiteellisesta epdonnistumisesta tai
taloudellisesta opportunismista — tai molemmista.4*2

Asemansa vakiinnuttaneet romaanikirjailijat harvoin tydskentelivit eloku-
vakisikirjoittajina Suomessa yhti tai kahta kertaa enempédd — ainoastaan Mi-
ka Waltari ja Kersti Bergroth olivat tdssi suhteessa poikkeuksia. Ceplairin ja
Englundin mukaan kisikirjoittajina menestyivit parhaiten nuoret alalle tulijat.
Heilti 6ytyi tarvittavaa joustavuutta ja sitkeytti eniten.*®® Suomessa iki niyt-
tdd olleen erottava tekiji ammattikirjailijoiden ja muiden kisikirjoittajien valilla.
Useimmat elokuvakasikirjoittamista kokeilleet vakiintuneet kirjailijat olivat kes-
ki-ikdisid tai sitd vanhempia. Kdsikirjoittajiksi erityisesti yhtididen sisiltd tulleet
kisikirjoittaja-ohjaajat ja muut my6hemmin pitkdn uran luoneet “elokuvamie-
het” olivat kaikki ensimmadisten kisikirjoitustensa valmistuessa nuoria, usein alle
kolmekymmentivuotiaita. Valentin Vaala, Teuvo Tulio ja Regina Linnanheimo
olivat teini-ikiisid elokuva-alalla aloittaessaan. Tauno Tattari, Jaakko Huttunen
ja Nyrki Tapiovaara olivat kaikki kuollessaan vihin alle 30-vuotiaita ja Turo
Kartto 32-vuotias, mutta silti he olivat kukin ehtineet olla mukana useiden elo-
kuvien tekemisessd. Elokuva-ala oli nuorten tekijoiden ala, ja sen ammatteihin
valikoituneita ja niissd pysyneitd yhdisti kuuluminen samaan sukupolveen. Saat-
taa olla, ettd keski-idn saavuttaneet kirjailijat eivit viihtyneet joukossa.

Kasikirjoittajan ja tuotantoyhtion yhteistyo

Elokuvakisikirjoituksen valmistelu poikkesi romaanin tai ndytelmin kirjoit-
tamisesta monin tavoin. Erilaista oli paitsi teoksen muoto, myGs tyGprosessi.
Suomalaisissa tuotantoyhtioissi elokuvakisikirjoittamisen kiytinnot vaihteli-
vat. Ristiriidoilta ja epdselvyyksiltd ei aina viltytty.

430 Ceplair ja Englund 1983, 441-442.
431 Tieber 2008, 126.

432 Price 2010, 4.

433 Ceplair ja Englund 1983, 442.
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Mika Waltari kirjoitti Suomi-Filmin Uutisaittaan vuonna 1935 kuvauksen
salakuljetuselokuva VMV 6:n kisikirjoituksen tyGstimisesti:

Ensin istuttiin filmin herrojen, Orkon ja Leisteldn seurassa ja muuan merivartio-
laitoksen luutnantti kertoi sotilaallisen yksinkertaisesti mitd kaikkea Suomenlah-
den rintamalla voi kokea. Sitten puhuttiin ja taas puhuttiin ja innostuttiinkin. Ja
sain tehtivikseni synopsiksen (filmiluonnoksen) kirjoittamisen.

Siihen meni aikaa. Sitten sitd tutkittiin. Ja puhuttiin. Todettiin, ettd siini oli ai-
nesta ainakin kolmeen kokoillan filmiin. Mutta juoni oli kehittelemisen arvoinen.
Silloin alkoi vasta tyo. [...]

Ja mini kirjoitin.

Sitten taas luettiin. Ja puhuttiin. Ennen kaikkea puhuttiin. Piivillisestd puo-
liyohon. Viikkokausia. Filmin herroilla ei nim. ole aikaa muina vuorokauden ai-
koina. Se oli jauhamista, jonka veroista en ole ikdnéni kokenut. Viisisataasivuisen
romaanin kirjoittaminen on sithen verraten hiljaista, vaatimatonta hupia. Jokainen
pikkuseikka kéytiin lavitse, harkittiin, pohdittiin ja muutettiin. Luulen, ettd alku-
periisestd luonnoksesta jii jiljelle sellaisenaan vain nimi. Mutta filmi alkoi hah-
mottua, vaikka leukaluu kangistuikin puhumisesta.

Kuukauden jauhamisen jilkeen kirjoitin jo kohtauksiksi jaetun kisikirjoituksen
rungon. Nyt yhtyi jauhamiseen my6s toimittaja Tattari késikirjoituslaadinnan tek-
nillisend asiantuntijana. Kaikkiaan kului tyéhén kolmisen kuukautta, joiden aikana
laihduin viisi kiloa, kalpenin, menetin ruokahaluni ja ndin pahoja unia 6isin. Ndin

jilkeenpiin katsoen se oli hauskaa aikaa 434

Yksityiskirjeessd Waltari kirjoitti filmiherrojen kiireestd vihin vihemmain ys-
tavilliseen sdvyyn:

Kolme laajaa synopsista olen kirjoittanut ja niitd on istuttu ja jauhettu kohtaus koh-
taukselta, muuteltu ja lisdilty, tehty uusia osia sopiville néyttelijéille jne. Vililld on
ollut aina muutamien piivien hiljaisuus, jolloin olen saanut vain odotella puhelin-

soittoa, koska herroilla mahdollisesti olisi aikaa jilleen, ja timi vihin tympiisee.43

434 Mika Waltari, "Késikirjoitusten isillé on suunvuoro”. SuomiFilmin Uutisaitta 4,/1935, 3.
435 Rajala 2008, 330.
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Erkki Pakkala eli kirjailijanimimerkki Jussi Routa kirjoitti Suomi-Filmin
Uutisaitassa vuonna 1935, miten oli laatinut ensimmiisen versionsa elokuvan
Kaikki rakastavat tarinasta riemukkaan nautinnon tunteen vallassa. Jatko ei
kuitenkaan ollut yhtd helppo:

Titd riemua kesti sithen saakka, kunnes jouduin vastatusten ohjaaja Valentin
Vaalan kanssa. Hinen synked muotonsa otti minusta luulot pois. Ohjaaja Vaala
ilmoitti varovasti ja hienotunteisesti, ettd kirjoituksellani on kylld eriitd ansioita,
mutta... Sitd “muttaa” tuli niin paljon, ettd vield tindkin pdivind ihmettelen, mitd
ne ns. ansiot olivat! Meitid oli nyt kaksi murheellista miestd. Emme me kuitenkaan
kauaa murjottaneet. Iskimme kiinni tyohon ja kirjailija Leisteld kévi, minkd tu-

hansilta muilta hommiltaan jouti, vililld selvittimissi ja sotkemassa.43

Routa kivi kisikirjoitusvaiheessa kirjeenvaihtoa Suomi-Filmin Topo Leis-
telin kanssa. Leisteld ohjeisti: "Aiheen tulee olla hauska ja pirted, siind tiy-
tyy olla sekid aitoa maalaisviked ettd myoskin herraskaisia, romantiikkaa ja
sentimenttaalisuuttakin, rakkautta sopivin annoksin y.m. sekalaisia ainek-
sia.”*¥ Leistelin mielestd "nuori naisaines” oli jadnyt kisikirjoituksessa lii-
aksi taka-alalle.*3® Kaikki rakastavat -elokuvasta on siilynyt Roudan laatima
treatment Aurinkoa ja merivettd, jonka alaotsikko kertoo sen olevan "Kisi-
kirjoituksen toinen versiooni”. Versiossa esitetty tarina poikkeaa Valentin
Vaalan ja Topo Leistelidn laatimasta elokuvan lopullisesta kisikirjoituksesta
ja valmiista elokuvasta huomattavasti. Elokuvan keskeinen tapahtumapaik-
ka, tdysihoitola Hangossa puuttuu Roudan versiosta vield kokonaan, samoin
monet tarinan jaksot kuten moottoriveneseikkailu ja ravintolailta kasinol-
12.4% Jyrki Ilvan mukaan Roudan ja Leistelin vilinen kirjeenvaihto kertoo
tuotantoyhtién halusta varmistaa, etti Kaikki rakastavat -elokuva sisiltiisi
tarpeeksi niitd hyviksi todettuja aineksia, joihin edellisen vuoden menestys-
elokuva Siltalan pebtoori oli perustunut. Siltalan pehtoorin suosion hyédyn-
timinen toteutettiin varsin konkreettisella tasolla. Leisteld kehotti Routaa

436 Jussi Routa, "Kasikirjoitusten isillé on sananvuoro. Jussi Routa kertoo:”.
Suomi-Filmin Uutisaitta 3/1935, 10.

437 Topo leistelén kirje Erkki Pakkalalle (Jussi Roudalle] 7.2.1935. KAVI. Sit. llva 1998, 98.
438 laine 1999, 149.

439 Jussi Routa, Aurinkoa ja merivetid. Toinen versiooni. 1935. Treatment. KAVI.
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kehittimiddn ja laajentamaan treatmentissa esiintyvien renki Hiskin ja piika
Kaisan osuutta, silld heitd niyttelemadn oli padtetty palkata Siltalan pehtoo-
rissa vastaavaa subrettiparia onnistuneesti esittineet Matti Lehteld ja Elna
Hellman. Vastauskirjeessdin Routa ilmaisi huolensa siiti, ettd yleis voisi
kokea roolimiehityksen toiston kopiointina. Hin pditti asiaa koskevan poh-
dintansa kuitenkin noyristi: "Sehidn on kylld seikka, jonka sielli paremmin
ymmirritte.”*? Routa ei ilmeisesti osallistunut kisikirjoittamisen viimei-
seen vaiheeseen lainkaan, silli Suomi-Filmin Uutisaitassa ennen ensi-iltaa
julkaistussa kirjoituksessaan hin kertoi, miten hinelli oli “jutusta” suuri
huoli. Vaalaan ja Leistelddn viitaten Routa kirjoitti: "Tiedédn, ettd nuo mai-
nitsemani herrat ovat myoskin viimeistelleet sitd ja mind olen kovasti huo-
lissani henkil6itteni kohtalosta.”#4!

Mybs Vaimokkeen tybstimisti kuvailtiin Suomi-Filmin Uutisaitassa. Kir-
jailija Hilja Valtonen oli ollut yhtion “vieraana” kisikirjoitusta “synnyttimassi’.
Valtonen oli paikalla "asiantuntijana”, vaikkei hin omien sanojensa mukaan elo-
kuvaussuunnitelmasta mitdéin ymmartinytkdin. Keskusteluja kiytiin pdivittdin,
javaikka erdit toiset suorittivatkin skenaarion teknillisen valmistuksen, vaikutti
Hilja Valtosen lisnéolo sithen erittdin virkistivisti ja piristivisti”.44? Kisikirjoi-
tustyon teki Tauno Tattari kahdessa viikossa, jonka kerrottiin olevan “ennitysai-
ka” 443 Elokuvan ensi-ilta oli jo kolme kuukautta mychemmin.

Hitaampaa tyoskentelytahtia toteuttivat Ensio Rislakki ja Erkki Karu.
Rislakki kertoi Onmenpotkun viimeistelyprosessista Elokuva-Aitassa vuonna

1936:

Tarkkailimme jo kertaalleen valmistettua kisikirjoitusta ja teimme tyotd oikein
tukevasti aamusta iltaan saakka. Niyttelin Karun kanssa yhdessi, ohjasimme koh-
tauksen toisensa jilkeen, suunnittelimme joka ainoan pikku nyanssinkin moneen

monituiseen kertaan, laadimme huoneiden pohjapiirustukset, otimme joka ainoan

440 Iva 1998, 98-99.

441 Jussi Routa, "Késikirjoitusten isillé on sananvuoro. Jussi Routa kertoo:”.
Suomi-Filmin Uutisaitta 3/1935, 10.
442 "Hilja Valtonen Suomiilmin vieraana”. Suomi-Filmin Uutisaitta 1/19306, 4.
443 Tauno Tattari, ""Vaimokkeesta’ filmi ennditysvauhtia”. Suomi-Filmin Uutisaitta 2/1936, 5;

Elonettiefokannan tekijatiefojen mukaan késikirjoittajat olivat Tauno Tattari ja Valentin
Vaala.
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repliikin, joka ainoan liikkeen kaikin mahdollisin tavoin ja valitsimme niistd sitten
ne, jotka meistd kummastakin tuntuivat parhailta, ja koko piivin tulos oli se, et-
td enndtimme kéyda lavitse ainoastaan 25 repliikkid, miké filminauhalle siirrettynd

vie enintiin viiden minuutin ajan.““4

Pitkillinen ty6rupeama oli ilmeisesti myos kisikirjoituksen Ja alla oli tulinen
jarvi laatiminen Suomi-Filmissd. Maila Talvion alkuperidisaihe oli kisin kir-
joitettu alkoholismiaiheinen "filmiromaani” Jussi Raalan elima ja loppu.**® Siti
ty6stivit ensin Risto Orko, Topo Leisteld ja Tauno Tattari. Heiddn avukseen
kutsuttiin myohemmin lukuisia raittiusaiheisia tietokirjoja julkaissut kirjailija
Vihtori Karpio seki kirjailija Toivo Pekkanen.#* Tyon lopputulosta Pekkanen
kommentoi jilkeenpidin. Hinen mukaansa valmiiseen elokuvaan "ei endd pal-
joakaan Mailaa jadnyt”.447

Teuvo Tulio, Yrj6 Kivimies ja Regina Linnanheimo Kkirjoittivat yhdessi
elokuvaa Tuistelu Heikkilian talosta (1936) Adams Filmin toimistossa. Kivimies
oli vastustanut kokemattoman Linnanheimon palkkaamista elokuvan pdiroo-
liin, mutta Tulio piti pdinsi ja otti Linnanheimon mukaan kirjoittamaankin,
jotta timd kasvaisi rooliinsa. Pddroolin esittdjd oli my6s tyéryhmissi se, joka

444 "Valentin, Glory Leppénen, Ester Toivonen — uuden SF-ilmin ‘Onnenpotkun’
keskeinen kolmikko". Elokuva-Aitta 3/1936, 58.

445 Maila Talvio, Jussi Raalan elémd ja loppu 1936. Kasikirjoitus. KAVI.
446 Uusitalo 1988, 88.
447 Ahti 1967, 210.
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”

“hoiti vilttimittdmin konekirjoitustyon”.44® Heikkilin talon siilyneessi kisi-
kirjoituksessa kohtaukset on osin kirjoitettu koneella, osin kisin kahdella eri
kisialalla.#4 Seuraavana vuonna sama tydryhmi tydsti yhtd aikaa kahta eri
kisikirjoitusta: Nuorena nukkunut ja Kiusaus (1938). Tekijitiedoissa edellisen
kirjoittajiksi on merkitty Tulio ja Kivimies, ja jilkimmadisen Kivimies yksin.
Aikaa kului useita kuukausia, silld "kisikirjoituksen tekijd on kiintedssi yhteis-
tyossd ohjaajan kanssa ja jokainen yksityiskohta, pieninkin detalji alistetaan
tarkan ’kamerasilméharkinnan’ alaiseksi”. Nuorena nukkuneesta tehtiin periti
kahdeksan erilaista versiota ennen kuin teksti oli valmis Sillanpddn tarkistet-
tavaksi.®®® Tulion elokuvissa Yrj6 Kivimiehen viimeiseni tyovaiheena oli taval-
lisesti vield repliikkien "istuttaminen” kunkin niyttelijin suuhun sopiviksi.4!

Varastetun kuoleman tekijitiedoissa Matti Kurjensaaren tehtivinimike oli
ranskalaiseen tapaan "dialogin kirjoittaja”. Kasikirjoitus on Erik Blombergin
ja Eino Mikisen nimissd.45? Kurjensaari ja Tapiovaara kuitenkin viimeisteli-
vit tekstin yhdessi. Yhteisty6 sujui siten, ettd kohtauksia kiytiin ensin yhdes-
s ldpi iltaisin, sitten Kurjensaari kirjoitti ne yolld valmiiksi ja pudotti valmiit
liuskat aamulla ohjaajan postiluukusta.43® Miehen tien kisikirjoitusta Tapio-
vaara kirjoitti yhdessd F. E. Sillanpdin kanssa tarkoitusta varten vuokratussa
torpassa Himeenkyrossd. Kustantajan lihettdmid sihteeri valvoi Sillanpdin
kirjoitustyon hiiri6tontd sujumista. Sitd eivit edistdneet kuvausryhmin jdse-
net, jotka kieltoja uhmaten toimittivat kirjailijalle olutta.#>*

VMYV 6:n jilkeiset kisikirjoitukset Mika Waltari ilmeisesti laati itsendises-
ti. Kurittoman sukupolven (1937) Kirjoittamista varten Toivo Sirkki oli antanut
malliksi yhden oman kisikirjoituksensa, josta Waltari opiskeli kisikirjoitus-
tekstin oikean muodon.*3® Helmikuun manifestin hin kirjoitti kesilld 1938 hu-

448 Tulio 2002, 25.

449 Y6 Kivimies ja Teuvo Tulio, Taistelu Heikkildn falosta 1936. Kasikirjoitus. KAVI.
450 "Adams Filmi liséa kotimaista tuotantoaan”. Kinolehti 5/1937, 154.

451 Osmo Jokinen, "Murfokikoista varaventtiiliin”. Kinolehti 7/1970, 4-7.

452 Suomen kansdllisfilmografia 2, 250.

453 Rinne 2008, 137.

454 Toiviainen 1986, 126. Sillanpaa oli mukana myds efsiméssa sopivia kuvauspaikkoja.
Pian p&dkuvausjakson jalkeen saatiin tiefo Sillanpadlle mydnnetysté Nobelin palkinnosta.

455 Elokuva-Aitia 6/1963. Sit. Uusitalo ja Toiviainen 2010, 41; Niko, "Ammattikirjailijat
elokuvakirjailijoiksi”. Kinolehti 12/1938, 476.
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vilallaan Sulosaaressa. Tekstin valmistumista edelsi yksi neuvottelumatka Sir-
kin luokse. Valmiin kisikirjoituksen Waltari kertoi lihettineensi tuottajalle
postitse. Kirjoittaminen ei silti ollut helppoa: ty6 osui kuumimman helteen
aikaan ja Waltari kuvasi prosessiaan SF-Uutisissa: "Itkin, olin alasti ja hiko-
sin.”%¢ Myos Toivo Sirkki kirjoitti kotonaan. Paikkana oli Sirkin Marjanie-
men talon rantasaunan saunakamari. Sirkka kirjoitti aina kisin.4%

Tiedonkulku itsendisesti tyoskentelevin kisikirjoittajan ja tekstin tilan-
neen yhtion vililld ei aina ollut moitteetonta. Kesti kokonaisen vuoden, ennen
kuin V. A. Koskenniemi sai tiedon Seitsemdin wveljeksen filmaushankkeen pe-
ruuntumisesta Suomi-Filmissd — tima siitd huolimatta, ettd pddtos oli tehty
yhtién johtokunnassa, jonka varajisen kirjailija oli. Koskenniemi kuuli asiasta
vasta palauttaessaan valmista kisikirjoitusta.4%®

Elokuvan kisikirjoittamiseen kiytetty aika Suomessa oli viikkoja tai kuu-
kausia, harvoin sen enempéi. Juurakon Huldan elokuvaversio oli kisikirjoitettu,
toteutettu ja saatettu ensi-iltaan vain seitsemin kuukautta ja kaksi pdivdd niy-
telmin ensiesityksen jilkeen.**? SF-Uutisten mukaan tiysid toimitussihteerin
tyopéivid arkisin tehneelld®® Mika Waltarilla oli niytelminsi Kuriton suku-
polvi sovittaminen aluillaan, kun hén vietti "erddnkin pyhdisen paivin aamun-
koitosta iltaan tydhuoneensa hiljaisuudessa. Tand aikana hin poltti kahdek-
san sikaria ja joi pari tusinaa kupillista kahvia”. Oli huhtikuu,*' ja kuvaukset
alkoivat kesilld.#6? Muistelmissaan Waltari kertoi tarvinneensa kokonaisen
ndytelmin laatimiseen tarkkaa keskittymistd yleensd noin viikon eli vield vi-
hemmin kuin Tauno Tattarin edellisend vuonna elokuvakasikirjoitus Vaimok-

”»

keeseen kiyttimi kahden viikon "ennitysaika”.4¢3 Kisikirjoituksen kirjoittami-

456 "Mika Waltari ja Helmikuun manifesti”. SF-Uutiset 2/1939, 6.
457 Uusitalo 1975a, 96.

458 laine 2007, 66.

459 Suomen kansallisfilmografia 2, 153-154.

460 Waltari oli Suomen Kuvalehden toimitussihteeri vuodesta 1934 huhtikuuhun 1938.
Rajala 2008, 276 ja 357.

461 "Pikku paloja elokuvamaailmasta”. SF-Uutiset 3/1937, 12; "Mika Waltari on
tulkinnut “Kurittoman sukupolvensa’ elokuvan kielelle”. SF-Uutiset 5/1937, 5.

462 Suomen kansallisfilmografia 2, 180.

463 \Waliari 1980, 304; Tauno Tattari, "'Vaimokkeesta' filmi ennétysvauhtia”.
Suomi-Filmin Uutisaitta 2/1936, 5.
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Hollywoodin “story conference”
Elokuva-Aitassa 1937.

nen kahdessa viikossa olisi ollut ripedd toimintaa Hollywoodissakin. Tuottaja
David O. Selznick arvioi Ben Hechtin tarvitsevan saman verran aikaa eloku-
van Viva Villa! (1934) viimeisen version muokkaamiseen. Hecht oli kuitenkin
erikoistapaus, silld Selznickin mukaan “tavallinen kuolevainen tarvitsisi tyo-
hon kuusi tai kahdeksan viikkoa”.4%4 Elokuva-Aitassa kerrottiin vuonna 1936
René Clairin "uhrautuvasta ja tunnollisesta” tyoskentelytavasta, ja esimerkkind
tastd oli se, ettd Clair kaytti kisikirjoituksen tydstimiseen kokonaista neljd
kuukautta, ennen kuin oli sithen tyytyviinen.46®

Elokuvakisikirjoitusten kirjoittaminen ryhmityoni oli ollut yleistd elokuvan
historian alkuajoista saakka. Hollywoodin studioissa ddnielokuvan ensimmdi-
nen vuosikymmen oli story conference -Kirjoittamisen valta-aikaa. Kisikirjoituk-
sen kehittelystd vastasi hanketta vetivi tuottaja, ja tarinaa ideoitiin useamman
kisikirjoittajan voimin yhteisissi kokouksissa. Tuottaja saattoi vaihtaa kisikir-
joittajia kesken projektin useampaankin kertaan. Kymmenen kisikirjoittajan
elokuvat eivit olleet harvinaisia. Jotkut kirjoittajat olivat erikoistuneita tietyn

tyyppisen materiaalin tuottamiseen ja heitd pyydettiin tarvittaessa apuun laa-

464 Selznick 1981, 70.
465 "Puhukaamme kerran ohjaajistakin”. ElokuvaAitta 4/1936, 78.
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timaan esim. koomista dialogia tai toimintajaksoja muuten valmiiseen késikir-
joitukseen.*® Vaikka amerikkalaisessa kiytinnossi hierarkia ja ammattikun-
tarajat olivat tarkempia, vastaavat Mika Waltarin ja Ensio Rislakin kuvaukset
elokuvan kisikirjoituksen “jauhamisesta” ja yksityiskohtien tydstimisestd hyvin
pitkille kuvauksia Hollywoodin story conference -kokousten tydskentelytavois-
ta. Euroopassa kisikirjoittajan asema oli useimmiten itsendisempi. Kisikirjoit-
taja tyskenteli kotonaan ja neuvotteli tydstddn tuottajan tai timin edustajien
kanssa tarvittaessa. Kehittelyty6 oli epdmuodollista ja perustui henkilokohtai-
siin suhteisiin. Eurooppalaisen kisikirjoittajan identiteetti oli lihempind vapaan
kirjailijan identiteettid — suhde tuottajaan muistutti kirjailijan suhdetta kustan-
tajaan tai ndytelmakirjailijan suhdetta teatterinjohtajaan. Hollywoodissa késikir-
joittaja oli tehokkaasti jirjestetyn tehtaan tuotantokoneiston osa. Kisikirjoitta-
ja oli tuotantoyhtiéon tyosuhteessa ja siten tyénjohdollisen valvonnan alaisena.
Tyo suoritettiin yhtion tiloissa, tydaika oli tavallisesti yhdeksistd viiteen ja tyon
tulosten kaikki oikeudet kuuluivat tuotantoyhtiolle, joka kasikirjoittajien tyoso-
pimusten muotoiluissa miiriteltiin kisikirjoituksen “tekijiksi”. Kun Euroopan
poliittiset muutokset 1930-luvulla ajoivat vanhalla mantereella uransa luoneita
kisikirjoittajia aloittamaan uutta elimdi Yhdysvalloissa, tuli monen kohdalla
ongelmaksi vaikeus sopeutua uudenlaiseen kisitykseen tekijyydestd ja luovalle
tyolle kuuluvasta arvosta. ¢’

Studiojdrjestelmin toimintatavat ja ristiriitaiset kisitykset tekijyydestd tie-
dostettiin jo 1930-luvun Suomessa. Nyrki Tapiovaara kuvasi scenarionikkarin”
toimintaa maailmalla: kisikirjoittajalla oli aina kiire, ja kun teksti oli valmis se
joutui heti arvioitavaksi.

Puoli tusinaa asiantuntijaa kiy sen ldpi tarkastaakseen sen kauppiasnikokannalta.
Tuottaako se? Heille on yhteistd se, ettd kukin heistd katsoo erinomaisesti tunte-
vansa yleisén maun. Mitd alhaisemmaksi tuntija asettaa sen, sitd varmemmin hin
saa tahtonsa lipi. He tekevit huomautuksensa, ja kirjoittaja saa tehdd sen mukai-
set korjaukset, vaikka ndmd loisivit rikki koko sen linjan, minkd varaan hin on

rakentanut.468

466 Norman 2007, 134-140.
467 Norman 2007, 131-133, Gritten 2007, 95; Scholz 2012.

468 N-i. T (Nyrki Tapiovaara), "Elokuvakésikirjoituksesta ja sen fekijoista”.
Suomen Kinolehti 9/1935, 227.
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Kisikirjoittajana toimiminen suomalaisessa elokuvayhtiossi saattoi konkreet-
tisesti merkitd montaa eri asiaa. Joskus kisikirjoittajaksi elokuvan tekijitietoi-
hin merkittiin kirjoittaja, joka oli laatinut alkuperdisen tarinan ja muotoillut
sen “filminovellin” tai “filmiromaanin” muotoon. Hinen rinnallaan tai sijastaan
kasikirjoittajaksi saatettiin kirjata elokuvan ohjaaja, joka oli laatinut elokuvan
kuvauskasikirjoituksen. Myds elokuvan pohjana olleen romaanin tai niytel-
min kirjoittaja saatettiin alkuteksteissid nimeti elokuvan kisikirjoittajaksi. Ké-
sikirjoittajan kreditoinnista ja kisikirjoituksen eri vaiheiden esitysmuodoista
enemmin timin tutkimuksen kuudennessa luvussa.

Suomessa ndyttiisi olleen tavallista, ettd tuottaja oli mukana elokuvan kisi-
kirjoituksen varsinaisessa tyostimisessd alusta asti. Ammattikirjoittajat tarjosi-
vat tuotantoyhtidille ideoitaan ja aiheitaan oma-aloitteisesti, mutta konkreet-
tista kisikirjoitustyotd edelsi aina yhti6n esittimad tilaus. Tamin tutkimuksen
aikarajauksen sisdlld valmistuneista elokuvista ei kiytettivissd olevien tietojen
mukaan yksikddn perustunut niin sanottuun iz spec -kisikirjoitukseen — teks-
tiin, jonka kisikirjoittaja olisi itsendisesti laatinut ja saattanut loppuun ilman
tuotantoyhtién tilausta.

Kirjailija elokuvan arvostuksen takeena

Ammattikirjailijoiden rekrytointi elokuvan palvelukseen ei ollut yksinomaan
suomalainen ilmi6. Elokuvan keskiluokkaistamispyrkimyksiin rgro-luvulla lii-
tetyt saksalainen Autorenfilm ja ranskalainen Film d’art olivat kumpikin pyr-
kineet edistimdin kirjailijoiden toimintaa elokuvantekijoind. Naissd yhti6issd
kirjailijat my6s ohjasivat elokuvia. Samuel Goldwyn palkkasi New Yorkin kir-
jailijoita Eminent Authors -elokuvayhtiéonsi vuonna 1919, mutta useimpien
kohdalla vierailu elokuvamaailmaan jii lyhyeksi. Ainielokuvan aikakauden
alettua Hollywoodiin saapui Yhdysvaltain itdrannikolta jo kirjailijoiden toinen
aalto. Tom Stempel arvioi, ettd ddnielokuvan tuottajien kirjailijoita kohtaan tun-
temaan kiinnostukseen oli kolme syyti: tuottajat tarvitsivat dialogia, dlyi ja it-
selleen arvostusta.#¢? Neal Gablerin kirjistyksen mukaan Hollywoodin 1930-lu-
vun filmimogulit olivat kiinnostuneita maineikkaista kirjailijoista enemmin
ndiden maineen kuin ammatillisten ansioiden takia. Studioiden johtomiehet

469 Stempel 1988, 63.
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olivat kouluja kiymittomid ensimmiisen tai toisen polven juutalaisia siirtolai-
sia Iti-Euroopasta, ja niyttdytyminen itirannikon kirjallisten intellektuellien
seurassa tartutti hienostuneisuutta myos tuottajaan.’® Ohjaaja Josef von Stern-
berg kuvasi studiopomoja miehing, jotka kylld “tiesivit, mitd halusivat, mutta
eivit osanneet tavata siti”.#”! Kirjailijan tuomaan lisiarvoon elokuvalle tai sen
taustavoimille uskottiin myds Euroopassa. Maineikkaiden kirjailijoiden houkut-
teleminen elokuvakisikirjoittajiksi oli osa Neuvostoliiton kulttuuripolitiikkaa
1930-luvulla.#72 Saksassa Hitler vaikutti ilmeisesti henkilokohtaisesti siihen, etti
natsisankari Horst Wesselin elimikertaelokuvan kisikirjoittajaksi vuonna 1933

palkattiin aiheesta kirjan kirjoittanut tunnettu romaanikirjailija Heinz Ewers.43

470 Gabler 1988, 325.
471 Riva 1992, 152.
472 Taylor ja Christie 1994, 194,

473 Welch 2001, 62. Ewers oli kasikirjoittanut myds varhaisen Autorenfilm-mestaritecksen
Prahan ylioppilas/Der Student von Prag (1913).
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”Suomi-Filmi
elokuvaa
kahden tunnetun
kirjailijattaren
teokset”. Maila
Talvio ja Hilja
Valtonen sekd
ohjaajat Risto
Orko ja Valentin
Vaala Elokuva-

Aitassa 1936.
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Kirjallisuuden ja elokuvan suhde oli erityisen liheinen Ranskassa, jossa kisikir-
joittajia pidettiin suuressa arvossa ja monilla kisikirjoittajilla oli kirjallinen taus-
ta. 74 Ainielokuvan alkuvuosien tekijoistd kisikirjoittaja-ohjaaja Marcel Pagnol
oli debytoinut romaani- ja ndytelmikirjailijana ennen elokuvauraansa, ja kasikir-
joittajat Jacques Prévert ja Jean Aurenche tunnettiin kirjallisuuslehdissd ja surrea-
listien julkaisuissa ilmestyneistd teksteistdin. 47>

Suomessa elokuvatuottajat eivit tarvinneet kirjailijoiden mukanaan tuomaa
sivistyksen silausta oman itsetuntonsa pénkittimiseksi, kuten Hollywoodin fil-
mimogulit. Tadlld tuottajat — seki suurten yhticiden Toivo Sirkki ja Risto Orko
ettd esimerkiksi Elosepon Erik Blomberg — eivit olleet ulkopuolisia suhteessa
maan kulttuuriseen ja taloudelliseen eliittiin kuten edelld on todettu. Koti- tai
koulutustausta liitti heidit luontevasti sivistyneistoon, ja ajan kirjallisia merkki-
henkil6itd kuului heidin lihipiireihinsd, Sirkdn tapauksessa jopa sukuun. Eloku-
van keskiluokkaistamisen projektiin tunnettujen kirjailijoiden kiyttdminen kisi-
kirjoittajina sopi hyvin, ja se liitti elokuvaa kansallisen kulttuurin arvokkaimpiin
ilmi6ihin samalla tavalla kuin tirkeiden ja vakavien aiheiden Kisittely.

Kirjailijan nimi oli Suomessa usein osa elokuvan julkisuuskampanjaa. Suo-
mi-Filmin Uutisaitta esitteli Ja alla ofi tulinen jirvi -elokuvaa toistuvasti nimen-
omaan Maila Talvion luovan tydn tuloksena ja vakuutettiin, ettd juuri "etevin kir-
jailijattaremme” Talvion nimi olisi takeena siitd, ettd arvokas aihe saisi arvokkaan
kisittelyn.#’6 Seki teoksen vakava, alkoholismia kisittelevi yhteiskunnallinen
aihe ettd Talvion vakiintunut asema kirjailijana toivat elokuvalle painoarvoa, ja
olikin vain luontevaa, ettd tistdkin elokuvasta jirjestettiin erikoisnéytds, jonka
kutsuvieraina olivat presidentti Kallio puolisoineen sekd kaikki valtioneuvos-
ton ja eduskunnan jisenet.#”” Adams Filmi puolestaan tiedotti F. E. Sillanpiiin
romaaniin perustuneesta elokuvasta Nuorena nukkunut, etti sen vuorosanat oli

474 Hayward 1993, 140.

475 Aurenche, ja tamén kasikirjoittajakumppani, 19404uvulla elokuvien kirjoittamisen aloittanut
romaanikirjailija Pierre Bost olivat Frangois Truffaut'n hydkkéyksen padkohteita Truffaut'n
vuonna 1954 julkaisemassa k&cnteentekevéissd esseessd “Une certaine fendance du
cinéma frangais”, jossa auteurteorian periaatteet ensimméisen kerran ilmaistiin. Truffaut

1954.

476 "Suomi-Filmi ryhtynyt valmistamaan kahta uutta elokuvaa”.

Suomi-Filmin Uutisaitta 2/1936, 4.
477 Uusitalo 1999, 91.
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tarkastanut “mestari itse”.4’® Eloseppo-yhtié kiytti samanlaisia sananvalinto-
ja kertoessaan Sillanpéin ja Nyrki Tapiovaaran yhdessi kirjoittaman Miehen tie
-elokuvan kisikirjoituksesta: sen oli my6s "laatinut mestari itse” — ja tistd johtuen
oli "romaani siirretty selluloidinauhalle tiysin ehyeni ja aitona”.47
Kirjailijat olivat usein esilld yhtididen mainonnassa ja markkinoinnissa. "Kiin-
ted yhteistyd suomalaisten kirjailijain kanssa”, kertoi Suomen Filmiteollisuuden
tuotantosuunnitelmaa esittelevin artikkelin alaotsikko Kinolehdessi vuonna 1937.
Lehden samassa numerossa julkaistiin koko aukeaman levyinen mainos, jossa
yhti6 ilmoitti pddmiirikseen "vain hyvid suomalaisia aiheita”. Tulevat elokuvat
oli luetteloitu siten, ettd ensin oli mainittu alkuperiisteoksen kirjoittajan nimi ja
timin jilkeen elokuvan nimi: ’AGAPETUS: Asessorin naishuolet; HAARLA:
Halveksittu mies; JARVILUOMA: Vain ihmisid; KIVIMAA: Taistelutoverit;
LASSILA: Tulitikkuja lainaamassa” ja niin edelleen. Muita tietoja elokuvista ei
julkaistu. Ilmoituksen kehyksend oli valokuvia kirjailijoista ja néyttelijoistd. Sa-
maan tapaan esiteltiin vuotta mychemmin seuraavan kauden tuotantosuunni-
telma. Tilld kertaa valokuvia oli vain ndyttelijoistd.*® Suomi-Filmin tuotantoa
esittelevi ilmoitus vuonna 1937 kirjasi my6s elokuvien nimien yldpuolelle alkupe-
rdisteoksen kirjoittajan ja alapuolelle pienempii kirjainkokoa kiyttden ohjaajan
nimen.48!

Elokuvatuotantoyhtididen omissa lehdissd kirjailijat antoivat haastatteluja
kisikirjoittamiensa tai tuotantoonsa pohjautuvien elokuvien ensi-iltojen yhtey-
dessi.*82 Vuosikymmenen lopulla Suomi-Filmin Uutisaitta otti tavaksi julkaista
uusien ensi-iltojen yhteydessi kirjailijoiden tervehdyksid lehden lukijoille. Teks-
tin muotona oli useimmiten alkuperidisteoksen kirjoittajan omalla allekirjoituk-
sella varustettu, lukijoille osoitettu kirje. Hella Wuolijoki osoitti Juurakon Huldan

478 "Adams Filmi liséa kotimaista tuotantoaan”. Kinolehti 5/1937, 154.
479 "Elosepon uutuuksia”. Kinolehti 8/1939, 354.

480 "SF:llé on laaja tuotanto-ohjelma”. Kinolehti 2/1937, 48-49; Suomen Filmiteollisuuden
iimoitukset Kinolehdessa 2/1937, 48-49 ja 5/1938, 204-205.

481 Suomi-Filmin ilmoitus Kinolehdessa 12/1937, 440-441.

482 Esim. Jussi Routa, "Késikirjoitusten isillé on sananvuoro. Jussi Routa kertoo:”. Suomi-Filmin
Uutisaitia 3/1935, 10; Mika Waltari, "Késikirjoitusfen isillé on suunvuoro”. Suomi-
Filmin Uutisaitta 4,/1935, 3; Tauno Tattari, ""Vaimokkeesta' filmi enndtysvauhtia. Suomi-
Filmin Uufisaitta 2/1936, 5; "Pistokokeita elokuvarintamalta; Mika Walkari kirjoittaa
filmejekin...”. SF-Uutiset 4,/1938, 10; "Mika Waltari ja Helmikuun manifesti”. SF-Uutiset
2/1939, 6.
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ensi-iltakirjeen elokuvan miespddhenkil6lle tuomari Soratielle ja kaytti tilaisuut-
ta hyvikseen ajaakseen teoksen poliittista agendaa: sivistys kuuluu kansalle, ruu-
miillisen tyon tekijoiden olosuhteita on helpotettava, jotta he voisivat opiskella
—"Kolme miljoonaa sivistynytti ihmistd pieneen Suur-Suomeen!™8® Alkuperiis-
teosten Kirjoittajia tuotiin muutenkin esiin: Urho Karhumiki sai kertoa Avove-
teen romaaninsa synnystd ja ajatuksistaan teoksen elokuvaversiosta, Lauri Haarla
kommentoi Jumalan myrskyd, Laura Soinne tyon alla olevaa Synnin puumerkkii
(1942).48% Miehen kylkiluun (1937) ensi-illan aikoihin Suomi-Filmin Uutisaitta
julkaisi otteita Vilho Tarkiaisen Suomalaisen kirjallisuuden historiasta otsikolla
"Maria Jotunin asema suomalaisessa niytelmikirjallisuudessa”.483 Kirjailijoiden
nimet olivat niakyvisti esilld elokuvien mainosjulisteissa ja sanomalehti-ilmoituk-
sissa — edellyttien ettd kirjailijan nimi oli tunnettu. Niskavuoren naisten ja Juura-
kon Huldan eri julisteissa Juhani Tervapdin nimi oli tirked osa sommittelua.8é
Nuorena nukkunut oli ilmoituksen mukaan ”F. E. Sillanpdidn Nuorena nukkunut”,
samoin Miehen tie oli "F. E. Sillanpdin Miehen tie” 47 Sysmdliinen (1938) esitel-
tiin mainoksessa: "Jalmari Finne: Sysmiliinen. Ohjaus: Valentin Vaala.”488

Topo Leisteld niki maineikkaan kirjailijan ja tuotantoyhtion suhteessa ai-
neksia myo6s eturistiriitoihin ja toivoi aitoa taiteellista yhteistoimintaa:

Kirjailijan ty6 ei saa olla astinlauta eikd mainosaihe — sen tulee olla tasaveroinen tai-
teellinen ainesosa siinid kokonaisuudessa, jonka synnyttivit ja muodostavat ohjaaja,
filmitaiteellinen ilme-, ele- ja puhekieli, valokuvaus- ja dénitystekniikka ja kaikki ne

lukemattomat finessit, joiden kiyttoén elokuvalla nykyiin on mahdollisuus.#8?

483 Juhani Tervapad, "Rakas kansanedustaja, tuomari Soratiel”. Suomi-Filmin Uutisaitta

/1937, 3.

484 Urho Karhumaki, "Muutamia valaymia Avovedestd ja sen Yrié Juoksijasta”. SuomiFilmin
Uutisaitta 5/1939, 10; Lauri Haarla, "Ergita Jumalan myrskyn tahdenvalejd”. Suomi-Filmin
Uutisaitia 7/ 1939, 4; E.V., "Synnin puumerkin kirjailijokodissa”. SuomiFilmin Uutisaitta
7/1941, 4-5.

485 "Maria Jotunin asema suomalaisessa ndytelmékirjallisuudessa”. Suomi-Filmin Uutisaitta
10/1937. Helsingin yliopiston kirjallisuuden professori Tarkiainen oli Maria Jotunin puoliso.

486 Elonettietokanta.

487 Adams Filmin ilmoitus Kinolehdessa 12/1937, takakansi;
Filmihankkijan ilmoitus Kinolehdessa 9/1940, 100.

488 Suomi-Filmin ilmoitus Kinolehdessa 8/1938, 203.
489 Topo Leisteld, "Eraita kommentaareja Tulisen jarven” johdosta”. Kinolehti 2/1937, 36.
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Naapurimaan
kiistat Elokuva-
Aitassa 1937.

Suomeen kantautui 1930-luvulla tietoja tilanteesta, jossa kirjallisten piirien
ja elokuvan vilinen suhde oli ongelmallinen. Naapurimaassa Ruotsissa ti-
lanne oli kirjistynyt avoimeksi konfliktiksi. Mykkakauden loistopéivien jal-
keen ruotsalaisen elokuvan vallitseva suuntaus oli muuttunut: dinielokuvan
aikakaudella tuotantoa hallitsivat kirjallisten klassikkofilmatisointien sijaan
kansankomediat ja muut kevyet aiheet. Kun vield 1920-luvulla tuottajat oli-
vat tilanneet kisikirjoituksia muiden muassa arvostetulta romaanikirjailijalta
Hjalmar Bergmanilta, seuraavalla vuosikymmenelld kelpasi vihempikin. Ka-
sikirjoittaja-ohjaaja Gosta Rodinin mukaan ruotsalaiset tuottajat olivat sivis-
tymittomid, ja heille kisikirjoittajan patevyysvaatimukseksi riitti kyky laittaa
sanoja perikkiin paperille.A” Vuonna 1936 uppsalalaisten opiskelijoiden ja
elokuva-alan edustajien tapaamisessa pddongelmaksi todettiin kunnollisten
kisikirjoitusten puute, joka johtui elokuvateollisuuden kyvyttdmyydestd teh-
di yhteistyotid luovien kirjailijoiden kanssa.4?! Polemiikki jatkui seuraavan
vuoden helmikuussa, kun Ruotsin kirjailijaliitto jirjesti aiheesta julkisen kes-
kustelutilaisuuden Tukholman konserttitalolle. Kirjailijaliiton jisenistod tuoh-

490 Rodin 1976, 79.
491 Toini Aaltonen, "Leikkaajan sivu”. Elokuva-Aitta 24/1936, 485.
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dutti erityisesti vastikddn ensi-iltaan tullut elokuva nimeltd Pensionat Paradiset
(1937). Iltapdivistd myohdin yohon jatkuneessa keskustelussa puheenvuoron
kiyttineen Dagens Nyheterin kriitikon Carl Bjérkmanin mukaan 8o % ruot-
salaisista elokuvista lukeutui samaan lajityyppiin kuin Pensionat Paradiset: ne
olivat ilveilyjd, "joiden aiheeksi ja sisilloksi riittavit kadotetut housut, olut ja
paloviina”. Ruotsalaisesta elokuvasta oli muodostunut kulttuurivaara ja kansal-
lisen kulttuurin hipedtahra. Juuri kirjailijoilla olisi tarjota sitd, mitd elokuvalta
puuttui: sisdlt6d, henked ja runoutta. Keskustelusta raportoitiin suomalaisissa
alan lehdissid. Elokuva-Aitassa kerrottiin, ettd yksi kirkevimmistd ruotsalaisen
filmin henkisen koyhyyden ivaajista oli "Ruotsin proletidrikirjailijoiden ykko-
nen” Vilhelm Moberg. Kinolehden nimimerkki J-a. oli sitd mieltd, ettd "kai-
kesta paidttien ei sielld lahden toisella puolella ole savua ilman tulta”.42
Suomessa kotimaista elokuvaa ei arvosteltu liian keveidsti ohjelmistos-
ta — olivathan tuottajat vakaasti pyrkineet sisiltéjen monipuolisuuteen. Ke-
vyen ja vakavan vilinen ero ei kuitenkaan ollut nikymiton tai tdysin mer-
kityksetén suomalaisessakaan elokuvakeskustelussa. Kansallisen elokuvan
ohjelmansa osana Toivo Sirkki piti tarpeellisena polemisoida yhtionsi "ke-
vyiden vilitdiden” puolesta. Lapatossu oli hinelle "kansallinen tyyppikomedia”
ja Kuriton sukupolvi dlykkdin humoristisesti kisitelty kulttuuripoliittisesti
kiinnostava, sosiaalinen aihe. Sarkin mukaan oikea humoristi suhtautuu
elimdn naurettavuuksiin ylevisti, ja huumorin suuria nimid hinelle olivat
Platon, Shakespeare ja Aleksis Kivi4?® Sirkki itse teki vuoroin komediaa,
vuoroin vakavia elokuvia, ja niin teki moni muukin kisikirjoittaja-ohjaaja.
Erkki Sevisen mukaan korkeakulttuurin ja viihteen vilinen raja-aita
oli 1930-luvulla matalampi kuin myéhemmin. Esimerkiksi kotimaisen
kirjallisuuden jakautuminen ajanvietteeseen ja vakavaan kirjallisuuteen alkoi
nikyd selkedimmin vasta toisen maailmansodan jélkeisind vuosina. Sellaiset
kirjailijat kuin Agapetus, Elsa Soini ja Hilja Valtonen saivat 1930-luvulla tois-

tuvasti arvostavaa huomiota seki apurahalautakunnilta ettd kritiikeissd.4%4

492 Wemer 1978, 70; Soila 1998b, 175; Toini Aaltonen, "Leikkaajan sivu”.
Elokuva-Aitia 10/1937, 245; Ja, "Ruotsin kirjailijat sotajalalla filmintekijsita vastaan”.
Kinolehti 5/1937, 70; Fanny Munsterhjelm Rohe, "Ruotsin filmisota”.

Elokuva-Aitia 6/1937, 146.

493 Sulka (Toivo Sarkké), “Lukijalle”. SF-Uutiset 2/1937, 3 (padkirjoitus);
Sulka (Toivo Sérkka), “Lukijalle”. SF-Uutiset 4/1937, 3 (padkirjoitus).

494 Sevénen 1994, 173.
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Vuosikymmenen kulttuurikriisikeskustelu
ja elokuva

Erilaiset kulttuuripoliittiset taistelut ja kirjakiistat olivat leimallinen osa suo-
malaista julkista keskustelua 1930-luvulla. Toistuvissa polemiikeissa ja “kult-
tuurikriisin” selvittely-yrityksissd oli kysymys taiteen vilittimistd arvoista ja
sen yhteiskunnallisesta tehtdvistd. Vastakkain olivat toisaalta oikeisto ja va-
semmisto, toisaalta kirkolliset piirit ja vaistojen vapautta ja vitalismia ihannoi-
neet nuoret kirjailijat. Yhden jdnnitteen muodosti kielikysymys, suomen- ja
ruotsinkielisten vilinen konflikti. Keskustelujen foorumina olivat paitsi sano-
malehdet ja radio, my6s erilaiset kirjat ja pamfletit. Vuosikymmenen alussa
ilmestyi Olavi Paavolaisen Suursiivous eli kirjallisessa lastenkamarissa (1933),
muutamaa vuotta myShemmin tulivat Lauri Viljasen Taisteleva humanismi
(1936), Yrjo Kivimiehen toimittama Pidot Tornissa (1937) sekd Tatu Vaaskiven
Vaistojen kapina (1937) ja Huomispiivin wvarjo (1938). Konservatiivista nike-
mysti edustivat Yrjo E. Alasen Kristinusko ja kulttuuri (1933), Eino Sormusen
moniosainen Sefvyytti kobti (1936—40) sekd K.-S. Laurilan Tuistelu taiteesta ja
siveellisyydesti (1938).4%° Myos kulttuuripoliittisia aikakauslehtid oli lukuisia.
Konservatiivisia nikemyksid ajettiin Suomalaisessa Suomessa ja Valvoja-
Ajassa, liberaaleja arvoja edusti Nykypiivi ja vasemmiston ddnenkannattajia
olivat Tulenkantajat sekd Kirjallisuuslehti. Ruotsinkielistd kulttuuria edusti
Nya Argus.

Piivi Lappalaisen mukaan 1930-luvun kulttuurikeskustelussa rintamalin-
joja oli kolme: oikeistokonservatiiviset teologit, liberaalit kriitikot ja vasem-
misto. Konservatiivien ja vasemmiston taidekisitykset muistuttivat toisiaan.
Molemmat hylkisivit liberaalien ajatuksen siitd, ettd kirjallisuuden tulisi eldd
omien normiensa mukaan ja sitd tulisi arvostella puhtaasti esteettisistd niko-
kohdista kisin. Konservatiivissa piireissi ndhtiin sukupuolisuutta “riikedsti”
kuvaavien romaanien edistivin "kommunistista myyrintyotd”, ja vasemmalla
toivottiin kirjallisuudelta yhteiskunnallisuutta "sentimentaalisen yksiléproble-
matiikan” sijaan. Usko taiteen aatteelliseen tehtiviin oli yhteinen, erimielisyys
koski ainoastaan sisilt6jd.*% Lappalaisen havaitsemat kirjallisuuskeskustelun
ryhmittymit muistuttavat timin tutkimuksen aikaisemmassa luvussa esitel-

495 Sevinen 1994, 115; Mikkeli 1999, 25.
496 Juutila 1999, 378-383; Lappalainen 1989, 273, 280-282, sit. Juutila 382.
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tyd kolmijakoa, jonka Matti Rinne on hahmottanut vallinneen suomalaises-
sa kulttuurissa laajemminkin 1930-luvulla: hallitseva porvarillinen todellisuus,
vasemmistolaisuus ja modernismi. Kirjallisuuskeskustelussa konservatiiveista
ja vasemmistosta erottautunut kolmas ryhmd, liberaalit kriitikot, muistuttivat
Rinteen kuvaamia Eurooppaan suuntautuneita ei-kansallisia ja ei-suomalaisia
Artekin modernisteja. Kirjallisuuskeskustelun liberaaleille kriitikoille taiteel-
la oli itseisarvo. Heididn johtohahmonsa oli Tuistelevan humanismin kirjoittaja,
runoilija ja kriitikko Lauri Viljanen.#”” Milli tavalla suomalaisen kulttuuri-
keskustelun suuntaukset nikyivit elokuva-alalla? Heijastuivatko kirjallisuus-
kiistojen asenteet my6s elokuvakisikirjoittamisesta kiytyyn keskusteluun?
Vuosikymmenen eri polemiikkien osanottajien joukossa oli mukana myos
kirjailijoita, jotka toimivat samaan aikaan elokuvakisikirjoittajina. Nikyvin
heistd oli Mika Waltari. Waltari joutui ensin arvostelun kohteeksi Paavolaisen
Suursiivouksessa vuonna 1932 ja sitten vihiteltydan Runebergia radiossa, mutta
oli my6s itse vuoden 1936 “suuren kirjallisuustaistelun” alkuunpanija. Kiistan
lihtolaukaus oli Waltarin Uudessa Suomessa julkaistu artikkeli "Kirjallisuu-
temme tienhaarassa” ja lopputulos Uuden Suomen Kkirjallisuusarvostelijan
Kaarlo Marjasen ero tehtivistiin. Seuraavana vuonna Waltarin asemaa pai-
nosten herrana arvosteltiin Pidot Tornissa -Kirjassa, ja samoihin aikoihin nou-
si yleisdnosastoissa kohu Vieras mies tuli taloon -romaanin episiveellisyydesti.
Omien sanojensa mukaan Waltari olikin 1930-luvulla Suomen haukutuin kir-
jailija.4%® Muita nikyvid elokuvakisikirjoittajinakin toimineita kulttuurikes-
kustelijoita olivat Pidot Tornissa -Kkirjan toimittaja Yrj6 Kivimies ja yksi sen
keskustelijoista Matti Kurjensaari. Kurjensaari oli mukana Vapaamielisessd
ylioppilasyhdistyksessid, joka jirjesti vuoden 1936 “suuren kirjallisuustaiste-
lun” yhteydessi julkisen keskustelutilaisuuden. Kurjensaari toimi tilaisuudessa
alustajana Lauri Viljasen ohella. Osallistujien joukossa oli Nyrki Tapiovaa-
ra.*%? Tapiovaara kuului kiilalaisiin ja tunnusti avoimesti virid niissi esseissiin,
jotka julkaistiin vasemmistolaisissa julkaisuissa. Kirjoittaessaan Elokuva-Ait-
taan tai Kinolehteen Tapiovaaran ei sitd vastoin tuonut poliittisia nikemyksi-
ddn esiin. Hella Wuolijoki ei debatoinut julkisuudessa, mutta hinen teoksensa
olivat usein hyokkiyksen kohteena. Sisillissotaa kisitellyt niytelmi Laki ja

497 Rinne 2006, 108.
498 Kivimies 1937, 213; Waltari 1965, 117-120; Rajala 2008, 335.
499 Kurjensaari 1962, 38-41.
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Jdrjestys aiheutti eduskuntakyselyn vuonna 1932, ja sen esitykset keskeytettiin.
Niskavuoren naiset -ndytelmin ja siitd tehdyn elokuvan negatiivisissa kritii-
keissd vedottiin sekd poliittisiin ettd sukupuolimoraaliin liittyviin argument-
teihin.3% Niskavuoren naiset -elokuva joutui myds sensuurin hampaisiin en-
nen ensi-iltaansa, aiheena oli "siveellisesti loukkaava” makuuhuonekohtaus.50!

Elokuvakisikirjoituksia ja elokuvaa kisittelevissd julkisissa puheenvuo-
roissa oli havaittavissa kaikuja ajankohdan yleisistd keskusteluasetelmista.
Konservatiivien nikemys taiteen vilinearvosta sai ilmaisunsa monissa Toivo
Sdrkin ja Risto Orkon haastatteluissa ja kirjoituksissa sekd esimerkiksi Topo
Leisteldn teksteissd. He tarkastelevat elokuvaa sen isinmaallisen ja kansallisen
tehtdvin kautta, kuten timin tutkimuksen kolmannessa, aihevalintoja kisit-
televissd luvussa on todettu. Monet muutkin kannanotot, erityisesti eloku-
van yhteiskunnallista ja kansallista merkitystd korostavat kirjoitukset nostivat
esiin kirjallisuuskeskusteluista tuttuja argumentteja. Esimerkiksi Kinolehden
paikirjoitus vuonna 1939 nosti esiin elokuvan potentiaaliin vaikuttaa yleis6on-
sd moraalisesti:

Keskitasoisen suomalaisen elokuvan nikee useampi satatuhatta ihmistd, jokainen
saa oman vaikutelmansa, jokaiselle jdd jotakin mieleen. Sen vaikutus koko kan-
saamme on niin ollen huomattavasti suurempi kuin parhaankaan menekkiromaa-
nin. Ja timi vaikutus ei ole yksinomaan esteettistd laatua, vaan my6skin moraalista.
Se johdattaa koko kansaa, koko sen kehitystid ja kypsymistd, huomattavassa mai-

rissi hyviin tai pahaan.5%2

Samanlainen taiteen vilinearvoa korostava ajattelu hallitsi Nyrki Tapiovaaran
kirjoituksia vasemmistolaisessa Kirjallisuuslehdessd. Tapiovaara kirjoitti us-
kovansa elokuvataiteen voivan kasvattaa tyovienluokan tietoisuutta. Kapita-
lististen maiden tuottamat elokuvat sisilsivit hallitsevan luokan propagandaa
— Tapiovaaran mielesti sitd oli sekd "amerikkalaisen filmin menestysoptimismi,
idylli koyhissd perheessi ja onnellinen loppu” etti saksalainen sotilasoperetti
tai suomalainen armeijaa ihannoiva "meididn poikamme” -elokuvasarja. Kapi-
talistinen filmi tarjosi katsomuksiaan ”lakkaamatta ja kuin itsestidn selvind

500 Koivunen 1999, 264-301.
501 Suomen kansallisfilmografia 2, 210-211.
502 "Arvostelijan vastuu”. Kinolehti 1/1939, 1 (padkirjoitus).
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asioina” sen lisdksi, ettd jotkut elokuvat sisdlsivdt avointa kaupallista propa-
gandaa — esimerkkeind Tapiovaara mainitsi turkisyhtion rahoittaman napa-
seutudokumentin Nanook ja tavaratalon rahoittaman kotimaisen elokuvan
Syntipukki.>*

Liberaalien kirjallisuuskriitikoiden usko taiteen itseisarvoon niytti puo-
lestaan heijastuvan niissd elokuvaa koskevissa puheenvuoroissa, joissa paino-
tettiin elokuvan esteettisti itsendisyyttd ja korostettiin “filmaattisuuden” ensi-
arvoisuutta. Roland af Hallstrom sai vaikutteita unkarilaiselta Béla Baldzsilta
ja kirjoitti lahikuvasta filmin runollisuuden perusteena sekd Elokuva-lehdessi
ettd kirjassaan Filmi — aikamme kuva. Hillstromin mukaan uuden polven tai-
teilijoiden ja taidefilosofien tehtivini oli “elokuvataiteen sisdisen olemuksen
lopullinen tutkiminen ja samalla sen luonteenomaisten piirteiden médrittimi-
nen”.3% Elokuva-Aitassa julkaistuissa paikirjoituksissaan Tapio Piha kirjoitti
filmaattisista keinoista, filmaattisesti ajattelevasta ohjaajasta ja filmaattisesti
paljon tarjoavasta aiheesta vailla mitddn erityistd kiinnostusta elokuvien si-
siltimiin poliittisiin tai moraalisiin arvojirjestelmiin.?% Vuoden 1936 alussa
"Filmi on makuasia” -otsikon alla Piha otti suoraan kantaa “tienhaara-keskus-
teluun” eli Mika Waltarin nostattamaan “suuren kirjallisuustaisteluun”. Hin
totesi kohun todistaneen, ettd arvostelun periaatteisiin puuttuminen saattaa
olla pdin pistdmistd mehildispesddn, mutta kertoi tistd huolimatta haluavansa
esittdd omat nikemyksensi elokuvakritiikistd: elokuvia tuli tarkastella niiden
omista lahtokohdista kisin, kukin olisi "arvosteltava lajissaan” — seikkailuelo-
kuvat eri perustein kuin vakavat draamat. Eri ammattilaisten osuuksia tuli
osata eritelld. "Mutta tirkein mielessd pidettdvi on sittenkin se, ettd elokuva
on elokuvaa, eikd mitiin muuta.”% Varsinaisissa kisikirjoittamiseen liittyvis-
si puheenvuoroissa ajatusta elokuvan esteettisestd ainutlaatuisuudesta nostet-
tiin esiin erityisesti niissi kannanotoissa, joissa toivottiin tuotantoyhtiéiden
panostavan enemmain alkuperdiskisikirjoituksiin sovitusten sijaan. My6s poh-

503 Nyrki Topiovaara, “Filmi yhteiskunnallisessa taistelussa”. Kirjallisuuslehti 3/19306, 61—
64; Nyrki Tapiovaara, “Filmimaita ja filmi-hmisia”. Kirjallisuuslehti 4,/1936, 77-80, 89.

504 Hallstrom 1936, 314-322.

505 Jokeri (Tapio Piha), “Nis. filmaattinen ngkemys”. Elokuva-Aitta 8,/1936, 181;
Jokeri (Tapio Pihal),”Kameran lé&pi”. Elokuva-Aitta 11-12/1936, 251;
Jokeri (Tapio Pihal),"Mit& on monfage?” Elokuva-Aitia 13-14/1936, 267.

506 Jokeri (Topio Piha), “Filmi on makuasia”. Elokuva-Aitta 4/1936, 77 (padkirjoitus).
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dittaessa elokuvakasikirjoitukselta tai sen kirjoittajalta edellytettivid ominai-
suuksia, timi elokuvan omaa ainutlaatuisuutta korostanut tarkastelunikokul-
ma nousi esiin.>%’

Elokuva-alan julkisuudessa rintamalinjat eivit ndytd olleen pysyvid. Julkai-
sufoorumista riippuen kirjoittajat saattoivat esittdd eri tavoin painottuvia kan-
nanottoja. Elokuva-Aitan piikirjoitusten laatijana Tapio Pihan kanssa vuoro-
tellut Nyrki Tapiovaara esiintyi sekid Elokuva-Aitassa ettd Kinolehdessd aina
epapoliittisena. Toisin kuin vasemmistolaisissa julkaisuissa, elokuvalehdissi
Tapiovaara tarkasteli elokuvaa puhtaan esteettisend ilmiond. Tapiovaaran pdi-
kirjoitukset kuvasivat, miten filmilld on “erikoinen, jiljittelemidtén muotokieli,
sen tapa puhua, sen tapa hengittid”, miten elokuvataide puhtaimmin toteut-
taa itseddn” hyldtessddn ajan ja paikan yhteyden "koko olemuksensa luonnolli-
sella painolla”.3%8 Kahta erilaista kantaa niytti ajavan myds Topo Leisteli, joka
yhtddlld viitti, ettd elokuva on sosiaalisen merkityksensd vuoksi “kiintoisam-
pi ja rikkaampi” yhteiskunnallisena ilmiond, kuin taiteena — ja toisaalla toivoi
suomalaisen yleisén kehittyvin esteettisesti valikoivammaksi, jotta se osaisi
"pyytid vain sellaista filmid, jossa filmaattiset periaatteet ja puhtaasti filmaatti-
set keinot ovat luoneet jotakin taiteellisesti arvokasta”.%?

Vaikka kirjallisuuskiistoista tutut ideologiset asetelmat ja kisitteisto heijas-
tuivat elokuvakisikirjoittamista koskevaan julkiseen kirjoitteluun, ei keskus-
telu elokuva-alalla ollut koskaan kiivasta. Provosoivat aloituspuheenvuorot ja
niihin reagointi vastakirjoituksilla ja julkiset keskustelutilaisuudet kuuluivat
Suomessa kirjallisuuskeskusteluun. Samoja toimintatapoja ei kiytetty elo-
kuvan asioiden Kkisittelyyn, toisin kuin Ruotsissa. Ehkd suomalaisen eloku-
va-alan ja sen tekijdjoukon nuoruus vaikutti tdhdnkin. Ei ollut vakiintuneita,
vakaita instituutioita, joita vastaan nousta. Ei ollut my6skiin vallastaan kiinni
pitdvid eminenssejd, joiden valtaa “suursiivoukset” tai radikaalit uudet aatteet
olisivat horjuttaneet.

Ajan kulttuurieliitin keskusteluissa elokuva, sen tehtévit tai estetiikka eivit

507 Esimerkiksi V. Sm, "Kotimainen alkuperdinen filmikasikirjoitus”.
Kinolehti 2/1938, 43; Waltari 1935, 198. Tastd enemmdn seuraavassa luvussa.

508 Julius [Nyrki Tapiovaara), “Filmist& ja apinoista”. Elokuva-Aitta 10/19306, 229; N-i. T
(Nyrki Tapiovaaral, "Kun filmi loppuu... ”. Elokuva-Aitta 10/1937, 237-239.

509 Topo Leisteld, "Elokuva ja sen yhteiskunnallinen merkitys”. Kinolehti 5/1937, 145;
Topo leisteld, "Suomalainen elokuvakulituuri kaipaa kehittydkseen myds
elokuvakirjallisuutia”. Kinolehti 11,/1937, 387.
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juurikaan nousseet esille. Esimerkiksi Pidot Tornissa -kirjan 340 sivulla elo-
kuvaa ei mainittu kertaakaan. Tami siitd huolimatta ettd kirjan keskustelu-
jen puheenjohtaja ja teoksen toimittaja Yrjo Kivimies oli edellisend vuonna
debytoinut Tuistelu Heikkilin talosta -elokuvan kisikirjoittajana ja kirjoitti
Tornin istuntojen aikana keviilld 1937 samanaikaisesti kahta uutta elokuvaa
yhdessi Teuvo Tulion ja Regina Linnanheimon kanssa. Kisikirjoitustyon tu-
loksista toinen, Nuorena nukkunut, sai ensi-iltansa saman vuoden joulupdivind,
vain muutamia viikkoja Pidot Tornissa -kirjan ilmestymisen jilkeen. Nuorena
nukkunut ja Niskavuoren naiset -elokuvat sekd Waltarin romaani Vieras mies
tuli taloon ja niitd ympiréinyt moraalikohu olivat aiheena K. S. Laurilan kir-
jan Tuistelu taiteesta ja siveellisyydesti alkusanoissa. Laurila kuitenkin kirjoitti
kyseisten tapausten olleen esimerkkeind kiistoista, jotka "koskivat kaikki kir-
jallisia tuotteita”.'® Hin ei tekstissiin tehnyt minkiinlaista eroa kirjallisen
teoksen ja siitd tehdyn elokuvan vililld. Kaksi elokuvaa ja yksi romaani olivat
Laurilalle kaikki kirjallisuutta. Taidefilosofian professori Laurilalle elokuva ei
suinkaan ollut vieras aihepiiri. Hin oli Suomi-Filmin johtokunnan jisen. Se-
ki Kivimies ettd Laurila olivat elokuva-alalla toimivia kulttuurivaikuttajia ja
kirjallisuusmiehid, joille kummallekin elokuva muuttui ndkyméttomiksi tai
hahmottui korkeintaan kirjallisuuden epiitsendiseksi ilmenemismuodoksi sil-
loin, kun keskustelun tai arvioinnin kohteena oli kulttuuri tai taide yleiselld
tasolla. Risto Orkon arvio siitd, ettid valistuneetkin henkilot suhtautuvat elo-
kuvaan epiilevisti, oli ilmeisen perusteltu.’'!

Daniel Grittenin mukaan kisikirjoittamisen kentin ja muiden kulttuurin
tuotannon kenttien vililld tapahtuu vuorovaikutusta. Kisikirjoittamisen ken-
tlle siirtyy toimijoita muilta kentiltd, kuten kirjallisuudesta. Aikaisemmassa
toiminnassa ansaittu asema — Bourdieun termein symbolinen pddoma — voi
tuoda arvostusta uudella toiminnan kentilld. Mutta on my6s mahdollista, et-
td uusi tulokas huomaa kisikirjoittamisen kentilld pidettdvin arvossa aivan
muita taitoja ja ominaisuuksia kuin niitd, joilla on ollut merkitysté kirjailijana
toimimisessa. Kdsikirjoittamisen kentin sisilld toimivilla yksil6illd on myds
toisistaan poikkeavia kisityksid siitd, mitd he pitdvit tavoiteltavana. Joillekin

510 Laurila 1938, 5-7.

511 "Tul 588 vaa, kyl maa koton ole’ Risto Orkoa tapaamassa”.
Elokuva-Aitta 24,/1934, 362-363.
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keskeisend padmidrini on taloudellinen menestys, toisille taiteelliset voitot.3'?
Elokuva-alan ja kirjallisten piirien vélinen suhde Suomessa ndyttii olleen aut-
tamattoman episuhtainen. Elokuvantekijit arvostivat kirjallisuutta, ja eloku-
valehdissi toivottiin kirjailijoiden kiinnostuvan kisikirjoittamisesta. Elokuvaa
ja elokuvakisikirjoituksia koskevassa Kkirjoittelussa kiytettiin samoja argu-
mentteja kuin kirjallisuudesta ja muusta kulttuurista keskusteltaessa kulttuu-
rin muilla foorumeilla. Kirjallisuuskeskustelijoille elokuvaa sen sijaan ei niyt-
tinyt olevan olemassakaan. Elokuvakisikirjoittajina toimineet kirjailijat eivit
tuoneet elokuvaan liittyvid kokemuksiaan ja sithen kohdistuvaa kiinnostus-
taan esiin kirjallisen kentdn puheenvuoroissaan. Kisikirjoittajana toimiminen
ja ammattilaisen asema elokuva-alalla ei ollut sellaista kulttuurista pddomaa,
jolla olisi ollut merkitystd kirjallisissa piireissd. Sen sijaan elokuvalehdissi kir-
joitettiin kirjallisuudesta ja kirjailijoista pddasiassa arvostavasti. Vain joissakin
elokuvakisikirjoittamisen erityisluonnetta korostaneissa lehtikirjoituksissa
saatettiin torjua liiallista uskoa vakiintuneiden ammattikirjailijoiden kasi-
kirjoittajankykyihin. Ajatus elokuvakisikirjoittajan erillisestd ammatillisesta
identiteetistd oli muotoutumassa.

Elokuvakésikirjoittaminen omana ammattinaan

Vuosikymmenen loppuun tultaessa kisikirjoittamista koskevassa julkises-
sa keskustelussa alkoi yhi enemmin esiintyd nikemyksid, joiden mukaan
suomalainen elokuva turvautuu aihevalinnoissaan litkaa romaani- ja niytel-
misovituksiin. Niiden ei katsottu toteuttavan "filmillisyyden” vaatimusta.>'3
Elokuvalehtien artikkeleissa elokuvakisikirjoittaminen alettiin nihdd eril-
lisend kirjoittamisen lajina ja timin my6td vahvistui myds kisitys siitd, ettd
elokuvakdsikirjoittaminen edellytti harjoittajaltaan aivan erityisid taitoja ja
omanlaistaan lahjakkuutta. Samaan aikaan ajatus siitd, ettd kykynsi muilla
kirjallisuuden alueilla osoittanut ammattikirjailija olisi paras valinta eloku-
vakisikirjoittajaksi, ei ollut endd niin itsestddn selvd. Nyrki Tapiovaara esitti
epdilyjd Kinolehdessd jo vuonna 193s.

512 Gritten 20007, 41-46.

513 Esim. V. Sm, "Kotimainen alkuperdinen filmikasikirjoitus”. Kinolehti 2/1938, 43.; -m,
"Historiaa ja uusintoja.” Elokuva-Aitta 15-16/1939, 309 (padkirjoitus).
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Luonnollista on, etti jollakin novellistilla, romaanikirjailijalla, ndytelmakirjailijalla
on verrattomasti suuremmat edellytykset tulla filmikirjailijaksi kuin jollakin taval-
lisella ihmiselld. Niin kuin taidemaalarilla on paremmat edellytykset tulla hyvik-
si teatterilavastajaksi kuin poliisimestarilla. Mutta yhtd luonnollista on, ettei pi-
dd odottaa mitdin niin hiikdisevid, kun joku Pirandello tai joku Agapetus i/man

muuta heittiytyy filmikirjailijaksi.3'

Nimimerkki Astra kertoi Elokuva-Aitassa, miten romaanikirjailija on tottu-
nut kuvailemaan henkiléidensd ajatuksia ja joutuu elokuvakisikirjoitusta laa-
tiessaan "himilleen, kun on luotettava ulkonaisiin tapahtumiin”.?'®

Suomen niytelmikirjailijaliiton Naamio-lehden paikirjoituksessa vuonna
1936 Ukko Havukka niki ongelmalliseksi sen, ettd elokuvia kirjoittavat pro-
saistit eivitkd dramaatikot.

Ken tahansa kertomakirjailija tai muu kynimies katsotaan soveliaaksi elokuvatekstin
laatijaksi ja sovittajaksi. Ei ole sen vuoksi kummeksittavaa, ettd teksti meikéldisissd
elokuvissa vain harvoin on kiintedd ja draamallista. [...] On luonnollista, ettei tyypil-

linen kertoja ole luotu elokuvakirjailijaksi, vaan ett siihen tarvitaan dramaatikkoa.5'®

Ulkomaiset esimerkit vahvistivat ajatusta elokuvakisikirjoittamisesta omana
proosasta ja myos draamasta erottautuvana lajinaan. Antti Halonen kertoi
Elokuva-lehdessi jo vuonna 1931, ettd Amerikassa “filmikirjailijat muodosta-
vat suorastaan oman ammattinsa. Amerikassa ei nimittiin filmiin suhtauduta
sivistyksellisessd mielessi niin yliolkaisesti kun Euroopassa”.3"7 Elokuva-Aitta
raportoi vuonna 1937 Gaumont-British —yhtién Michael Balconin kertoneen,
miten hédn oli hylinnyt kuuluisien kirjailijoiden epifilmaattisia kasikirjoituk-
sia: "He eivit hallinneet filmin tekniikkaa.”'® Samana vuonna selvitti nimi-

514 Ni. T (Nyrki Tapiovaara), "Elokuvakésikirjoituksesta ja sen tekijdistc”.
Suomen Kinolehti 9/1935, 227.

515 Astra, "Miten filmin késikirjoitus syntyy”. Elokuva-Aitia 24,/1938, 517 (padkirjoitus).
516 Ukko Havukka, "Suomalainen elokuva”. Naamio 5/1936, 65 (padkirjoitus).

517 Benyol (Antti Halonen), "Naiset elokuvakirjailijoina Amerikassa”. Elokuva 14/1931,
14. Benyolin mukaan oli merkillepantavaa, efta useimmat johtavat kasikirjoitiajat
Hollywoodissa olivat naisia — menestyneimpéng mainittiin Frances Marion.

518 Jokeri (Tapio Piha), “Rahasta, ddnestd, filmin tulevaisuudesta erddstca onnettomasta
miehestd ym.". Elokuva-Aitta 4/1937, 77 (padkirjoitus).
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merkki Mme, miksi kuuluisat kirjailijat maailmalla eivit halua elokuvakisikir-
joittajiksi:

Kukaan heistd ei tunne filmid kyllin perusteellisesti kyetikseen kirjoittamaan taiteel-
lisen tunteensa ja nikemyksensd niin filmillisesti, ettd sithen ei endi voisi kukaan ka-
jota. Filmin tiytyy luoda itselleen omat kirjailijat, jotka tuntevat filmin, ymmadrtavit

sen kielen ja kykenevit rakkaudella kisitteleméddn sen herkkdd materiaa.

Mme:n tulevaisuudenkuvassa “filmikin on saava Shakespearensa, Strindber-
ginsi ja Dostojevskinsa”.3'® "Filmin omien kirjailijoiden” luominen ei kuiten-
kaan ollut yksinkertaista. Nimimerkki V. S-m. perddnkuulutti Kinolehdessi
vuonna 1938 tuottajien kannustusta ja ammattitaitoista opetusta — paras malli
olisi ulkomaisen mallin mukaisesti toimivien tydparien muodostaminen.”Oh-
jaajien on kasvatettava itselleen skenaristi.”2

Kisikirjoittajaksi ryhtyminen vaati kuitenkin muutakin, kuin taitoja, jotka
olivat opiskeltavissa.’?! Tarvittiin peruslahjakkuutta, josta nimimerkki —mo
Elokuva-Aitassa vuonna 1937 kiytti nimitystd "luontainen filmitaju”. Sen yh-
distyminen teknisiin taitoihin oli harvinaista, ja tdstd syystd “maailmassa on
vain hyvin vihin ihmisid, jotka kykenevit kirjoittamaan elokuvakasikirjoituk-
sia”.322 Elokuva-Aitan nimimerkki Astra kiytti elokuvallisesta lahjakkuudesta
termid "filmivaisto”.’?® Samaa termid kéytti Mika Waltari opaskirjassaan Aioz-

ko kirjailijaksi?

Elokuvan kisikirjoituksen laatiminen ja eri kuvien ja kohtausten ryhmitteleminen
edellyttad elokuvatekniikan tuntemista, erikoista "filmivaistoa”, kykyd nihdd, miltd
suunniteltu kohtaus vaikuttaa elokuvattuna ja ddnitettynd. Elokuvan kisikirjoituk-
sen laatijan pitdisi samalla kertaa olla niytteliji, ohjaaja, valokuvaaja ja musiikki-

mies (nim. helppotajuisen ja kansaan menevin musiikin alalla.)’?

519 MMe, "Tuntemattomat suuruudet — filmikirjailijat”. Elokuva-Aitta 4/1937, 80-81.
520 V. S'm, "Kotimainen alkuperdinen filmikasikirjoitus”. Kinolehti 2,/1938, 43.

521 Opiskelumahdollisuuksista enemman tamén tutkimuksen kuudennessa luvussa.
522 -mo, "Missé on suomalainen filmikirjailija”. Elokuva-Aitta 11/1937, 268.

523 Astra, "Miten filmin késikirjoitus syntyy”. Elokuva-Aitia 24,/1938, 517.

524 Waltari 1935, 198-199.
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Toivo Sirkki kuvasi "filmivaiston” ilmenemistd nuoren, "SF-n kasvattaman
elokuvamiehen” Jorma Nortimon kisikirjoitustyossd. "Hin pudottelee kasikir-
joituksia kuin hihastaan”, ihmetteli Sarkka.

Nortimolla tdytyy olla luontainen vaisto, joka auttaa hintd jisenteleméddn aiheen
suhdallisesti, lisddmédn ja "pyyhkimain’ tarpeen mukaan, sekd luovaa mielikuvitus-
ta, jonka avulla hin timin "sormityon” lisiksi muovaa aiheen elokuvan poljentoa

noudattavasi. 2

Luontaiset kyvyt korostuvat myos Nyrki Tapiovaara huomautuksessa: "Voi
kidydd niinkin, ettdi mies epdonnistuu jokseenkin tiydellisesti ndytelmakirjai-
lijana, mutta voi erddnd pdivind 16ytdd itsensd kuuluisana filmikirjailijana. Se
osoittaa, etti filmi on hinen oikea ilmaisuvilineensi, eiki teatteri.”526

Ajatus siitd, ettd elokuvakisikirjoittaminen on synnynniistd lahjakkuutta
edellyttivid toimintaa, vahvisti kisitystd siitd, ettd elokuvakasikirjoittaminen on
oma, ainutlaatuinen kirjoittamisen lajinsa. Elokuvakisikirjoittaminen ei ndyt-
tiytynyt endd muun kirjallisen toiminnan oheisammattina vaan oli oma eril-
linen toimenkuvansa ja sellaisenaan riittivi. Tallainen ajattelu toisaalta erotti
elokuvakisikirjoittajan muiden kirjallisuuden ammattilaisten joukosta, toisaalta
liitti kasikirjoittajan muiden kirjailijoiden joukkoon tasaveroisena oman kirjoit-
tamisen lajinsa taitajana. Synnynniisen lahjan liittiminen osaksi kisikirjoittajan
identiteettid vahvisti kuvaa kisikirjoittamisesta taiteilija-ammattina.

Oli kenties johdonmukaista, ettd ajatus luontaisen lahjakkuuden tarpeel-
lisuudesta elokuvakasikirjoittajan tehtdvissd sai jotkut elokuvalehtien kom-
mentoijat pohtimaan sitd, miten nditd erityislahjakkuuksia voisi 16ytdd. Eh-
dotuksia kisikirjoituskilpailujen jirjestimisestd esitettiin alan lehdissd tuon
tuostakin, ja niiden jirjestimisen tirkeyttd perusteltiin paitsi uusien aiheiden
myds uusien lahjakkuuksien 16ytymisen tarpeella.’?” Kilpailun avulla voisi

525 Sulka (Toivo Sarkka), “Lukijalle”. SF-Uutiset 2/1938, 4 (padkirjoitus).

526 N-i. T [Nyrki Tapiovaara), "Elokuvakésikirjoituksesta ja sen tekijdista”.
Suomen Kinolehti 9/1935, 227.

527 Esim. Benyol [Antti Halonen), “Lyhyt tupakkatunti ‘Agapetuksen’ seurassa”. Elokuva
14/1931, 7; V. Sm, "Kotimainen alkuperdinen filmikésikirjoitus”. Kinolehti 2/1938,
43; Toini Aaltonen, "Leikkaajan sivu”. Elokuva-Aitta 1/1939, 13; -mo, "Missd on
suomalainen filmikirjailija”. Elokuva-Aitia 11/1937, 268; Ukko Havukka, “Suomalainen
elokuva”. Naamio 5/1936, 65 (padkirjoitus).
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mahdollisesti ”16ytdd miehen tai naisen, jolla olisi oikea
filmitaju, harrastus ja innostus, ja sitten perehdyttid ja
kasvattaa hinet oikeaan alaansa”, toivoi nimimerkki -mo
vuosikymmenen lopulla.’?® Kilpailujen avulla houkutel-
taisiin "kyvyt vakan alta”, uskoi Agapetus vuonna 1931.5%?
Kun kilpailu lopulta jdrjestettiin Suomi-Filmin toimes-
ta vuonna 1940, kilpailukutsussa toivottiin osallistujiksi
paitsi ammattikirjoittajia, myds ennen tuntemattomia
lahjakkuuksia. Heilld toivottiin olevan omaa sanottavaa
ja kykyd itsendisesti ymmartdd "sekd elokuvan etti oman
aikamme vaatimukset”. Suomi-Filmin kisikirjoituskilpai-
lun yhteydessi muistutettiin, miten kaunokirjallisuuden
alalla sisukas uurastus, tiedonhalu ja pyrkimys ylospdin
olivat johtaneet Suomen kirjoittavan kansan merkittiviin
saavutuksiin, "joille koko sivistynyt maailma voi tehdi ja
on tehnyt kunniaa”. Kisikirjoituskilpailun tavoitteena oli

edesauttaa samanlaista kehitysti elokuvan alalla.5%*® Kansan parista 16ytyvien Kasikirjoitus-
kilpailun ilmoitus.

. A . Suomi-Filmin
mutta omalla tavallaan jilleen kerran myds rinnasti kirjallisuuden ja elokuva- [ o "o 4

uusien lahjakkuuksien etsiminen korosti elokuvakisikirjoittamisen erityisyyttd,

kasikirjoittamisen, kun kirjallisuuden toimintatavat asetettiin esikuvaksi elo-
kuvalle.

Elokuvantekemisen kollektiiviset kdytinnét olivat toisaalta ristiriidassa
kirjoittamiseen taiteilija-ammattina liitettyjen romanttisen mielikuvien kans-
sa. Suomalaisessa keskustelussa ryhmityotd ja kollektiivisia kdytint6jd kom-
mentoitiin kahdella tavalla. Tuottajan liian suurta mdirdysvaltaa pidettiin
uhkana kisikirjoittajalle. Sen sijaan yhdessi tyoskentelevid kisikirjoittaja-oh-
jaajaparia tai kahden kisikirjoittajan tyéryhmid pidettiin jopa ihanteellisena
ratkaisuna. Nikemysten tueksi tuotiin jilleen esimerkkejd ulkomailta: Nyrki
Tapiovaara mainitsi vuonna 1935 Kinolehdessi amerikkalaiset Robert Riskinin
ja Frank Capran. Tapiovaaran mukaan Riskinin nimi oli "kohonnut korkeaan

528 -mo, "Missa on suomalainen filmikirjailija” Elokuva-Aitia 11/1937, 268.

529 Benyol [Antti Halonen), "Lyhyt tupakkatunti ‘Agapetuksen” seurassa”.
Elokuva 14/1931, 7.

530 "Elokuvakasikirjoituskilpailu”. Suomi-Filmin Uutisaitta 8-9/1940, 3 (padkirjoitus);
"Kasikirjoituskilpailun aikaa pidennetty”. Suomi-Filmin Uutisaitta 2/1941, 2.
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kurssiin samalla huimalla nopeudella, kuin hinen
filmiensd ohjaajan”. Riskinid ja Capraa piti esi-
kuvallisina my6s nimimerkki MMe, joka arvosti
myos itdvaltalaisparia Walter Reisch ja Willi Forst.
Hyvind mallina pidettiin my6s keskendin tyopa-
reina toimivia kisikirjoittajia, kuten Ben Hecht
ja Charles MacArthur sekd Frances Goodrich ja
Albert Hackett.5!

Elokuvakisikirjoittajan paikka tuottajan mii-
riysvallan alla sen sijaan asetti “filmikirjailijan”
asemaan, joka sopi huonosti perinteiseen kuvaan
kirjailijasta. Nimimerkki Mme nimitti kdytint6d
kisikirjoittajien "kiroukseksi”:

Kirjailija saa tuoda ajatuksensa julki ja mikddn merkityksellinen kirjailija hin ei
olekaan, jollei hinelld ole ajatusta, jotakin panosta takanaan. Mutta filmikirjailija
saa kitked visusti kaikki ajatuksensa, jos hinelld sattuu sellaisia olemaan. Hinen
vapautensa on yhtd rajoitettua kuin tiikerin hikissd. Toistaiseksi tuottaja on ollut
vield piiskalla varustettu vartija oven suussa, mutta filmikin tulee aikanaan vaati-

maan vapautensa yhti oikeutetusti kuin muutkin taiteenlajit.532

Myés Topo Leisteld niki tulevaisuuden ainoana mahdollisena kehityssuun-
tana tilanteen, jossa kirjailija vapautuu 7siitd alistetusta asemasta, missd hin
tihin saakka filmin mydtisynnyttijinid on ollut”.5%® Se, ettd kisikirjoittajaa
ei vield toistaiseksi lainkaan arvostettu, oli aiheesta kirjoittaneille itsestddnsel-
vyys. "Kuinka moni meistd tuntee kenenkdin heidin nimednsi?” kysyi Tapio-
vaara. MMe:n mukaan kisikirjoittaja oli "tuntematon suuruus, jonka yleisé on

531 NH. T [Nyrki Tapiovaara), "Elokuvakésikirjoituksesta ja sen tekijéistd”. Suomen Kinolehti
9/1935, 227; "Hollywood on hammdastynyt ja peloissaan”. Elokuva-Aitla 23/1935,
459; MMe, "Tuntemattomat suuruudet — filmikirjailijat”. Elokuva-Aitia 4/1937, 80-81.

532 MMe, "Tuntematiomat suuruudet — filmikirjailijat”. Elokuva-Aitia 4/1937, 80-81.
533 Topo Lleisteld, "Miten elokuvakasikirjoitus syntyy@” SF-Uutiset, 6/1941, 13.
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tuskin tietinyt olevan olemassakaan”.53

Suomalaisissa lehtikirjoitukissa esitetyt ajatukset elokuvakisikirjoitta-
misesta omanlaistaan lahjakkuutta vaativana ammattinaan heijastivat ajan
kansainvilistd keskustelua. Vaikka elokuva taidemuotona oli vield nuori, aja-
teltiin silti, ettd oli olemassa erddnlaista luontaista elokuvallista lahjakkuutta
samaan tapaan kuin oli olemassa musikaalisuutta tai kirjallista lahjakkuutta.
Titd lahjakkuutta tarvitsi myds elokuvakisikirjoittaja. Vsevolod Pudovkin
kirjoitti 1920-luvulla julkaistussa elokuvantekemisen eri osa-alueita kisitte-
levissi teoksessaan ohjaajan erityisestd vaistosta ja taidosta. Myos kisikir-
joittajan tuli Pudovkinin mukaan olla "elokuvallisesti ajatteleva ihminen”.53
Lihes samoin sanoin perddnkuulutti brittildiinen dokumentaristi ja eloku-
vailykk6 Paul Rotha kisikirjoittajiksi henkildité, jotka olisivat “elokuvatie-
toisia”, jotka ajattelisivat ja tyoskentelisivit elokuvallisesti.®3¢ Tillainen kyky
oli brittildisten kisikirjoitusoppaiden nikemyksen mukaan olennainen osa
kidsikirjoittajana toimimista — ja se oli synnynndinen lahja, joka henkil6lld
joko oli tai ei ollut.3¥

Muitakin nikemyksid elokuvakisikirjoittamisen ja romanttisen kirjailija-
kuvan yhteensopivuudesta oli. Mika Waltarin kirjoitusoppaan tuomio eloku-
vakasikirjoittajan taiteilijanlaadusta oli tyly. Kisikirjoittajalla tulee olla mie-
likuvitusta, tarkkaa silméd, ndppéryyttd ja suuren yleison maun tuntemista,
mutta tistd huolimatta “varsinaiseen luovaan kirjalliseen toimintaan ei eloku-

van kisikirjoituksen laatiminen milldén tavoin kuulu. 5%

534 N-i. T (Nyrki Tapiovaaral, "Elokuvakésikirjoituksesta ja sen tekijdistd”.
Suomen Kinolehti 9/1935, 227; MMe, "Tuntematiomat suuruudet — filmikirjailijat”.
Elokuva-Aitta 4/1937, 80-81.

535 "Kinematografitsheskii mysliatshii tshelovek”, Pudovkin 1974, 112,
myds Pudovkin 1953, 83 ja 102.

536 Rotha 1931, 35.
537 Giritten 2007, 48.
538 Waltari 1935, 199. Aiotko kirjailijaksi2 -oppaan kirjoitushetkelléd Waltarilla oli

kokemusta ainoastaan Sininen varjo -elokuvan késikirjoittamisesta. Vuonna 1963 Elokuva-
Aitalle antamassaan haastattelussa Waltari totesi joutuneensa tarkistamaan kasityksicaén.
Uusitalo ja Toiviainen 2010, 233.
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Palkkiot

Yhteni kisikirjoittamisen ammattimaistumisen ja sen osakseen saaman arvos-
tuksen mittarina voi pitdd kisikirjoittajille maksettujen palkkioiden suuruutta.
Yksityiskohtaisia tietoja kisikirjoittajien palkkioista ja niiden mairdytymisestd
ei ole siilynyt. Tamin tutkimuksen lihdeaineistona ei ole ollut kiytettivissd yh-
takadn kasikirjoittajan ja tuotantoyhtion vilistd sopimusta. Elokuvien budjetteja,
kirjanpitoa tai vastaavaa aineistoa on siilynyt joistakin elokuvista. Esimerkiksi
Suomen Filmiteollisuuden Roinilan talossa -elokuvan tilikirja kertoo kirjailija
Artturi Jarviluoman saaneen kisikirjoitustyostdan yhteensi 7800 markkaa use-
assa pienessi erdssi. Lisdksi Jarviluomalle oli ostettu kirjoitustarpeita 75 markal-
la. Minna Canthin perillisille oli maksettu niytelméin oikeuksista 3000 mark-
kaa.?¥ Suomi-Filmissi laadittiin sodan jilkeisini vuosikymmenini erilaisia
yhteenvetoja yhtion elokuvien kustannuksista kautta aikojen. Naistd selvityksis-
td kdy ilmi, ettd kisikirjoitusten hinnat 1930-luvulla vaihtelivat suuresti. Eloku-
vasta VMV 6 oli maksettu kisikirjoittajille 14 690 markkaa ja elokuvasta Kaikki
rakastavat 13 o0 markkaa, mutta menestysniytelmi Juurakon Huldan budjettiin
oli kisikirjoituksen kustannuksiksi kirjattu 64 840 markkaa. Suuren summan voi
arvella perustuneen Juurakon Hulda -niytelmian huomattavaan yleisomenestyk-
seen ja liikenainen Hella Wuolijoen neuvottelutaitoihin — mutta toisaalta saman
kirjoittajan yhtd lailla menestyneeseen alkuperiisteokseen perustunut Niska-
vuoren naiset -elokuvan kisikirjoitus oli maksanut tuotantoyhti6lle vain 19 600
markkaa. Suomi-Filmin kustannuserittelyissi ei ole eroteltu alkuperiisteoksen
oikeuksista maksettua summaa eiké kisikirjoitusten eri versioiden kirjoittajien
osuuksia.>® Ei ole mydskiin tiedossa milld tavalla yhtion kuukausipalkkaisten
tyontekijoiden palkat on laskettu mukaan elokuvan tuotantokustannuksiin ja
kisikirjoitusten hintoihin. Esimerkiksi Suomi-Filmin kuukausipalkkaiset oh-
jaajat saivat kuukausipalkkansa lisiksi erillisen kertakorvauksen jokaisesta oh-
jaamastaan elokuvasta ja kirjoittamastaan kisikirjoituksesta. Valentin Vaalan
kuukausipalkka vuonna 1940 oli 5000 ja elokuvakohtainen ohjauspalkkio 10 ooo
markkaa.®*! Suomen Filmiteollisuuden vuonna 1939 kuvatun elokuvan SF-pa-

539 Roinilan talossa filikiria 1935. KAVI. Tilikirian mukaan elokuvan ensiiltapdivén kahvit
Tornissa olivat maksaneet 208 markkaa ja kukat naytelijgille 972 markkaa.

540 Kotimaisten filmien kustannuserittely. Suomi-Filmi. KAVI.
541 laine 1999,132-133.
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raati tilikirjasta kidy ilmi, ettd kisikirjoittaja Tapio Pihalle on maksettu 15 ooo
markkaa ja niyttelijoisti Ansa Ikoselle 33 ooo ja Tauno Palolle 25 ooo markkaa,
mutta yhtiossid kuukausipalkkaisena tyoskennelleelle ohjaaja Yrj6 Nortalle vain
10 0oo markkaa.??2 Joistakin Suomi-Filmin vuosien 1941, 1942 ja 1943 elokuvista
on olemassa tarkempia kustannuslaskelmia, ja niistd kdy ilmi, ettd paitsi ksi-
kirjoituksen my6s muun elokuvaty6n hinta vaihteli suuresti. Esimerkiksi eloku-
vassa Kuollut mies rakastuu ohjaaja Ilmari Unhon palkkioksi on kirjattu 91 ooo
markkaa samaan aikaan kun Risto Orko on saanut elokuvasta Ryhmy ja Romp-
painen vain 28 ooo markkaa. Molemmat ohjaajat olivat Suomi-Filmin vakitui-
sia tyontekijoitd. My6s Kuolleen miehen kisikirjoitus on ollut yli kaksi kertaa kal-
liimpi kuin Rybmyn ja Romppaisen. Toisaalta esimerkiksi kuvauksen, musiikin ja
mainonnan kustannuksissa oli samanlaisia eroja, mutta piinvastaiseen suuntaan.
Elokuvien kokonaisbudjetit olivat lihes tismilleen samankokoiset.3#® Palkkioi-
den vaihtelun voi tulkita kertovan koko alan tyehtojen ja sopimuskéytintéjen —
ja ehkd myo6s kirjanpitokéytintéjen — vakiintumattomuudesta. Yhtididen vililld
oli myds kilpailua, joka nikyi esimerkiksi suosittujen tihtien palkoissa.>* Kisi-
kirjoituksista maksetut hinnat ndyttivit vaihdelleen samaan tapaan kuin muut-
kin palkkiot ja ne liikkuivat samankaltaisissa kokonaissummissa kuin ohjaajien
ja nayttelijoiden palkkiot. Summia voi suhteuttaa elokuvien kokonaisbudjettei-
hin ja yleiseen palkkatasoon: Suomi-Filmin kirjanpidon mukaan yhden niy-
telméelokuvan tuotantokustannukset olivat 1930-luvun lopulla tavallisimmin
vihin yli miljoona markkaa.33 Suomessa miespuolisen tyontekijin keskiansio
paperiteollisuudessa vuonna 1938 oli noin 20 ooo markkaa vuodessa ja naispuo-

lisen tyontekijin puolet siitd.>#®

542 SFparaati ilikiria 1940. KAVI. Ohjaaja Norfan 10 000 markan palkkio oli

todennakadisesti kuukausipalkan pédlle maksettu elokuvakohtainen lisa.

543 SuomiFilmin tuottamien pitkien elokuvien valmistuskustannukset. Luettelo 22.12.1986.

SuomiFilmi Oy. KAVL..
544 |aine 1999,133.

545 SuomiFilmin tuottamien pitkien elokuvien valmistuskustannukset. Luettelo 22.12.1986.
Suomi-Filmi Oy. KAVI. Suurelokuvat Jadkdrin morsian ja Akivistit maksoivat molemmat
noin 1,7 miljoonaa markkaa.

546 Suomen filastollinen vuosikirja 1939-1940, 288.
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Kasikirjoittaja - runoilija vai tuotesuunnittelija

Pohdinta siitd, keiden pitdisi kirjoittaa elokuvia liittyy paitsi kisikirjoittajan
ammatillisen identiteetin mdédrittelyyn, myos kamppailuun elokuvataiteen
statuksesta kansallisen kulttuurin kentdlld Suomessa 1930-luvulla. Macdonal-
din ja Grittenin kiyttimd bourdieulaisen mallin mukaan hahmottaen eloku-
vatuotannon kentilld kirjailijuus romanttisen taiteilijakésityksen mukaisesti
ymmirrettyni oli kulttuurista pddomaa, jota tuottajat ja muut elokuvantekijit
havittelivat vahvistaakseen elokuvan asemaa taiteen kentilld taiteena taitei-
den joukossa. Eri puheenvuoroissa timd taiteen kenttd néyttdytyi joko suo-
malaiskansallisena tai yleismaailmallisena, kirjoittajasta riippuen. Suomalaiset
elokuva-alan toimijat olivat luontevasti tekemisissd kirjallisten piirien kanssa,
ja toisin kuin esimerkiksi Ruotsissa suomalaiset arvostetutkin kirjailijat olivat
mukana luomassa elokuvakisikirjoituksia kotimaisten tuotantoyhtididen pal-
veluksessa. Kirjailijoiden nimet olivat nikyvisti esilli elokuvien markkinoin-
nissa, ja kirjailijan mukanaoloa kisikirjoittamisprosessissa painotettiin laadun
takeena. Kaikilla elokuvakisikirjoittajilla ei ollut kirjallista taustaa. Ohjaajat
kirjoittivat kasikirjoituksia, erityisesti sovituksia ndytelmistd ja romaaneista.
Kisikirjoittajia rekrytoitiin my6s elokuva-alan muista tehtévista.

Kun kirjailijoiden elokuvakisikirjoitustyén tulokset eivit olleet toivotun
mukaisia — "filmaattisuuden” vaatimus ei tiyttynyt — kisitys kisikirjoittajuu-
desta muuttui. Kirjailijatausta ei endd ollutkaan itsestddn selvisti kdypdd kult-
tuurista pddomaa elokuvatuotannon kentilld. Késikirjoittamisen mdirittely
muusta kaunokirjallisesta tuotannosta poikkeavaksi kirjoittamiseksi korosti
elokuvan erityisyyttd ja sen asemaa omana taiteenlajinaan. Késikirjoittaminen
alettiin nahdd omana ammattinaan, joka vaati harjoittajaltaan aivan omanlais-
taan lahjakkuutta, ja tuon lahjakkuuden kehittimistd. “Filmikirjailijaa” méia-
ritteli kyky ajatella elokuvallisesti, ei aiempi kirjallinen toiminta. Ulkomaisia
esimerkkejd kahden kasikirjoittajan tySpareista, ohjaaja-kasikirjoittajapareista
ja kirjoittavista ohjaajista pidettiin tavoiteltavina, mutta elokuvakasikirjoitta-
jaa pidettiin silti oikeana kirjailijana, jonka taiteilijaidentiteetti oli hyvin lihel-
ld romaanikirjailijan ja niytelmikirjailijan identiteettid. Tuottajan liian suur-
ta méérdysvaltaa pidettiin huonona asiana. Elokuvakisikirjoittajalla tuli olla
kunnianhimoa, sanottavaa ja taiteilijan vapaus.

Toisaalta alalla vallinnut kiytinto ei tukenut taiteilijan vapauden ihannetta.
Suomalaisten elokuvien kisikirjoittamisessa oli myos amerikkalaisen studio-
kiytinnon mukaisia teollisen kirjoittamisen piirteitd. Vaikka kisikirjoittajat
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eurooppalaiseen tapaan tyoskentelivit yleensi kotoaan kisin, eivitkd olleet
yhtién tyonjohdon alaisia tyontekijoitd, olivat kisikirjoitukset tavallisesti tuot-
tajan aloitteesta kdynnistettyjd tilaustoitd. Aihetta saatettiin kehitelld ensin
story conference -tyyppisissi palavereissa ja kisikirjoitusta voitiin teettdd eri kir-
joittajilla ja sivuuttaa alkuperdinen tekiji koko prosessista.

R. Keith Sawyerin mukaan linsimaiseen kisitykseen taiteilijasta kuuluvat
muiden muassa ajatus erityislahjakkuudesta, yksin tyoskentelysta ja siité, ettd
taiteilijalla on arvokasta ja omaperiisti sanottavaa.>¥” Ian Macdonaldin toteaa
timdn pdivian kisikirjoitusoppaiden usein korostavan kisikirjoittamisen yksi-
18llisyyttd ja henkilokohtaisuutta, vaikka elokuvatuotannon todellisuus onkin
toisenlainen.3#® Sosiologi Laikwan Pangin mukaan taitelijaidentiteetin ja tyon
kiytint6jen vilinen ristiriita on tyypillinen ilmi6é kulttuuriteollisuuden kaikil-
la aloilla. Luovan tyon tekijin oletetaan toteuttavan romanttista taiteilijakuvaa,
mutta samaan aikaan taiteelliseen toimintaan kuuluva erdénlainen tehottomuus
nihdidin ei-toivottavana.®*? Kun suomalaiset elokuvatuottajat tahtoivat 1930-lu-
vulla nostaa elokuvan arvostusta, he pyrkivit paikantamaan sille omaa, erityis-
ti identiteettii samanaikaisesti seki taiteen etti teollisuuden kentilld.%%® Tami
kahden eri arvomaailman ja toimintakulttuurin rinnakkainen lisndolo tuotan-
toyhtididen kiytinndissd vaikutti myds kisitykseen siitd, mitd ominaisuuksia
elokuvakisikirjoittajalla tulisi olla, keiden pitiisi kirjoittaa elokuvia — ja miten.

547 Sawyer 2011, 20.
548 Macdonald 2010, 49.
549 Pang 2009, 58.

550 Laine 1999, 34-48.
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Case: Vieras mies tuli taloon — romaanista
elokuvaksi ja elokuvasta romaaniksi

Tama tapaustutkimusluku tarkastelee Vieras mies tuli taloon -elokuvan syn-
tyhistoriaa. Mika Waltarin romaaniin perustuneen elokuvan kisikirjoituksen
laati Waltari itse ja kirjoitti sen jilkeen romaanilleen jatko-osan, jossa hyo-
dynsi elokuvakisikirjoitukseen kehittelemiddn kohtauksia. Niin romaanista
syntyi ensin elokuva ja elokuvakisikirjoituksesta jilleen uusi romaani. Vieras
mies tuli taloon -elokuvan vaiheissa toteutui kirjallisuuden ja elokuvan vuoro-
vaikutus monella tasolla.

Toivo Sirkin piitos ottaa Mika Waltarin Vieras mies tuli taloon -romaa-
niin perustuva elokuva Suomen Filmiteollisuuden tuotanto-ohjelmaan syntyi
eri aikaan kuin pddosa vuoden 1938 muista tuotantopaitoksistd. Mika vaikutus
péitokseen oli Waltarin romaanin synnyttdmalld skandaalilla? Samaan aikaan
puitiin lehdist6ssd muitakin moraalikohuja. Niiden aiheena olivat kilpaile-
vien yhtiéiden elokuvat. Oliko my6s niilld yleiséd kuohuttaneilla kiistoilla
vaikutusta tuotantopditokseen? Miksi Waltari muutti kerronnan rakennetta
elokuvakasikirjoituksessa ja myds muutti tarinan loppuratkaisua? Seuraavassa
rekonstruoin elokuvan tuotannon aikajanaa ja pohdin elokuvan tuotantopii-
tokseen ja sen kisikirjoitukseen kehittelyyn vaikuttaneita tekijoita.

Syksylld 1937 ilmestynyt romaani Vieras mies tuli taloon oli valittu voittajak-
si WSOY:n pienoisromaanikilpailun 246 osanottajan joukosta ja se sai lehdis-
si kiittavin arvostelun. Vieras mies tuli taloon on syrjiisessd maalaistalossa ta-
pahtuva kolmiodraama, joka huipentuu kahteen veritekoon. Mustasukkainen
isintd ampuu talon rengin, jolla on suhde eminnin kanssa. Paikalle rientiva
emintd tappaa kirveelld isinnin. Tekonsa jilkeen eminti kitkee isinndn ruu-
miin suolampeen eiké tarinan paittyessd jdd rikoksestaan kiinni. Marraskuus-
sa niytteliji Yrjo Tuominen luki Yleisradiossa néytteen kirjan loppuluvusta. Se
sai radionkuuntelijat tuohtumaan, ja aiheesta syntyi yleisénosastoissa julkinen
polemiikki. Kirjan sanottiin likaavan ja tahrivan lukijansa. Sen viitettiin olevan
epasiveellinen ja raaka. Se halvensi Suomen kansan oikeustajua, koska antoi
avionrikkojanaisen suorittaman tapon jiddi rangaistuksetta. Kirjailija itse palasi
Keski-Eurooppaan suuntautuneelta opintomatkaltaan joulukuun alussa keskel-
le kirjakohua.®®' Waltari on jilkikiteen kertonut kokeneensa yleisonosastokir-

551 Rajala 2008, 341-350.



196

Tammikuun 1938
sensuurikohut:
Nuorena
nukkunut ja
Niskavuoren
naiset.
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joittelun hiiritsevini ja masentavana.?5? Joulukuun alussa hiin kirjoitti kollega
Seere Salmisen kappaleeseen romaanista monimielisen omistuksen, jossa toivoi

“syddmellisesti jatkuvaa yhteisrintamaa episiveellisyyden yleislinjoilla ja kestivid
ddnijddnteitd rakastamamme kansan siveellisyyshyeenoille”.55?

Kohu Vieraasta miehesti ei ollut Waltarin ensimmiinen kirjasota. Edel-
lisen vuoden “suuri kirjallisuustaistelu” oli asemoinut hinen oikeistolaiseksi.
Toisaalta konservatiivit eivit katsoneet hyvilldi Waltarin tapaa kuvata aistilli-
suutta ja sukupuolisuutta.’>* Jouluksi 1937 ilmestyi Pidot Tornissa -kirja, jossa
johtavat kulttuuriliberaalit madrittelivit Waltarin pinnalliseksi.®>® Samanai-
kaisen Vieras mies -kohun my6td Waltarin asema oli entistd ristiriitaisempi.

Wialtarin kirjaa koskeneen polemiikin vield jatkuessa syntyi paivilehdis-
tossd uusi moraalikeskustelu vuoden 1938 tammikuussa. Tilld kertaa aiheena
oli elokuva — tarkemmin sanottuna kaksi uutta kotimaista elokuvaa. Joulun
jilkeen ensi-iltansa saanut Adams Filmin tuottama ja Teuvo Tulion ohjaama
Nuorena nukkunut sisilsi saunakohtauksen, jossa nikyi paljasta pintaa sekd rak-
kauskohtauksen tallin ylisilli. Tamd kuohutti yleisénosastoissa. Muutama pdiv
myShemmin uutisoitiin, ettd elokuvasensuuri oli aikeissa kieltid Suomi-Filmin
uutuuden Niskavuoren naiset, ellei yhti6 suostu lyhentimiin elokuvan sinkyka-
marikohtausta, jossa naimisissa oleva Niskavuoren isintd ja kyldn opettajaneiti

552 Waltari 1980, 316.
553 Bagge 2008.

554 Rajala 2008, 281-286.
555 Kivimies 1937, 213
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makaavat samassa vuoteessa vaatteet pailld. Niskavuoren naisia koskeva kiista
ratkesi jo vuorokautta myéhemmin tuotantoyhtién perdantymiseen, ja Nuorena
nukkunutta Adams Filmi lyhensi oma-aloitteisesti kaksi minuuttia.®® Keskus-
telu molemmista elokuvista ja sensuurista yleensi jatkui vield pitkddn, ja yksin
Helsingin Sanomissa julkaistiin kolmen viikon aikana parikymmenti lukijoiden
kirjoitusta Nuorena nukkuneesta seki puolesta ettd vastaan.

Vuoden vaihtuessa elokuvatuotantoyhtiét myos tavan mukaan ilmoittivat
julkisuuteen seuraavan vuoden suunnitelmansa. Suomen Filmiteollisuuden
SF-Uutiset esitteli vuoden 1937 viimeisessi numerossa yhtion tuotanto-ohjel-
maa. Tissid listassa Vierasta miesti ei ole. Suunniteltujen elokuvien luettelossa
on kaksitoista nimeketti, joista kuuden kerrotaan lopulta pddtyvin toteutet-
taviksi. Viisi ndistd padsikin tuotantoon seuraavan vuoden aikana, ja lisik-
si joukko muita — vuoden 1938 aikana Suomen Filmiteollisuudessa kuvattiin
periti yhdeksid elokuvaa. Tieto Waltarin kirjan elokuvaamisesta julkistettiin
vasta kesdn kynnykselld, jolloin Vieras mies tuli taloon mainittiin yhtién tule-
vana ensi-iltana sekd SF-Uutisten artikkelissa ettd Kinolehdessd julkaistussa
ilmoituksessa.33® Elokuvan kuvaukset aloitettiin toukokuussa. Ohjaajana oli
Wilho Ilmari.%?

Rafael Koskimies kiinnitti romaanin arvostelussaan huomiota kirjan voi-
makkaaseen visuaalisuuteen ja Tatu Vaaskivi piti sen kerrontaa elokuvallisena.
Vaaskiven mukaan Waltari oli tehnyt “filmaattisen ihmeen” tiyttdessidn “kir-
jailijanikemyksen valkokankaan”.3¢® SF-Ulutisissa elokuvan tuotantopiitosti
perusteltiin taiteellisilla nikokohdilla:

Vieras mies tuli taloon on itsessddn kuin filmi, hidas’ psykologinen filmi, missd
kaikki toiminta kasvaa ja kehittyy ihmisten luonteista, heidin sisdisistd vaikutti-

mistaan. Romaanin muoto on tiivis ja keskitetty; ankara valikointi on tyypillistd

556 Suomen kansallisfilmografia 2, 190 ja 210-211.
557 "SF:n tuotantoohjelma laajenee yha". SF-Uutiset 6/1937, 5.

558 "SF:n mielenkiinfoinen tuotanto-ohjelma néytantskaudeksi 1938-1939". SF-Uutiset
3/1938, 5: Suomen Filmiteollisuuden ilmoitus Kinolehdessé 5/1938, 204-205.

559 Kehyskerfomuksen viisasta tuomaria esittad Yrio Tuominen, sama néyttelijd, jonka

radioluennasta kirjakohu alkoi.

560 Uusi Suomi 7.9.1937; Tatu Vaaskivi, "Kertomakirjallisuutta syksylla 1937
Suomalainen Suomi 7/1937, 548.
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sen tyylille. SF:n johdon mielenkiinto titi teosta kohtaan herisi heti, koska se tah-

toi laajentaa tuotantoaan sielunkuvauksen suuntaan.

My6s Waltarin kokemus kisikirjoittajana vaikutti paitoksentekoon. Vieraan
miehen kerrottiin olevan "elokuvaamolle sitikin kiinnostavampi romaanitulokas,
kun sen tekijd jo aiemmin on osoittanut hallitsevansa filmikésikirjoituksen oi-
keata tekniikkaa: 'Kuriton sukupolvi’ saavutti myéskin elokuvana huomattavan
menestyksen.”¢! Elokuvassa kerrottiin pyrittivin kunnianhimoiseen taiteelli-
seen tyoskentelyyn: aihe antaisi “tilaisuuden uudenlaiseen tekotapaan: mahdolli-
simman vihin repliikkeji, sitd enemmin kuva- ja tunnelmamaalailuja”.3¢2

Kimmo Laine on arvioinut keskustelua herittineeseen romaaniin perus-
tuvan elokuvahankkeen olleen osoitus Suomen Filmiteollisuuden halusta
tarttua ristiriitaisiin ja sensaatiomaisiin aiheisiin.?® Kirjakohun lisiksi voi
olettaa samaan aikaan julkisuudessa puitujen elokuvaskandaaleiden vaikutta-
neen Sirkdn pidtokseen lisitd Vieras mies tulevan kesidn tuotantosuunnitel-
maan. Elokuvakohujen keskiéssd olivat kilpailevat yhti6t, ei Suomen Filmi-
teollisuus. Kohut niyttivit tuottavan runsaasti ilmaista julkisuutta. Helsingin
Sanomien pakinoitsijanimimerkki Eero siteerasi jo polemiikin alkuvaihees-
sa huhua, jonka mukaan Nuorena nukkuneen ympirille syntynyt "hirmuinen
prosessi” oli tuotantoyhtion itsensd mainostarkoituksessa jirjestimi. Lehden
saman numeron pilakuvassa nihdéin yleis6 rynnistimissi elokuvateatteriin
Tulion elokuvaa katsomaan.®* Myds Niskavuoren naiset sai paljon katsojia.
Markkinoinnin nidkékulmasta Vieraan miehen voi ajatella olleen Sirkalle hou-
kutteleva hanke, silld se oli jo valmiiksi sensaatio. Toisaalta sen episiveelliseksi
leimattu sisdltd sopi erityisen huonosti yhtiélle, joka samaan aikaan korosti
vastuuntuntoaan ja sitoutumistaan “esteettis-eetillisiin perusvaatimuksiin”.3¢®
Ensi-illan yhteydessi elokuvan markkinointipuheessa Waltarin romaanin ai-
heuttama kohu oli tuskin lainkaan esilld. Viitaukset sithen ovat peiteltyji. Sa-
malla nostettiin esiin elokuvan ylevyytti ja sen taiteellisia arvoja. "Uusimman

561 Pistokokeita elokuvarintamalta, Mika Waltari kirjoitiaa filmejékin... SFU 4/38, 10.

562 "SF:n mielenkiintoinen tuotanto-ohjelma néyténtékaudeksi 1938-1939".
SF-Uutiset 3/1938, 5.

563 laine 1999, 315.
564 Helsingin Sanomat 13.1.1938
565 Sulka (Toivo Sarkka), “Lukijalle”. SF-Uutiset 4/1938, 3 (padkirjoitus).
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kirjallisuutemme kuuluisin romaani suomalaisen elokuvataiteen luomana sy-
vitehoisena rakkausdraamana” oli samanaikaisesti "vaativa ja arkaluontoinen
taiteellinen suoritus” ja “runollisen herkkd ja vikeviverinen elokuva voimak-
kaista ihmistd, kiihkeistd intohimoista”. Se oli my6s “kaunis ja luonnonlihei-
nen” ja taideteos, "joka todella rakentaa, kohottaa ja vie eteenpiin”.®¢ Katsojil-
le tarjottiin yhtd aikaa seki vihjettd sensaatiosta ettd korkeakulttuuria.

Vieras mies tuli taloon ei ollut elokuvana Waltarin palkintoromaanin suora
sovitus. SF-Uutisten sanoin se oli "alkuperidisen romaanin rinnakkaisteos”.5¢
Kirjan tarinan ympirille on elokuvassa rakennettu oikeussalissa tapahtuva ke-
hyskertomus, ja sen loppuratkaisua on muutettu. Elokuvan yhteydessi mai-
nitaan usein sen perustuvan kahteen alkuperiisteokseen, romaaneihin Vieras
mies tuli taloon ja Jilkindytés. Tami on Kirjattu myds elokuvan tekijdtietoihin
Suomen kansallisfilmografiassa.®®® Tosiasiassa jilkimmiinen kahdesta alku-
periisteoksesta oli vield kirjoittamatta, kuin elokuvakasikirjoitusta laadittiin.
Wialtari on muistelmissaan kertonut loukkaantumisestaan ja halustaan kirjoit-
taa Vieras mies tuli taloon -romaanille jatko-osa, jossa olisi mahdollista "selven-
tid kisitteitd”.5¢% Aiheen jatkokisittely ja selventiminen alkoi elokuvakisikir-
joituksen kirjoittamisella keviilld 1938. Romaanin jatko-osa Jalkindytds syntyi
heindkuussa ja julkaistiin syksylld 1938.5° Kun Waltari kirjoitti Jilkindytostd,
elokuvan kuvaukset olivat jo kiynnissd.>”! Kisikirjoitus ei ole yhdistelma kah-
desta romaanista ja siten Waltarin kolmas versio aiheesta, vaan toiselle vili-
neelle tehty vilivaihe kahden romaanin kirjoittamisen valill.

Vieras mies tuli taloon -romaani tapahtuu syrjiisessd talossa, jossa emantd
— nimettémaksi jddvd nainen — ja kuolemansairas syytinkivaari joutuvat te-
kemain tilan kaikki ty6t samaan aikaan, kun pitkille alkoholisoitunut isidnti
Alfred makaa kamarissaan vuoroin juopon itsesiilissi, vuoroin epirealististen

566 Suomen Filmiteollisuuden ilmoitus. SF-Uutiset 6/1938, 8-9: "Aivan uskomattoman
tydmadaran suoritti SF viime kesand”. SF-Uutiset 4/1938, 5; Suomen Filmiteollisuuden
ilmoitus. Elokuva-Aitia 23/1938, takakansi; "Syvemmille ja avarammille vesille!”

Kinolehti 5/1938, 182; "Vuokraamoiden uutuuksia”. Kinolehti 9/1938, 36.
567 "Elokuvan pohija — kéasikirjoitus”. SF-Uutiset 5/1938, 4.
568 Uusitalo ja Toiviainen 2010, 40; Suomen kansallisfilmografia 2, 293.
569 Waltari 1980, 316.
570 Waltari 1980, 316; Rajala 2008, 353.

571 Suomen kansallisfilmografia 2, 293. "Mika Waltari on téyttényt 30 vuotta ja kirjoittanut
jatkoa 'Vieraaseen mieheen'”. Kirjojen Maailma 3/1938, 5ja 15.
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Mika Waltari
kesalla 1938.

tulevaisuudensuunnitelmien harhoissa. "Itseltidn kuollut” nainen yrittad pitdd
taloa pystyssd ja palkkaa vieraan miehen, Aaltosen, rengiksi tekemiin isdnnin
tyot. Tilanteen julma todellisuus paljastuu Aaltoselle vihitellen, kun isdntd
ryyppyreissullaan tuhoaa kylvsiemeniin varatut rahat ja hipiisee ja pahoinpi-
telee naista. Rengin ja naisen vilille kehkeytyy suhde. He tekevit yhdessi tyo-
td kuin emintd ja isintd ikddn ja suunnittelevat tilan tulevaisuutta. Naisen hi-
viisty ruumis "puhkeaa eliméddn hinelle rakkaan miehen kosketuksesta”ja hin
alkaa odottaa lasta. Alkoholisti-isintd tajuaa tilanteen, kuvittelee harhoissaan
henkeinsi vainottavan ja alkaa suunnitella Aaltosen surmaamista. Hin viijyy
metsdssi tyoskentelevid Aaltosta ja ampuu timin kuin eldiimen. Nainen tulee
paikalle ja nikee Aaltosen kuolleen. Hin 1yo isdntdd kirveelld. Syytinkivaari
Hermanni ja nainen piilottavat isinnin ruumiin ja ilmoittavat kylaldisille ja
poliisille, ettd isintd on ampunut Aaltosen ja lihtenyt pakomatkalle. Nainen
jad yksin syntymittdmin lapsensa kanssa.52

Elokuvakisikirjoituksessa romaanin juoni on kéytetty lihes sellaisenaan ja
lyhentdmattd. Kaksi keskeistd asiaa on ratkaistu toisin: nainen ei ole raskaana
ja lopun tapahtumat poikkeavat tiysin romaanin lopusta. Isinti Alfred ampuu
kylld Aaltosta, mutta tima ei kuole. Nainen kuulee laukauksen ja 16ytdd metsis-
td haavoittuneen rakastettunsa. Waltarin parenteesiteksti on yksityiskohtainen:

572 Waltari 1937.



432. Plk. Kuvaus vinosti Aaltosen
padpuolen sivusta, niin, etta
nainen nakyy sivulta-takaa,
Aaltonen maassa selallaan
niinkuin &sken ja kk:na Alfred,
joka astuu lahemmdksi varovai-
sin askelin kuin v&han pela-

ten, mutta samalla kaamean
tyydytyksen ja voitonriemun
pakottamana. Alfred pysahtyy
Aaltosen jalkojen sivulle

kivaari yha kadessa - péain
kameraa. Naisen kasvot (ei-

vat nay) ovat kohotetut hanta
kohden. Nainen on maassa
polvillaan aivan hievah-

tamatta ja Alfred kumartaa
kasvonsa ldahemmédksi sanoen
pirulisen vahingonilon

danella (kamera kaantyy Alfred: Siina nyt on ra-

alas Aaltoseen) kastajasi.%3

Seuraavaksi Alfred kohottaa aseensa ampuakseen uudestaan Aaltosta, mutta
nainen iskee kiteensd osuneella kirveelld Alfredia ja pelastaa titen Aaltosen
hengen. Nainen lihettdd syytinkivaarin hakemaan lddkirid ja nimismiestd.
Aaltonen viedddn sairaalaan, ja nainen antautuu poliiseille.

Elokuvan takaumatarinan loppuratkaisussa naisen motiivi surmatyohén on
ymmirrettivi ja aivan toinen kuin romaanissa — Aaltosen hengen pelastaminen,
hitivarjelu — samoin on toisenlainen hidnen toimintansa tapahtuneen jilkeen.
Se mahdollistaa kehyskertomuksen oikeudenkiynnin piittymisen ehdolliseen
tuomioon ja vapaalle jalalle padstimiseen. Romaanin ja elokuvan loppukohtaus-
ten kontrasti on suuri. Kirjan paittyessd michensd tappanut ja rakastettunsa me-

573 Mika Waltari, Vieras mies tuli taloon 1938. Kasikirjoitus KAVI.
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nettinyt nainen jid yksin, kasvot koviksi jihmettynein, ilonsa ainiaaksi menet-
tineend. Elokuvan lopussa sitd vastoin nainen ja Aaltonen kulkevat rinnakkain
onnellisina kohti taloa, pysihtyvit ja nojaavat toisiinsa. Talo ja tulevaisuus ovat
nyt heidin.

Miten paljon kirjaan liittynyt polemiikki vaikutti kisikirjoitukseen? Matti
Kassila on kiinnittinyt huomiota kirjakohun ja elokuvan tekemisen ajalliseen
liheisyyteen ja muotoillut yleison kirjasodallaan olleen Waltarin kisikirjoitusta
muokkaamassa. Onnellisen lopun Kassila nikee reaktiona kirjasotaan. Kirjailija
on halunnut pitdd pddhenkilonsd puolia lehtikirjoittelujen paljastamaa yleison
ymmirtimittomyyttd vastaan.54

Panu Rajala arvelee Waltarin antaneen periksi elokuvan sovinnaisille
sidnnoille loppuratkaisua rakentaessaan.’’® Onnellisen lopun pakollisuut-
ta elokuvassa oli vuonna 1937 pohdittu Elokuva-Aitta -lehden kahdessa pii-
kirjoituksessa: Tapio Piha kirjoitti kriittisesti ulkomaalaisten ”filmifabriikkien”
kaavamaisesta toiminnasta tavallisimman elokuvatyypin "happy end -filmin”
valmistamisessa. Nyrki Tapiovaaralle onnellinen loppu oli jidnne teatterin pe-
rinteestd ja vilttimidton seuraus tapauksissa, joissa "katsomoa koko filmin ajan
on ruokittu vain sokerileivoksilla”.57¢ Vieraan miehen onnellisen lopun voi aja-
tella syntyneen pyrkimyksestd seurata elokuvan konventioita ja ottaa huomioon
elokuvayleison oletetut toiveet, mutta kyse ei vélttimattd ole periksi antamises-
ta. Opaskirjassaan Aiotko kirjailijaksi? Mika Waltari korosti kirjallisuuden eri
lajien vaatimusten eroavaisuuksia ja piti tirkednd kirjailijan kykyd ymmartdd
eri tekstityyppien vaatimukset. Elokuvakisikirjoittajan tuli Waltarin mukaan
ennen kaikkea tuntea suuren yleison maku.”” Osa aikalaiskriitikoista moitti
elokuvan onnellista loppua.’’® Myos seki Kassila ettd Rajala ovat pitineet rat-
kaisua epdonnistuneena. Rajala jopa arvelee Waltarin tulleen tuottaja Sirkén ja

ohjaaja Wilho Ilmarin huijaamaksi.?”?

574 Suomen kansallisfilmografia 2, 303.
575 Rajala 2008, 352-353.

576 Jokeri (Tapio Piha), " 2+2=noin 4". Elokuva-Aitta 7/1937, 157 (padkirjoitus); N-. T.
(Nyrki Tapiovaaral), “Kun filmi loppuu...” Elokuva-Aitta 10,/1937, 237-239 (padkirjoitus).

577 Waltari 1935, 199.

578 Mm. Hans Kutter, HBL 28.11.1938; Katsastaja, "Elokuvasta yleensd ja parista erifi@in”.
Valvojaaika 1938 /1, 510.

579 Kassila 1995b, 299-304; Rajala 2008, 352-353.
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Panu Rajala on my6s huomauttanut Vieras mies tuli taloon -romaanin si-
siltivin paljon samoja aineksia kuin Johannes Linnankosken 7Tuistelu Heikki-
lan talosta. Molemmissa (pienois)romaaneissa isinnin juoppous on viemissi
talon turmioon. Emidnti on kova ja on ottanut isinnin aseman talossa. Isintd
eldd eristyksissd tai eristettynid. Linnankoskella isintd surmaa eminnin, Vie-
raassa miehessd emantd isinndn. Kummassakin teoksessa tirked juonenkiinne
rakennetaan yliluonnollisen tiedon avulla. Waltarilla isinti 16ytdd surma-aseen
nahtydin unessa sen kitkopaikan ja Linnankoskella murhan ratkaisun alku on
paihenkilon nikemi haamu — kansantarinoissa usein kiytetty motiivi.>8 Teuvo
Tulio ohjasi Linnankosken kirjasta elokuvan 7Tuistelu Heikkilin talosta vuonna
1936. Romaanien elokuvasovituksissa on yhtildisyyksid paitsi sisillossd myos
muodossa. Molemmat kisikirjoitukset soveltavat takaumarakennetta, jota al-
kuperdisessd romaanissa ei ole. Heikkilin talossa Viliportin Matti, entinen renki
ja emidnnin nuoruudenrakastettu kertoo talon tarinan eminnin pojalle ja ti-
mén morsiamelle, ennen kuin nidmi ottavat talon haltuunsa. Kisikirjoitus lop-
puu kuvaan, jossa pariskunta seisoo rinnan auringonlaskussa kohti tulevaisuutta
katsoen. 38" David Bordwellin mukaan takaumarakenne oli yleinen 1940-luvun
Hollywood-elokuvassa, mutta 1930-luvulla se oli vield harvinainen.®? Suomessa
sitd Heikkildn talon ja Vieraan miehen lisiksi kiytettiin tdimin tutkimuksen aika-
rajauksen sisilldi my6s melodraamassa Jumalan myrsky. Elokuvakisikirjoituksen
muodoksi valittu harvinainen takaumarakenne sitoi Waltarin ja Linnankosken
tarinat toistensa sukulaisiksi myGs elokuvamuodossa.

Vieras mies tuli taloon -kisikirjoitukseen rakennettu kehyskertomus toimi
pohjatyoni Jilkindytis-romaania varten. Waltarin tapa kirjoittaa elokuvalle oli
poikkeuksellisen yksityiskohtainen. Kasikirjoituksessa oli 195 sivua. Se oli noin
kaksi kertaa pidempi kuin ajan kisikirjoitukset tavallisesti.’®® Toiminnan ku-
vaukset olivat tarkkoja ja ddnipalstallakin maalailtiin tunnelmia. Eménnin ja
Aaltosen rakkauden tiyttymyksen hetked ei ajan tavan mukaan niytetty ku-
vassa, mutta Waltarin kuvasi sen kisikirjoituksen ddnisarakkeessa: ”Yhi mah-

580 Rajala 2008, 345. Linnankoski 1907, Waltari 1937.

581 Yrio Kivimies ja Teuvo Tulio, Taistelu Heikkiléin talosta, 1936. Kasikirjoitus. KAVI. Tulion
elokuvan kaikki kopiof ovat tuhoutuneet, mutta késikirjoitus on séilynyt KAVIn kokoelmissa.

582 Bordwell 1985, 194.

583 Kurittoman sukupolven késikirjoitus oli 259 sivua pitkd. Mika Waltari, Kuriton sukupolvi
1937. Kasikirjoitus. KAVI.
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tavampana, yhi kohtalokkaampana yhtyy musiikki kuvaan. Rakkaus hipoo
kuolemaa ja hauta on viimeinen hidvuode, jonka maa ihmiselle tarjoaa.”
Pariskunnan heritessi aamulla yksityiskohtainen kuvailu jatkuu:

366. Lk. Aaltosen pddpuoli. Kuvaus

alhaalta Naiseen. Nainen on

kohottautunut kyynadrpadnsa varaan ja
katsoo haneen sanomaton
hellyys pehmenneissd kasvois-
saan. Sitten (kamera laskeutuu)
han varovasti tydntaa katensa
avoimesta paidanrinnasta ja
laskee katensd miehen sydamen
kohdalle. Aaltonen avaa vavah-
taen silmédnsad Jja koettaa ka-
dellaan, ettd nainen to-

della on hadnen vieressaan.
Hé&nen kdtensad tavoittaa nai-
sen ja hé&n hengahtaa rauhoit-
tuneesti. K&si yhad miehen
sydantd vasten nainen kumar-

tuu vahdn hédnen puoleensa ja

sanoo Nainen: On jo aika lahtea.

Ja uni on poissa. Todellisuus
palaa heiddn kasvoihinsa ja
he nakevat synkistyen tule-
vaisuuden varjon.

Kuva himmenee.3%

Ohjaaja Wilho Ilmari kommentoi tuoreeltaan Waltarin kirjoitustavan pe-
rinpohjaisuutta: "Hin antaa runsaasti yksityiskohtaisia ohjeita, miki todis-
taa scenaristin oman nikemyksen elivyyttd ja rehevyyttd, vaikkei teknilli-

584 Mika Waltari, Vieras mies tuli taloon, 1938. Késikirjoitus KAVI.
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sistd tai muista syistd kaikkia ohjeita ehka voitaisikaan noudattaa.” Waltarin
tekstin viitteiden todettiin ulottuvan varsinkin niyttelijaty6hon, ja se neuvoi
“eldytymisen taitoa”.58®

Kisikirjoitustekstin yksityiskohtaisuus ja tunnemaalailu toi sen tyylin jo
valmiiksi ldhelle proosatekstid. Waltari kiytti elokuvakisikirjoituksen kehys-
kertomuksen kohtauksia Jéi/kindytos-romaanin materiaalina lihes sellaisenaan.
Romaanin 120 sivussa on elokuvakisikirjoituksen materiaalia kuitenkin vain pa-
rikymmentid sivua. Jalkindytos on oma itsendinen teoksensa, oikeudenkdyntiro-
maani, jossa todistajien lausunnoista rakentuu tapahtumien kokonaisuus. Jd/ki-
ndytds tarjoaa myds kolmannen variaation tarinan loppuratkaisusta. Télld kertaa
Aaltonen ei ole jadnyt henkiin. Eminnin ja Aaltosen suhteesta on seurannut
raskaus, kuten ensimmiisessd romaanissa. Eminti ei pédse ehdonalaiseen va-
pauteen, vaan hinet tuomitaan kahdeksi vuodeksi kuritushuoneeseen.>8

Jalkindytos ehti kirjakauppoihin ennen kuin elokuva sai ensi iltansa mar-

raskuun 27. piivé 1938. Vieras mies tuli taloon ei elokuvana herittinyt samanlai-
sia intohimoja kuin romaanina. Elokuva sai voittopuolisesti kiittdvin arvoste-
lun eiki joutunut vaikeuksiin sensuurin kanssa.5¥

Vieras mies tuli taloon -aiheen versiointi ei jadnyt Waltarin uralla ainoaksi
kerraksi, kun elokuvakisikirjoitus toimi luonnoksena romaanille. My6s ro-
maanit Kaarina Maununtytir ja Tanssi yli hautojen Waltari kirjoitti ensin elo-
kuvakisikirjoituksiksi. Kumpaakaan ei sodan aikaisen materiaalipulan takia
viety tuotantoon alkuperiisen aikataulun mukaisesti. Kaarina Maununtytir
-hanke jdi kokonaan toteutumatta, ja Tanssi y/i hautojen valmistui vasta vuon-
na 1950. Molemmat romaanit ilmestyivit jo 1940-luvulla. Waltarin kirjailijan-
toimessa kirjallisuuden ja elokuvan vuorovaikutus toimi molempiin suuntiin.
Hin sovitti niytelmiddn ja romaanejaan elokuvakisikirjoituksiksi ja eloku-
vakdsikirjoituksiaan romaaneiksi. Elokuvatéiden arvostuksesta kirjallisuuden
maailmassa kertonee se, ettd vuonna 1980 julkaistuissa, Ritva Haavikon toi-
mittamissa Waltarin muistelmissa Vieras mies tuli taloon -elokuvakisikirjoitus-

ta ei kisitelld lainkaan.588

585 "Pikku paloja elokuvamaailmasta”. SF-Uutiset 6/1938, 14.
586 Waltari 1938.

587 Suomen kansallisfilmografia 2, 295-297. Kirjan arvosteluista suurin osa julkaistiin
lokakuun viimeisell& viikolla ja marraskuun alkupuolella. Jarvela 2013, 154-158.

588 Waltari 1980.
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Alkuperaiskasikirjoitukset olivat aihe, joka toistuvasti nousi esiin elokuvaki-
sikirjoituksista kiydyssd julkisessa keskustelussa ddnielokuvan ensimmiisen
vuosikymmenen aikana Suomessa. Usein esitetty ajatus oli, ettd alkuperiis-
kasikirjoitus olisi lihtokohtaisesti parempi pohja elokuvateokselle kuin sovi-
tus. Vuosikymmenen mittaan monet elokuvantekijit ja elokuvasta kirjoittavat
toimittajat julkaisivat teksteji, joissa otettiin kantaa alkuperiiskisikirjoitusten
puolesta. Jo ennen ddnielokuvan aikakautta oli esitetty nakemyksid, joiden
mukaan siirtyminen alkuperiiskisikirjoituksiin olisi toivottava kehityssuunta,
ja esimerkiksi vuoden 1929 Tulenkantajat-lehdessi oli moitittu suomalaisia
elokuvantekijoitd siitd, ettd nimd tuhlasivat rahaa "vanhojen kansien viliseen
homeeseen” uusien aiheiden sijaan.%®? Alkuperiiskisikirjoitusten suosimista
perusteltiin kolmella tavalla: ensinnikin kaikissa elokuvia tuottavissa maissa
koettu yhteinen ongelma, kisikirjoituspula, oli ratkaistavissa ainoastaan pa-
nostamalla alkuperiiskasikirjoituksiin. Toiseksi romaanit ja niytelmit olivat
lihtokohtaisesti huono pohja elokuvakisikirjoitukselle ndiden eri ilmaisu-
muotojen kerrontakeinojen erilaisuuden takia. Kolmanneksi elokuva voisi
nousta taiteen lajina muiden taiteiden veroiseksi vasta sitten, kun se lakkaisi

589 Seppdld 2012, 155; Kansanopettaja n:o 1, "Anfakaa meille nykyaikag,
sen surua sen iloa, sen jaloja, sen konnia, ihaillaksemme ja inhotaksemme”.
Tulenkantajat 3/1929, 46.
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lainaamasta sisdltdjd muilta taiteilta ja alkaisi luoda jotakin todella omaa ja
alkuperiistd. Toive alkuperiiskisikirjoitusten suosimisesta liittyi siten pyrki-
mykseen parantaa elokuvan arvostusta. Myos “filmaattisuuden” kisite nousi
usein esiin sovitusten ja alkuperiisaiheiden vilisid eroja punnittaessa. Seki
kisikirjoituspulaan, sovitusten ongelmiin ettd filmaattisuuden kisitteeseen
kytkeytyneet pohdinnat Suomessa seurasivat kansainvilistd elokuvaesteettistd
keskustelua.

Kasikirjoituspula

Maailmanlaajuinen “kisikirjoituspula” oli kisite, joka esiintyi elokuvalehtien
artikkeleissa toistuvasti. Jo vuonna 1931 R.R. Ryyninen kirjoitti, miten "sce-
narion pohjaksi sopivat kirjalliset tuotteet on filmattu aina raamattua mySten”,
ja nimimerkki Benyolin eli Antti Halosen mukaan "on kiyty lipi kaikki mah-
dolliset operetti- ja farssiaiheet, on yritetty moneen kertaan luoda uudestaan
jo ennen kiytettyja tarinoita uusien ohjaajien ja uusien tihtien voimalla. Siitd
huolimatta eurooppalaiset filmiohjaajat tuntevat samoilevansa kuivettuneessa
erimaassa etsiessiin virkistivid keidasta uuden kisikirjoituksen muodossa”.3%
Vuosikymmenen puolivilissi Roland af Hallstrom kisitteli ongelmaa kirjas-
saan Filmi — aikamme kuva: ”Jo mykki filmi poti aikoinaan huutavaa kasikir-
joituspulaa, jota ei edes dollarin mahdilla kyetty poistamaan, ja ddnielokuva on
perinyt timin taudin entisti vaikeammassa muodossa.”*®! Topo Leisteld ku-
vasi pulan olevan "kansainvilinen, tunnettu ja tunnustettu, kireisti pitelevi”.>9
Elokuva-Aitan MMe ennusti, ettd pian “kaikki kirjalliset merkkiteokset on
filmattu kymmeneen kertaan ja yleis6 on saanut niistd niin kurkkua myoten,
ettd ei suostu enid katsomaan niitd”.5?3

Asian kansainvilistd ulottuvuutta valaisi Elokuvalukemisto-lehti vuonna

1937: kisikirjoituspulan kerrottiin nostaneen elokuvakisikirjoituksista mak-

590 R.R.R. [R.R. Ryyndnen), "Pakinaa ennen suuria ensiilioja”. Elokuva 13/1931, 12;
Benyol (Anfti Halonen), "Naiset elokuvakirjailijoina Amerikassa”. Elokuva 14,/1931, 14.

591 Hallstrom 1936, 272.

592 Topo leisteld, "Erditci kommentaareja ‘Tulisen jérven’ johdosta”.

Kinolehti 2/1937, 3 6-37.
593 MMe, "Tuntemattomat suuruudet — filmikirjailijat”. Elokuva-Aitia 4/1937, 80-81.
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Késikirjoitus-
pulasta uutisoitiin
Elokuva-
lukemistossa
vuonna 1937.

settavia palkkioita Hollywoodissa ja johtaneen tilanteeseen, jossa oli "menty
jopa niin pitkille, ettd eurooppalaisista elokuvista on alettu tehdd amerikka-
lais-toisintoja”.3* Toini Aaltonen kertoi miten aihepulan takia "pieninkin
kirjallinen kyky on péitd pahkaa kiinnitetty filmiteollisuuden palvelukseen” ja
studiossa haalittiin viikkolehdistd ja lukemistoista aiheita, jotka sitten "varas-
toidaan niin kuin hillosiilykkeet”.3% Myos Suomessa vuonna 1939 vieraillut
Paramount-studion johtaja Adoph Zukor puhui kisikirjoituspulan ongelmas-
ta suomalaiselle lehdistolle antamassaan haastattelussa.>%

Monen kommentoijan mielestd ratkaisu kisikirjoituspulaan oli alkuperiis-
kisikirjoitusten kdyton lisddminen. Topo Leistelin mielestd alkuperdisaiheet
ratkaisisivat pulan ja samalla my6s nostaisivat elokuvien laatua:

Kisikirjoituspula on ollut — ja lienee vielikin kautta maailman huutava. Mutta niin
pian kuin pddttivisti ja ratkaisevasti siirrytddn enemmin tai vihemman huonois-
ta filmatisoinneista, valmiiden ja kokonaan toisiin tarkoituksiin tehtyjen teosten
kovakouraisesta muokkaamisesta alkuperiisaiheisiin, saadaan nihdi elokuvan tai-

teellinen nousu ja kehitys, jota eivit rohkeimmatkaan ole uskaltaneet havitella.?”

Alkuperiisaiheiden puolesta olivat Leistelin mukaan puhuneet “kaikki vihin-
kin tunnetuimmat eurooppalaiset ohjaajat, filmiesteetikot ja kriitikot” ja "yh-
td intenssiivisesti kuin erditd vuosia sitten vaadittiin elokuvan pohjaksi vain
tunnettuja ja luettuja teoksia, yhtd vahvasti nyt tunnetaan alkuperiisaiheiden

594 "Milicona kasikirjoituksesta — kynaniekoilla hyvat ajat”. Elokuvalukemisto 12/1937, 6-7.

595 Toini Aalionen, "Leikkaajan sivu”. Elokuva-Aitta 23/19306, 461; Toini Aaltonen,
"leikkaajan sivu”. Elokuva-Aitta 21/1937, 461.

596 "Elokuvakésikirjoituskilpailu”. Suomi-Filmin Uutisaitta 8-9/1940, 3.
597 Topo leisteld "Enemmén alkupergistal”. Kinolehti 5/1939, 186-187.
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tarve, ja etsitiin keinoja, milli niiti saadaan”.’”® Nimimerkki MMe oli sitd
mieltd, ettd elokuvataiteen parhaat saavutukset perustuivat alkuperiiskasikir-
joituksiin — esimerkkind Chaplinin, René Clairin ja Frank Capran elokuvat.%?

Kisikirjoituspula oli aihe, jota kisiteltiin alan kansainvilisessd lehdissd
ja julkaisuissa. Se oli esilld ruotsalaisissa alan lehdissd, ja ongelma mainitaan
my6s Frances Marionin molemmin puolin Atlanttia vuonna 1937 julkaistussa
opaskirjassa How to write and sell film stories.8® Joseph Goebbels viittasi ai-
hepulaa koskevaan keskusteluun puheessaan Saksan elokuvavielle vain kuusi
viikkoa natsien valtaannousun jilkeen vuonna 1933.%" Neuvostoliiton eloku-
vatuotannon johdossa toiminut Boris Shumjatski piti aihepulaa neuvostoelo-
kuvan keskeiseni haasteena.®? Brittiliinen Paul Rotha omisti kysymykselle
kokonaisen luvun vuoden 1931 kirjassaan Celluloid: the film to-day otsikolla
"Story shortage crisis”. Rothan ratkaisuehdotus oli sama kuin suomalaisessa
keskustelussa esitetty: suoraan elokuvalle kirjoitetut alkuperdisaiheet ja am-
mattimaisen kisikirjoittajakunnan kasvattaminen.®® Myos Saksassa vaati-
mukset alkuperiisaiheisiin perustuvien elokuvien mdirin kasvattamisesta oli-

vat esilld vuosikymmenen lopulla.6%4

Sovitusten ongelmat

Alkuperiisaiheiden suosimista toivoneet suomalaisten elokuvalehtien kir-
joittajat nostivat esiin kysymyksen siitd, oliko elokuva ylipdinsi oikea viline
romaanin tai nidytelmin sisillon vilittimiseen. Topo Leisteld kirjoitti erddn
“tunnetun filmidramaturgin” todenneen, ettd oli romaani tai nidytelmi kuinka
hyvi tahansa, se on aina alkuperdiskisikirjoitusta heikompi lihtékohta elo-

598 Topo Leisteld "Enemman alkuperdista!”. Kinolehti 5/1939, 186-187.
599 MMe, "Tuntemattomat suuruudet — filmikirjailijat”. Elokuva-Aitta 4/1937, 80-81.

600 Carl-Gerhard Wallmann, "Hollywoods manuskriptfréga — Brist pa goda manus -
dér som hér!” Filmjournalen 15/1934, 19; Elsa Brita Hansson, "Miljoner och
manuskript”. Biografiégaren, 17/1938, 7; Marion 1938, 14.

601 Goebbels 1933.

602 Taylor ja Christie 1994, 202-203.

603 Rotha 1931, 26-35.

604 Esim. Gerd Eckert, "Zunehmende Litteraturverfilmung”. Film-Kurier 4/1938, 1.
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kuvalle.%%5 SF-Uutisissa kerrottiin "tuon tuostakin” valitettavan, etti elokuvat
ovat ainoastaan filmikameran avulla luotuja mekaanisia kuvakirjoja olemassa
olevista kirjallisista teoksista.5% Tapio Piha niki kirjallisuuden klassikkoihin
perustuvien elokuvien heikon tason johtuvan eri taidemuotojen kiyttimisti
erilaisista ilmaisukeinoista. Shakespeare, Dickens ja Dostojevski kirjoittivat
omaa vilinettddn varten. "Sen vuoksi ei ole odotettavissa, ettd nykyaikainen
filmi, jonka kasittelytapa on toinen, jonka katselijakunta on toinen, jonka vai-
kutuskeinot ovat aivan uudet, voisi tehdd havainnolliseksi sitd henkei, joka
heiti elihdytti.”®%” Kerrontakeinojen erilaisuuden aiheuttamat ongelmat oli
kokenut omakohtaisesti pakinoitsija Agapetus, joka Elokuva-lehden haastat-
telussa vuonna 1931 totesi teoksistaan, ettd "niitd kisikirjoituksiksi laadittaessa
taytyi alistua mitd runsaimpiin muutoksiin’, silld teoksia ei alun perin ollut
ajateltu elokuvattaviksi. Tamédn vuoksi my6s Agapetus niki parhaimmaksi
vaihtoehdoksi elokuvien tekemisessi alkuperiiskisikirjoitusten kiyton.6%8

Nimimerkki Nikon mielesti kotimaista elokuvaa vaivasi kyvyttomyys ir-
tautua alkuperiisteoksesta.

[...] alkuperdismuodon runko tavallisesti siintid livitse, miki miltei poikkeuksetta
on tapahtunutkin. Lopputuloksena on romaniin filmisovizus tai ndytelmén filmiso-
vitus. Aitofilmeind ne eivit kestd ankarampaa arvostelua, olivatpa ne sitten aiheil-

taan kuinka arvokkaita tai huvittavia tahansa.®%?

Sovitusten onnistumisen edellytyksend pidettiin toisaalta uskollisuutta alku-
periisteoksen hengelle ja toisaalta irtautumista sen muodosta ja kerronnan
keinoista. Vaatimus oli ristiriitainen, eikd onnistuminen ollut helppoa. Eri-
tyisesti ndytelmiin perustuvien elokuvien arvosteluissa kiinnitettiin huomio-
ta sithen, missd mairin sovitukset olivat kyenneet erkanemaan alkuperiisestd

605 Topo Leisteld "Enemmén alkupergistal”. Kinolehti 5/1939, 186-187.
606 "Millainen késikirjoituse”. SF-Uutiset 4/1937, 5.

607 Jokeri (Tapio Pihal), "Kereftilcisté puhetta ‘klassillisista” filmeista”.
Elokuva-Aitia 23/19306, 453 (padkirjoitus).

608 Benyol [Antti Halonen), “Lyhyt tupakkatunti "Agapetuksen’ seurassa”.
Elokuva 14/1931, 7.

609 Niko, "Filmié ja filmatisointia”. Kinolehti 8,/1939, 346.
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tekstistid ja sen niyttimollisyydestid.#’® Suomalaisen elokuvan ongelmana ylei-
selld tasolla pidettiin sen kyvyttomyytti irtautua teatterista.®’’ Topo Leiste-
lin omasta niytelmistain sovittama Mind ja ministeri (1934) sai arvostelijoilta
moitteita teatterimaisuudesta, silld kisikirjoittaja "tuntiessaan puhendyttimo-
komedian keinot perusteellisesti, luuli niiden ilman muuta sopivan filmiin”.6'2
Mika Waltari piti tirkednd korostaa sovituksen itsendisyyttd kertoessaan etu-
kiteen elokuvasta Kuriton sukupolvi: "Niytelmini "Kuriton sukupolvi’ ja siitd
tekemiini elokuvasovitus ovat kaksi aivan eri asiaa.”®13

Taistelu Heikkilin talosta -elokuvaa Kkiitettiin arvostelussa siita, ettd kisi-
kirjoittaja oli onnistunut yhdistimédin alkuperiisteoksen sisillon ja elokuvan

kielen.

"Taistelu Heikkildn talosta” on fi/mi, se on elokuvan vaatimusten mukaan sekd nih-
ty ettd tehty, ja siitd henkii todellinen taiteellinen pyrkimys. Ensinnd langennee
tastd kiitos Yrjo Kivimiehen osalle, joka kisikirjoitukseensa on vanginnut Linnan-
kosken kuuluisan novellin oleelliset piirteet ja niin pitkille kuin mahdollista pysy-
nyt "alkutekstissd”. Hin on valppaasti kdyttinyt kaikkia filmin tarjoamia keinoja
tunnelman kohottamiseksi ja dramaattisten kohtausten eldvoittimiseksi sekd siir-

ryttiessi kohtauksesta toiseen.®™

Teuvo Tulion, Yrj6 Kivimiehen ja Regina Linnanheimon seuraava yhteistyo,
elokuva Nuorena nukkunut oli sen sijaan nimimerkki Nikon mielestd kadot-
tanut alkuperdisteoksen hengen: "ainakin sen verran vaatimuksia voisi asettaa,
ettd jos romaanista tehddin filmi, niin kddntden pitdisi myoskin timan filmin
perustalla voida kirjoittaa romaani, joka edes hengeltdin vastaisi alkuperdist.

610 Esim. Suomen kansallisfilmografiassa 2 siteeratut arviot elokuvista Tukkijoella,
Miehen kylkiluu, Niskavuoren naiset.ja Jumalan tuomio. Suomen kansallisfilmografia 2,

143-144, 175-176, 209-210, 378-379.

611 Esim. Arvo Adri, "Mietteitd suomalaisesta elokuvasta”. Kinolehti 5/1938, 164;
"Mité on ‘filmaattisuus’@” SF-Uutiset 1/1939, 5; Hans Kutter, "Elokuvateatterin johtaja
taidefilosofina”. Elokuva-Aitia /1940, 83 (padkirjoitus).

612 T. Kinomies, "Mitd arvostelijamme sanoo elokuvasta Mind ja ministeri”.

Elokuva-Aitta 7 /1934, 166.

613 "Mika Waltari on tulkinnut "Kuritoman sukupolvensa” elokuvan kielelle”.

SF-Uutiset 5/1937, 5.
614 Pee, "Taistelu Heikkiléin talosta”. Elokuvakatsaus. Elokuva-Aitta 22/1936, 445.
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Mutta voi Sillanpdi-parka, jos hinen pitdisi tunnustaa omakseen titen synty-
nyt romaani.”®!%

Suomen Filmiteollisuuden tuotannosta suurin osa oli sovituksia, ja yhtion
lehdessid SF-Uutisissa valittua linjaa puolustettiin toistuvasti: ”Voimme sanoa,
ettd melkein joka-ainoa suomalainen elokuva, jolla on ollut taiteellista merki-
tystd, on laadittu jonkin suomalaisen romaanin tai ndytelmin pohjalta”, totesi
lehti vuonna 1938.6'® Olennaista ei ollut se, oliko elokuva sovitus vai alkupe-
riisteos, vaan oliko itse elokuva hyvi vai huono, huomautti Toivo Sirkki.6"”
SF-Uutisissa korostui jilleen kerran aiheen valinnan tirkeys ja elokuvan te-
kijiltddn vaatimat erityisominaisuudet: "Tuskin mikédn teos sellaisenaan so-
veltuu filmiin. Vain todellinen filmimies voi lopullisesti pdittid, onko jokin
teos elokuvauskelpoinen vai ei.”¢'® Kilpailevan yhtién, Suomi-Filmin lehdessi
kirjailija Lauri Haarlan puheenvuoro oli poikkeuksellinen. Haarla asettui al-

kuperiiskisikirjoitusten suosimista vastaan:

Mitd tietoisemmin filmitaiteemme riisuu yltddn rihkama-aiheet ja syventyy esim.
kansallisen historiamme suunnattomiin aarteisiin, sitd laajempi ty6ala aukeaa se-
ki elokuvalle ettd kirjailijoille. Kukaan ei kieltidne sitd, etti myos eurooppalaises-
sa filmitaiteessa useimmiten noustaan loistaviin saavutuksiin skenarioissa, joiden
pohjana on pitevin tai — sangen useasti — klassilliseen arvoon tulleen kirjailijan
ndytelmi tai romaani.

Niin sanotut alkuperdisskenariot, joissa ei hevin voi syntyi runoilijalle oleellista

luomisprosessia, onnistuvat suhteellisen harvoin niittimiin laakereita.5'

Alkuperiisteoksen suhde lopputulokseen nihtiin ongelmallisena lihes aina
sekd sovituksia yleiselld tasolla kommentoivissa kirjoituksissa etti elokuvi-
en kritiikeissd. Ainoastaan ensi-iltojen yhteydessi julkaistut pufhikirjoitukset
ylistivit kulloinkin markkinoitavan teoksen erinomaista onnistumista alku-
periisteoksen sisdllon vilittimisessd. Vaimokkeen kuvausten aikana Hilja Val-
tosen kerrottiin hyviksyneen kisikirjoituksen ja todenneen sen noudattavan

615 Niko, "Elokuvan moraali”. Kinolehti 2/1938, 52.

616 "Elokuvan pohja - kasikirjoitus”. SF-Uutiset 5/38, 5.

617 Sulka, "Lukijalle”. SF-Uutiset 5/1937, 3 (padkirjoitus).

618 "Millainen kasikirjoituse” SF-Uutiset 4/1937, 5.

619 "Ercita Jumalan myrskyn” téhdenvaleja”. SuomiFilmin Uutisaitta 7/1939, 4.
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romaania harvinaisen uskollisesti.é?® Elokuvan valmistuttua Otava mainosti
Valtosen kirjaa kehottamalla lukijoita vertaamaan romaania ja elokuvaa.”Min-
kilaisesta romaanista saadaan hyvi elokuva? Lukekaa Hilja Valtosen Vaimo-
ke. Verratkaa! Onko elokuvan vaimoke sama kuin romaanin wvaimoke? Nahkid
elokuva, mutta lukekaa myds romaani!”?! Suomi-Filmin ohjelmiston ennak-
kotiedot vuonna 1940 mainostivat norjalaisen Sigrid Boon romaaniin perus-
tuvaa elokuvaa Kydkin puolella kuvailemalla, miten sankarittaren moninaiset
vaiheet "pddsevit filmissd vieldkin monivivahteisimpina ja jannittivimpind
esiin kuin romaanissa”.%?? Tilli kertaa elokuva siis oli jotakin enemmin kuin
alkuperiisteos.

Topo Leisteld esitti kysymyksestd erdinlaisen yhteenvedon kesilld 1941 jul-
kaistussa artikkelissaan "Miten elokuvakasikirjoitus syntyy?” Yksimielisyyttd
sovitusten ja alkuperdiskisikirjoitusten vilisestd arvojdrjestyksesti ei Leistelin

mukaan “ammattimiesten” keskuudessa ollut vielikiin.623

620 "Naiset elokuvakirjailijoina”. Elokuva-Aitia 3/1936, 59.
621 Otavan limoitus Elokuva-Aitassa 7 /1936, 175.

622 "Selvin suunfaviivoin uutia néytantdkautta kohti. Suomi-Filmin tuotantosuunnitelma’”.

Kinolehti 1-5/1940, 8-9.
623 Topo Leisteld, "Miten elokuvakasikirjoitus syntyy2” SF-Uutiset 6/1941, 10.
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"Filmaattisuus”

Alkuperiiskdsikirjoitusten ja sovitusten vilisid eroja mdiritellessddn elokuva-
lehtien kirjoittajat myGs usein pohtivat elokuvan tai elokuvakisikirjoituksen
olemusta yleensi suhteessa muihin taidemuotoihin, erityisesti kirjallisuuteen
ja teatteriin. Kisitteet filmaattisuus, filmillisyys tai elokuvallisuus esiintyivit
ndissd teksteissd toistuvasti. Filmaattisuus saattoi tarkoittaa elokuvan aiheelta
vaadittavia ominaisuuksia. Se saattoi my6s tarkoittaa aiheen kisittelytapaa, oli
aihe mikd tahansa. ’Ns. filmaattinen nikemys” oli Tapio Pihan Elokuva-Ait-
taan vuonna 1936 laatiman paikirjoitusartikkelin otsikkona. Tekstissd kitey-
tyivit monien muiden samaa kysymystd pohtineiden kirjoittajien nikemykset.
Pihan mukaan filmaattisuuden kisitteelle ei ollut suomenkielistd vastinetta,
mutta kankeasti sen voisi ilmaista puhumalla "elokuvan periaatteiden mukai-
sesta’. Varhaisen elokuvan Piha miiritteli olleen kameran avulla tallennettua
teatteria. Kuvattuna teatteri kuitenkin viljdhtyy, ja timé havainto sai ohjaajat
etsiméin aiheita, jotka "nimenomaan valokuvattuina niyttéisivit paremmilta;
aavistettiin jo, ettd kuvassa piilee arvoituksen ratkaisu”. Eri kuvakokojen kiyt-
t6, litkkuva kamera, leikkaus ja kuvallisten symbolien kiytt6 olivat Pihalle fil-
maattisuuden tunnusmerkkeji.524 "Elokuva on alituista liikettd, yhtimittaista
kuvien vaihtelua. Tdstd on 16ydettivissd sen todellinen olemus”, kirjoitti ni-
mimerkki Elokuva-Aitan Niko vuonna 1938. Nikolle tirked merkki filmaat-
tisuudesta oli ajan tiivistiminen ja oleelliseen keskittiminen.6?® Nyrki Tapio-
vaaralle elokuvan omaa jdljittelemdtontd muotokieltd ja sen "tapaa hengittdd’
oli elokuvan mahdollisuus yhdistdd "pirstotut tuokiot yhdeksi kokonaisuudek-
si”.626 Roland af Hillstrom niki elokuvan olevan aidosti uusi taidemuoto, kos-
ka se oli kyennyt luomaan ilmaisukeinoja, joita ei muilla taiteilla ollut.®?
Filmaattisuuden mairittelyyn liittyi toisaalta erottautuminen “vanhoista” tai-
demuodoista, mutta toisaalta myGs yhteisten piirteiden hakeminen niiden kans-

624 Jokeri (Tapio Piha), “Ns. filmaattinen nékemys”. Elokuva-Aitia 8/1936, 181 ja 199
(p&ckirjoitus).

625 Niko, "Filmaattinen aika ja todellinen aika”. Elokuva-Aitta 12-13/1938, 261
(p&ckirjoitus).

626 Julius (Nyrki Tapiovaara),"Filmistd ja apinoista”. Elokuva-Aitta 10/1936, 229
(p&ckirjoitus).

627 Roland of Hallstrom, “Léhikuva — Filmin sielu”. Elokuva 17/1928: Hallstrom 1936,
314-322.
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Elokuva-Aitan
padkirjoitus pohti
filmaattisuutta

1936.

sa. Vertailulla pyrittiin elokuvataiteen omimpien ominaisuuksien havainnollis-
tamiseen. Mielipiteet siitd, mitd taiteen lajia tai mitd kirjallisuuden osa-aluetta
elokuva eniten muistuttaa, vaihtelivat. Elokuvan historiallinen velka teatterille
tunnustettiin yleisesti. "Elokuva on teatterin sisartaide. Tai oikeammin: elokuva
on ndyttimotaiteen nuorin lapsi”, méiritteli teatteriohjaaja Wilho Ilmari ker-
toessaan haastattelijalle elokuvaohjaajana toimimisestaan.®?® Ilmarin ajatukset
saattoivat olla yleisempidkin teatterivien joukossa — Niytelmikirjailijaliiton
Naamio-lehti oli padkirjoituksessaan midritellyt kotimaisen elokuvateollisuu-
den yksinkertaisesti: se oli "yksi muoto kansallista ndyttimotaidetta”.? Kirjas-
saan Filmi — aikamme kuva Roland af Hillstrom puolestaan katsoi, ettd taiteelli-
sesti ldhimpind elokuvaa ei ole teatteri, vaan ldhimmit sukulaiset olivat romaani
ja novelli, vaikka niistikin elokuva oli hinen mukaansa kovin kaukana.®3® No-
vellia lihimmiksi vertailukohdaksi ehdotti my6s kulttuurilehti Valvoja-Ajassa

kirjoittajanimimerkki Silmi, ja samaa mielti oli Toivo Sirkki SF-Uutisissa.s*!

628 "Elokuvaohjaaialla on sananvuoro. Wilho limari ohjaa vastaisuudessakin SFfilmejé”.

SF-Uutiset 6/1937, 10.
629 Ukko Havukka, “Suomalainen elokuva”. Naamio 5/1936, 65 (padkirjoitus).
630 Hallstrom 1936, 274.

631 Silméa, "Suomalainen filmi”. Valvoja-Aika, 2/1938, 109; Sulka, "Lukijalle”.
SF-Uutiset 6/1937, 3 (padkirjoitus).
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Elokuvan taiteelliset pyrkimykset ja sen sukupuun saattoi nihdi myds
toisin. Vuonna 1940 Elokuva-Aitta referoi New Yorkin yliopistossa pidettyi
luentoa. Luennoitsija Richard Cullman omisti paikallisen Roxy-elokuvate-
atterin — “maailman suurimmassa kaupungissa sijaitsevan maailman suurim-
man elokuvateatterin”. Cullmanin mukaan elokuva ei ollut sukua teatterille,
“vaan sen sisaret ovat Radio ja Viikkolehdist6”. Elokuva oli kauppatavaraa.
Se "on huvia, viikkolehdet ovat huvia, samoin pilalehdet, mutta miksi jatku-
vasti vaaditaan, ettd elokuvan, joka on niihin verrattavissa, pitiisi olla taidet-
ta?”$32 Cullmanin viitteet tuohduttivat Elokuva-Aitan paikirjoitustoimit-
tajaa Hans Kutteria siind mdirin, ettd hidn laati aiheesta lehden seuraaviin
numeroihin kaksi erillistd pddkirjoitusta. Kutterin mielestd Cullmanin viit-
teet olivat "niin itsepintaisen hdrndévid ja usein niin vihamielisen hillittomii,
ettd tdytyy epiilldi sanojen taakse kitkeytyvin joitakin henkisid hiirioitd”.
Kutter esitti oman nikemyksensd elokuvan sukupuusta. Hinen mielestdin
elokuvan veli oli romaani ja sen serkkuja tai pikkuserkkuja olivat teatteri, ra-
dio ja kuvaamataide.®

Nyrki Tapiovaara puolestaan arvioi elokuvan muistuttavan romaania eri-
tyisesti syntyhistoriansa vuoksi. Kumpaakaan taidemuotoa ei aluksi arvos-
tettu.%® Tapiovaara toivoi elokuvataiteelta rohkeutta irtautua toden teolla
barokkiteatterin kolminkertaisesta painolastista: ajan, paikan ja toiminnan
yhteyden vaatimuksista. Kaksi ensiksi mainittua elokuva oli jo hylinnyt.
Vaatimus onnellisesta lopusta kertoi kuitenkin siitd, ettd toiminnan yhteyttd
tavoiteltiin yha.s%

Tapio Piha maalaili elokuvataiteen kehitysnidkymid esitellessdin surrealis-
tista elokuvaa Elokuva-Aitan lukijoille vuonna 1936. Tulevaisuuden elokuvan
vertailukohtia voisivat olla my6s vaikkapa runous ja aforismit.

632 Kurt Sourander, "Elokuva on teollisuuttal Elokuva on kauppatavaraal”.

Elokuva-Aitta 2/1940, 26-27.

633 Hans Kutter, "Elokuva on teollisuutta, kauppatavaraa ja mydskin muuta”.
Elokuva-Aitia 4/1940, 51(padkirjoitus); Hans Kutter, "Elokuvateatterinjohtaja
taidefilosofina”. Elokuva-Aitta, 6/1940, 83 ja 94 (padkirjoitus).

634 Julius (Nyrki Tapiovaara),"Filmistd ja apinoista”. Elokuva-Aitta 10/1936, 229
(packirjoitus).

635 N-. T.(Nyrki Tapiovaaral), “Kun filmi loppuu..." Elokuva-Aitta 10/1937, 237-239

(padkirjoitus).
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Elokuva ei ole vield likikdan 16ytinyt omaa itsedin, eikd kukaan ole méirinnyt, et-
ti tavallinen kertomusfilmi olisi elokuvan ainoa oleellinen ilmenemismuoto. Mik-
si el voitaisi ajatella, ettd juonellisten elokuvien ohessa tulevaisuudessa nihtiisiin
— nykyistd enemmin ja tdydellisyyteen kehitettyind — lyyrillisid tunnelmapalasia,
jotka vastaisivat runoutta kirjallisuudessa, taikka filosofisia kuva-ajatelmia, joiden

vastineena olisivat syvimietteiset, sanoin esitetyt aforismit.63¢

Ajatuksen elokuvan omalaatuisesta olemuksesta kiteytti tarkimmin ehkéd ni-
mimerkki V. S:m. Kinolehdessi vuonna 1938. Hénkin lainasi havainnollistavan
vertailukohdan kielestd ja kirjallisuudesta: "Elokuvalla on oma kielensi, silld
on omat kielioppinsa, omat lauserakenteensa, omat péitteensi ja sointunsa.”s%

Suomalaisten kirjoittajien tapa mddritelld filmaattisuutta ammensi kan-
sainvilisestd elokuvakirjallisuudesta, erityisesti elokuvantekijoiden itsensi kir-
joittamista teoreettisista esityksistd. Roland af Hallstrom oli saanut vaikutteita
kisikirjoittajanakin toimineelta Béla Baldzsilta, jonka kirjassa Der sichtbare
Mensch (1924) omistettiin paljon huomiota lihikuvalle ja elokuvan omimmille
ilmaisukeinoille. Baldzs myds korosti elokuvan ja kirjallisuuden seki elokuvan
ja teatterin vilisid eroja.8¥® My®és veniliisten ohjaaja-teoreetikkojen vaikutus
oli luettavissa suomalaisista pohdinnoista. Ajatus elokuvasta kielend, jolla on
oma lauserakenteensa ja runousoppinsa esiintyi esimerkiksi Lev Kuleshovin
ja Vsevolod Pudovkinin 1920-luvulla julkaistuissa kirjoituksissa.®3? Suomessa
Baldzsiin, Pudovkiniin, Kuleshoviin ja Eisensteiniin viitattiin my6s suoraan
sekd Elokuva-Aitassa etti Kinolehdessd. Heistd kirjoittivat eri yhteyksissid
Nyrki Tapiovaara, Toini Aaltonen, Hans Kutter, Topo Leisteld ja nimimerk-
ki Astra.%4% Kansainvilisesti elokuvateoreettisesta kirjallisuudesta julkaistiin
myos esittelyja. Nyrki Tapiovaaran kirjakatsaus Elokuva-Aitassa vuonna 1936
suositteli lukijoille Ruotsissa julkaistuja Bengt Idestam-Almquistin ja Ragnar

636 Jokeri (Tapio Piha), "Abrakadabraako?” Elokuva-Aitia 18,/19306, 333 (padkirjoitus).
637 V. Sm, "Kotimainen alkuperdinen filmikasikirjoitus”. Kinolehti 2,/1938, 43.

638 Baldzs 2001, 24-66.

639 Kuleshov 1974, 91; Pudovkin 1953, 27.

640 N-i. T (Nyrki Tapiovaara), “Elokuvakésikirjoituksesta ja sen tekijoistc”. Suomen Kinolehti
9/1935, 227; Topo leisteld, "Elokuva ja sen yhteiskunnallinen merkitys”. Kinolehti
5/1937, 145; Toini Aaltonen, "leikkaajan sivu”. Elokuva-Aitta 23/1937, 505; Astra,
"Miten filmin kasikirjoitus syntyy lll”. Elokuva-Aitta 2/1939, 29 (padkirjoitus); Hans Kutter,
"Elokuvan ilmaisukeinot”. Elokuva-Aitta 24,/1940, 357-359.
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Allbergin seki Arne Bornebuschin teoksia ja saksankielisia Pudovkinin,
Baldzsin, Hans Richterin ja Rudolf Arnheimin kirjoja, sekd "kelpo englanti-
laisia kirjoittajia” Paul Rothaa, C. A. Lejeunea, Andrew Buchanania ja Adrian
Brunelia.®*! Richterid esitteli myos Tapio Piha Elokuva-Aitassa vuonna 1937,
ja sama lehti tutustutti lukijansa seuraavana vuonna saksalaisen teoreetikon
Gunter Grollin teokseen Film, die unentdeckte Kunst (1937).442 Topo Leiste-
14 referoi Grollia ja tanskalaisen Harald Engbergin kirjaa Filmen som den wvar,

som den er, som den kunde vere (1939) vuonna 1940 Kinolehdessi.®3

641 Julius (Nyrki Tapiovaara), “Kirjat esittelevat filmia”. Elokuva-Aitta 22/1936, 429
(pagkirjoitus).

642 Jokeri (Tapio Piha), “Te olefte filmin foivo”. Elokuva-Aitta /1937, 213 (padkirjoitus);
"Elokuvan estetiikkaa”. Elokuva-Aitta 11-12/1938, 230-231; Grollin teos oli vaitdskirja,
ja merkittavin Saksassa iimestynyt elokuvaa kasittelevé teos 1930Huvulla. Groll ei ollut
natsi, eikd teos heijastanut kansallissosialistista ideologiaa (McCormick ja Guenther-Pal

2004, 198-199): Groll 1937.
643 Topo leisteld, "Vahan filmiteoriaa”. Kinolehti 1-5/1940, 3-4.
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Sovituksiin turvautumisen syyt ja
sovituksien suhteellinen osuus

Sovituksiin turvautumisen nihtiin usein johtuvan rohkeuden puutteesta. Ni-
mimerkki —mo kirjoitti Elokuva-Aitassa vuonna 1937: "Ellei maassamme
synny kunnollista elokuvaa, ei se ainakaan endd johdu edellytysten ja mah-
dollisuuksien puutteesta. Syy on itse tuotantosuunnitelmassa, pelokkaassa
vetdytymisessd romaanien ja ndytelmien joukkoon aiheita etsittiessd.” Nimi-
merkki ndki tuotantoyhtiéiden pyrkivin menestykseen kirjailijoiden kuului-
suuden varjolla ja valmistavan vikipakolla elokuvia aiheista, jotka eivit olleet
lainkaan filmaattisia.é¥ Arvo Airi valotti tuottajien ratkaisujen syitd Kino-
lehdessd vuonna 1938: litketoiminnan kannattavuuslaskelmat puhuivat yksise-
litteisesti alkuperiiskisikirjoituksia vastaan. Adren tietojen mukaan “suositun
ndytelman mukaan tehdylld filmilld on 75 prosentin kannattavaisuus, varmuus,
suositun kirjan perustella tehdylld 50 prosentin ja alkuperiisen filmikésikirjoi-
tuksen perusteella tehdylld 25 prosentin kannattavaisuusvarmuus”.®4?
Suomalaisissa lehdissd seurattiin amerikkalaisia tilastoja ja kommentoitiin
niitd. Elokuva-Aitan paikirjoitussivulla Tapio Piha kirjoitti vuonna 1936 mi-
ten vaikutusvaltainen Will Hays, tuottajien yhteisen Production code -sen-
suuritoimiston johtaja, oli esittdnyt vuonna 1933, ettd elokuvayhticiden tulisi
suosia klassikkofilmatisointeja, silli se olisi oivallinen tapa hankkia ”filmil-
le uusia ystivid’. Niinpd seuraavan vuoden tuotannosta lihes 6o % perustui
tunnettuihin romaaneihin ja niytelmiin. Alkuperiiskisikirjoitukset olivat vi-
hemmistond. Pihan mielestd Haysin toivomus oli tehnyt karhunpalveluksen
elokuvataiteelle.®#¢ Kolme vuotta mychemmin Kinolehdessi Topo Leisteld
saattoi kertoa hyvid uutisia Yhdysvalloista: uuden tilaston mukaan vuoden
1938 amerikkalaisista elokuvista jo 58 % oli luotu alkuperidisaiheen pohjalta.
Niytelmien osuus oli endd 6 %, novellien 10 % ja romaanien ja elimikertojen
26 %. Oli esitetty myos tilasto, joka oli viittinyt alkuperdisaiheiden osuutta

vielikin suuremmaksi.®4”

644 -mo, "Missé on suomalainen filmikirjailija”. Elokuva-Aitia 11/1937, 268.
645 Arvo Adri, "Mietteitd suomalaisesta elokuvasta”. Kinolehti 5/1938, 164.

646 Jokeri (Tapio Piha), "Kerettildista puhetta klassillisista” filmeista”.
Elokuva-Aitia 23/1936, 453 (padkirjoitus).

647 Topo leisteld "Enemmén alkuperdista!”. Kinolehti 5/1939, 186-187.
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Suomessa vuoden 1938 prosenttiluvut olivat toisen nikdisid. Kotimai-
sia ensi-iltoja oli 20, ja niistd vain yksi perustui alkuperiiskasikirjoitukseen
— prosentteina ilmaistuna alkuperiiskisikirjoitusten mairi oli 5 %. Adnielo-
kuvan alkuaikoina alkuperiiskisikirjoituksia oli tehty enemmin. Ensim-
miisen viiden vuoden aikana, vuosina 1931-1936 niiden osuus oli ollut 40 %.
Vuoden 1933 kuudesta ensi-illasta periti viisi oli alkuperiisksikirjoituksia.
Vuosikymmenen loppupuolella sovitukset valtasivat alaa: alkuperiiskasikir-
joituksiin perustuvia elokuvia oli vuosina 1937-1940 vain 15 % kotimaisista
ensi-illoista. Vuonna 1941 tilanne muuttui: alkuperiiskisikirjoituksia oli 43 %.
Alkuperiiskasikirjoitusten suosimista ehdottaneet lehtikirjoitukset epailemat-
td ilmensivit ja todennikdisesti edesauttoivat kehitystd, joka johti alkuperiis-
kisikirjoitusten osuuden voimakkaaseen lisddntymiseen seuraavina vuosina.
Sota-aikana alkuperiiskisikirjoitusten suhteellinen osuus lisddntyi laskeak-
seen sitten jélleen 1950-luvulla.

Kansallinen elokuva ja “filmaattisuus”
vaihtoehtoisina strategioina

Suomalaisen elokuva-alan pyrkimyksid nostaa elokuvan arvostusta 1930-luvul-
la on tihinastisessa tutkimuksessa usein tarkasteltu leimallisesti osana kansal-
lisen elokuvan rakentamisen projektia. Elokuvalle pyrittiin luomaan paikkaa
kulttuurin kentdlli korostamalla sen esteettistd, ideologista ja taloudellista
suomalaisuutta. Elokuvatuotanto oli kuitenkin muista taiteista poiketen sa-
maan aikaan sekd teollisuutta ettd taidetta. Mervi Pantti on tulkinnut voimak-
kaan kansallisen retoriikan kiyttimisen olleen yritystd nousta timién ristirii-
dan ylipuolelle.#*® Elokuvalle taiteen asemaa ajaneet alan tekijit ja elokuvaa
seuraavat journalistit eivit olleet kuitenkaan yhtendinen joukko. Kansallisen
elokuvan ideologian rinnalla oli kiytdssd toinenkin strategia, jossa elokuval-
le arvostusta haettiin vetoamalla sen erityisyyteen ilmaisumuotona puhtaasti
esteettisten argumenttien perusteella. Niissd puheenvuoroissa ei viitattu lain-
kaan elokuvan vilinearvoon kansallisen kulttuurin tai itse kansakunnan ra-
kentamisessa — ei silloinkaan kun aiheena oli kotimaisen elokuvan tila, ei abst-
rakti elokuvan esteettinen olemus sinidnsi. Elokuvan omalakisen estetiikan

648 Laine 1999; Pantti 2000, 158-159.
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korostaminen ndyttdd itsestddn selvisti tuoneen mukanaan ajatuksen taiteen
autonomiasta. Ehdotukset siitd, ettd tuotantopéditdsten perusteena tulisi olla
ennen muuta tarjolla olevan hankkeen "filmaattisuus” ohjasi ajatusta oikean-
laisesta aihevalinnasta. Timin ajattelutavan mukaan alkuperiiskisikirjoitukset
olivat ikddn kuin myétisyntyisesti luontevammin elokuvallisia kuin sovitukset.
Elokuvatuotannon riippuvuus kirjallisuuden ja niyttimotaiteen tuottamista
alkuperiisteoksista ndyttiytyi negatiivisena asiana. Filmaattisuuden korosta-
minen irrotti késikirjoittamisen kenttdd kirjallisuuden kentdst.

Esteettistd lihestymistapaa kiyttivit kirjoittajat vetosivat toistuvasti ulko-
maisiin esimerkkeihin. Esilld olivat sekd elokuvatuotannon kiytinnot maail-
malla ettd ajan tunnetut tekijinimet ja teoreetikot. Toimintamalleja haettiin
sekd Hollywoodista ettd Keski-Euroopasta ja Skandinaviasta, eikd vetoami-
nen neuvostoliittolaisiinkaan esimerkkeihin ollut harvinaista. Topo Leis-
teld saattoi siteerata Pudovkinia ja brittildistd vasemmistodokumentaristia
Paul Rothaa samassa Kinolehden artikkelissa, jossa ylisti fasistisen Italian ja
Natsi-Saksan elokuvapolitiikkaa.%4’ Toini Aaltosen "Leikkaajan sivu” esitteli
rinnan eurooppalaisten radikaalien, neuvostoliittolaisten ohjaajien ja Hol-

650 Daniel Gritten nikee brittildisen eloku-

lywoodin filmimogulien ajatuksia.
vakerholiikkeen ja Close up -lehden ympirille ryhmittyneiden vasemmistod-
lykkdjen vaikuttaneen brittildiseen kisikirjoittamisen traditioon esittelemalld
neuvostoteoreetikkojen, kuten Pudovkinin ajatuksia elokuvantekijoille ja suh-
tautumalla kriittisesti ajatukseen ndyttimon perinteestd ja kirjallisuudesta elo-
kuvan pohjana. Heille elokuvassa olennaista oli liike ja liikkuvuus.®®! Saman-
laisia vaikutteita voi nihdi suomalaisten kirjoittajien ajattelussa.52
Suomalaiset elokuvan estetiikkaa kisittelevit tekstit ja elokuvakasikir-
joittamista koskeva julkinen keskustelu ottivat vaikutteita monesta suunnas-
ta sekd maantieteellisesti ettd ideologisesti. Keskustelun osanottajista monet

toimivat kisikirjoittajina ja tunsivat alaa sisdltipdin. Suomen 1930-luvun

649 Topo Leisteld, "Elokuva ja sen yhteiskunnallinen merkitys”. Kinolehti 5/1937, 145.

650 Toini Aaltonen, "leikkaaijan sivu”. Elokuva-Aitta 1/1937, 13; Toini Aalionen, “Leikkaajan
sivu”. Elokuva-Aitta 9/1937, 217; Toini Aalionen, “Leikkaajan sivu”. Elokuva-Aitta
18/1937, 381; Toini Aaltonen, “Leikkaajan sivu”. Elokuva-Aitta 23/1937, 505.

651 Gritten 2007, 78-80.

652 liikkeestd esim. Astra, "Miten filmin késikirjoitus syntyy”. Elokuva-Aitia 24,/1938, 517
(padkirjoitus); Topo Leisteld, "Miten elokuvakésikirjoitus syntyy@” SF-Uutiset 6/1941,
10-11ja 13.
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kulttuurielimddn liitetddn usein mielikuva kohti Eurooppaa 19z20-luvulla
avattujen ikkunoiden sulkemisesta. Samanlainen kuva piirtyy helposti myos
elokuva-alasta, jonka nikyvyyttd julkisuudessa hallitsi kahden suuren tuo-
tantoyhtion harjoittama voimakas kansallisen elokuvan retoriikka ja sitoutu-
minen fennomaniasta periytyviin arvoihin. Elokuvantekijéiden keskuudessa
todellisuus oli kuitenkin toisenlainen. Puheenvuorojen monidinisyys ja niistd
kuvastuva innostus kertoivat dynaamisesta alasta, joka veti puoleensa valppai-
ta ja aikaansa seuraavia tekijoitd, joiden arvot ja ddnenpainot poikkesivat vi-
lilld merkittivisti elokuvayhticiden johdon linjasta. Elokuvakasikirjoittamisen
ja koko elokuvailmaisun doksaa rakennettiin Suomessa kiintedssi ja eldvissd

suhteessa kansainviliseen elokuvaan.






Case: Vuoden 1940 .ruotsalaiset aiheet
- sovitusten sovituksia

Tassa tapaustutkimusluvussa  tarkastelen kisikirjoittamisen kiytintoji, jotka
olivat ristiriidassa alkuperdiskisikirjoitusten arvoa korostaneen ajattelutavan
kanssa. Kolmen tuontiaiheisiin perustuneen elokuvan syntyhistoriat ja niihin liit-
tynyt julkisuus valaisevat erilaisia tapoja ymmairtdid elokuvakisikirjoituksen ole-
mus.

Vuonna 1940 Suomessa tuli ensi-iltaan kolme pitkid niytelmielokuvaa, jot-
ka perustuivat alun perin ruotsalaisiin aiheisiin. Kahdessa niistd kolmesta to-
teutuksen pohjana oli aiheen ruotsalaisen elokuvaversion valmis kisikirjoitus.
Miksi suomalaiset elokuvayhtiét turvautuivat tuontiaiheisiin? Miten ruotsalais-
ten aiheiden ja kisikirjoitusten kiytto sopi elokuvayhtididen julkiseen suoma-
laisuuslinjaan? Uudelleenfilmatisoidut ruotsalaiset kisikirjoitukset perustuivat
kirjallisiin ldhteisiin ja olivat siten kaksinkertaisesti sovituksia: ne olivat sovi-
tuksia elokuvasovituksista. Alkuperiiskisikirjoitusten paremmuutta ajaneiden
nikokulmasta tallaiset hankkeet olivat mitd suurimmassa maérin ei-toivottavia.
Mitd uudelleenfilmatisoinnit kertovat tekijoidensd kisikirjoitusta koskevista
kisityksista?

Vuoden 1940 ruotsalaisiin aiheisiin perustuneet suomalaiset elokuvat olivat:

Suotorpan tytts. Kisikirjoittaja ja ohjaaja Toivo Sirkki. Alkuperdisteos Sel-
ma Lagerlofin novelli T6sen frin Stormyrtorpet (1908), joka oli ilmestynyt suo-
meksi 1909. Victor Sj6stromin Ruotsissa vuonna 1917 ohjaaman mykkiversion
lisiksi aihe oli filmattu vuonna 1935 sekd Turkissa ettd Saksassa, jossa ohjaajana
oli Detlef Sierck eli Douglas Sirk.

Kyékin puolella. Kisikirjoitus Gustaf Molander ja Gosta Stevens seki kre-
ditoimattomana Tancred Ibsen, ohjaaja Risto Orko. Kisikirjoitus on kdinnos
Molanderin, Stevensin ja Ibsenin kisikirjoituksesta ruotsalaiseen elokuvaan V7,
som gir koksvigen (1932). Elokuva oli tehty samaan aikaan my6s norjaksi. Ruot-
salaisversiota esitettiin Suomessa nimelld Kyokin puolella vuonna 1933. Elokuva
perustui norjalaisen Sigrid Boon romaaniin Vi som géir kjokkenveien vuodelta
1930. Romaani oli ilmestynyt suomeksi 1931.

Unelma karjamajalla. Kisikirjoittaja ja ohjaaja Teuvo Tulio. Sampo-Filmi. Al-
kuperiisteos ruotsalainen elokuva Hilsingar (1933), ohjaus ja kisikirjoitus Ivar
Johansson. Elokuvaa oli esitetty Suomessa Unelma karjamajalla -nimiseni 1934.
Ruotsissa oli tehty aiheesta myos mykkaversio 1923. Alkuperiisteos oli Henning
Ohlsonin niytelméd Hilsingar vuodelta 1922. My6s ndytelmii oli esitetty Suomessa.
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Kari Uusitalo toteaa suomalaisen elokuvan 193o0-luvun historiikissaan suo-
malaisen elokuvan vuosikymmenen lopulla kiyttimien "ulkolaisten aiheiden”
olleen merkki markkinoiden kylldstymisestd. Erityisesti Uusitalo mainitsee
valmiisiin ruotsalaisiin kisikirjoituksiin perustuneet Unelma karjamajalla ja
Kyékin puolella. Suomalaisella elokuvalla meni liian hyvin. Jokainen tuotanto
oli taloudellisesti kannattava ja ensi-illat ruuhkautuivat. Markkinat laajentui-
vat ja tekijoiltd olivat loppumassa ideat.®33 Aikalaiskritiikki pohti syytd Suotor-
pan tytin tuotantopditokselle ja arveli sen takana olleen joko halun kokeilla
vanhaa tai "suoranainen kisikirjoitusten puute”.®%

Oliko pula kotimaisista ideoista ja tekijoisti se syy, joka sai Sirkin, Or-
kon ja Tulion turvautumaan ruotsalaisiin aiheisiin? Tekijoistd ainoa, joka
on yksityiskohtaisesti kuvannut elokuvansa syntyprosessia, on Teuvo Tulio.
Vuonna 1974 jatkokertomuksena Jaana-lehdessi julkaistut Tulion muistel-
mat ovat kuitenkin ilmeisen epiluotettavat. Tulio kertoo palanneensa talvi-
sodan jdlkeen siviiliin toukokuussa 1940 ja alkaneensa etsid elokuvan aihetta
saadakseen tuotannon nopeasti kesiksi pystyyn. Hin kertoo muistaneensa
ruotsalaisen Unelma karjamajalla -elokuvan ja ostaneensa sen pohjana ol-
leen ndytelmin oikeudet tuottaja Gosta Sandinilta. Sodan jilkeen kansa
kaipaisi romantiikkaa, ja niytelmd oli aiemmin menestynyt hyvin Suomes-
sa. Kisikirjoituksen laatimista nopeutti se, ettd niytelmin lisiksi Tuliolla oli
kdytettivissddn ruotsalaiselokuvan kasikirjoitus, jota hin kdytti oman ver-
sionsa pohjana. Tulio kuvaa virikkddsti oikeuksien ostoon liittynyttd sekaan-
nusta ja ruotsalaista niytelmakirjailijaa, joka saapui kuvauksiin ja jii Suo-
meen juopottelemaan tuottajan rahoilla aina kesin loppuun asti.*® Koko
kertomuksen tekee kyseenalaiseksi se, ettd arkistotietojen mukaan Unelma
karjamajalla elokuvaa ei suinkaan tehty kesilld 1940, vaan jo edellisend ke-
sind. Se on saanut sensuurin tarkastuspditoksen keskelld talvisotaa 16.2.1940
merkinnilld: "Sinkykoht. lyhennetddn.” Tulio on toisaalla kertonut osta-
neensa niytelmin oikeudet jo vuonna 1933.6%

Tulion aiheenvalinnan takana kesillid 1939 €i ole voinut olla sodan koet-
teleman kansakunnan lohduttaminen. Sen sijaan muistelmissa kuvattu nay-

653 Uusitalo 1975b, 152-153.

654 5.S. Uusi Suomi 29.4.1940. Sit. Suomen kansallisfilmografia 2, 493.
655 Tulio 2002, 119-127.

656 Suomen kansallisfilmografia 2, 552-557.
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telmin sovitustyon jouduttaminen aiempaa elokuvakisikirjoitusta kdyttien
kuulostaa uskottavalta, samoin kuin elokuvan markkinointistrategian ra-
kentaminen niytelmin menestyksen varaan. Tulio oli aikaisemmin pyrkinyt
Ruotsin markkinoille valmistamalla elokuvastaan Nuorena nukkunut ruot-
sinkielisen rinnakkaisversion. Nyt yhteistyd naapurimaan kanssa sai uuden
muodon.

Suomi-Filmissd valmisteltiin vuonna 1939 tulevan vuoden olympiakiso-
jen elokuvaussuunnitelmaa. Risto Orko teki keviilld laajan ulkomaanmatkan
kansainvilisen yhteistydverkoston rakentamiseksi ja neuvotteli mm. Svensk
Filmindustrin kanssa.®¥’ Sopimus Kyckin puolella -kisikirjoitukseen oikeuk-
sien ostosta syntyi kesilli 193958 mahdollisesti saman matkan tuloksena.

Kaikkien kolmen elokuvan tuotanto aloitettiin vuonna 1939. Niiden en-
si-illat viivdstyivit elokuvatuotantoon talvisodan vuoksi tulleen katkoksen
vuoksi. Suotorpan tytin markkinointijulkisuudessa keviilld 1940 historiallinen
ajankohta on selvisti havaittavissa. Sirkille néyttdd olleen tirkedd asettaa elo-
kuva suomalaisuuden kontekstiin.

Selma Lagerlofin kotimaakunta oli Vermlanti, milld nimelld — tietenkin ikivanhan
suomalaisasutuksen johdosta — on meiddn maassamme erityisen liheinen kaiku.
Kenties aiheutuen siitd, ettd suomalainen ja ruotsalainen asutus Vermlannissa ris-
teytyivit Ruotsin asutushistoriassa aina siilyvilld tavalla, tri Lagerl6f oli maamme

uskollisia ystivii.

Selma Lagerlofin muistutettiin olleen ensimmiinen allekirjoittaja sotaa
kidyvdd Suomea tukevassa nobelistien vetoomuksessa. Lagerlofin kerrotaan
vaikuttaneen Juhani Ahon ja Johannes Linnankosken kirjalliseen tyohon ja
olevan suomalaisille lukijoille niin liheinen, ettd hin oikeastaan "kuuluu Suo-
menkin kirjallisuushistoriaan”.

657 Uusitalo 1999, 103.

658 Uusitalo 1994, 168. Kyskin puolella -elokuvan késikirjoittajat Gustaf Molander ja Gésta
Stevens olivat vuonna 1939 Svensk Filmindusfrin palveluksessa. Kumpikin késikirjoitti ja
ohjasi. Heidan yhteistydtadn olivat Ingrid Bergmanin téhdittémat Infermezzo (1936 ja

En kvinnas ansikte [1938), joiden remake-oikeudet myytiin Hollywoodiin. Amerikkalaiset
versiof olivat Infermezzo (1938) ja A Woman's Face (1941). Soila 1998b, 168.
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Suotorpan tytén
suomalaisuuden
esittelyd

SF-Uutisissa 1940.

Suotorpan tytén suomalainen elokuvalaitos on nikyvd todistus pohjoismaisesta
hengenyhteydesti hetkelld, jolloin emme tiedd, voiko se elimidnmuotojen ja maa-
ilmankatsomusten yhteys, joka on liittinyt Pohjolan kansat toisiinsa, siilyd ajan
hirvittivissi myrskyissi.®5?

Suomalaisen elokuvan “ulkolaiset aiheet” eivit olleet niin poikkeuksellisia
kuin arvostelijoiden huomautuksista tai Sdrkin selittelyn tarpeesta voisi pdd-
telli. Kuten timidn tukimuksen kolmannessa luvussa olen todennut, suoma-
lainen elokuva 1930-luvulla saattoi perustua tanskalaiseen tai saksalaiseen niy-
telméin, ruotsalaiseen elokuvaan tai amerikkalaiseen sarjakuvaan. Kisitys siitd,
ettd mykkdelokuva oli kansainvilistd, ja ddnen tulo sulki kansallisen elokuvan
rajat, koskee elokuvaa kauppatavarana ja valmiina tuotteena. Tarinat liikkuivat
rajojen yli ddnielokuvankin aikakaudella. Suomi oli my®s tarinoiden vientimaa
sekd mykki- ettd ddnielokuvan aikana: Johannes Linnankosken Laulu tulipu-
naisesta kukasta ja Juhani Ahon Juba nihtiin Suomessa elokuvina ensimmdisen
kerran Svensk Filmindustrin tuottamina Mauritz Stillerin ohjaamina mykka-

659 "Selma lagerlsf”. SF-Uutiset, 1/1940, 4.
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versioina.®®® Molemmista aiheista tehtiin suomalaiset #inielokuvat 1930-luvulla

— Nyrki Tapiovaaran Juha ja Teuvo Tulion Laulu tulipunaisesta kukasta — mutta
Linnankosken teoksesta valmistui uusi ddniversio my6s Ruotsissa vuonna 1934.
Juban uutta ruotsalaista filmatisointia suunniteltiin samoihin aikoihin, mutta
hanke jii toteutumatta.®' Runar Schildtin novelli Libamylly oli pohjana paitsi
Tapiovaaran Varastetulle kuolemalle my6s ruotsalaiselle elokuvalle Med livet som
insats (1940).%62 Samaan aikaan, kun Hollywoodissa tehtiin eurooppalaisten elo-
kuvien remake-versoita, tehtiin Euroopassa uusintaversioita toisten Euroopan
maiden elokuvista — tai ammennettiin samasta yleiseurooppalaisesta tarinoi-
den varastosta kansallisuuteen katsomatta. Suotorpan tytt6 on tehty elokuvaksi
seitsemdn kertaa: Ruotsissa 1917, Saksassa 1935, Turkissa 1935, Suomessa 1940,
Ruotsissa 1947, Tanskassa 1952 ja Linsi-Saksassa 1958. Kyckin puolella -kirjan
viisi elokuvaversiota valmistuivat Ruotsissa 1932, Norjassa 1933, Yhdysvalloissa
1934, Suomessa 1940 ja Tanskassa 1953. Suomalaisten tuotantoyhtididen kiinnos-
tus hyodyntdd ulkomaisia alkuperiistekstejd 1930-luvun lopulla ei ollut alan yli-
kuumenemisesta johtunut poikkeustilanne, vaan elokuvateollisuuden normaali
toimintatapa. Yhtiéiden julkikuvaan kuuluivat sellaiset mainoslauseet kuin Suo-
men Filmiteollisuuden ”Vain hyvid suomalaisia aiheita!”,®®3 mutta kiytinnén
toiminnassa iskulauseen ilmoittama periaate ei ollut ehdoton.

Unelma karjamajalla joutui Elokuva-Aitassa alkuperiiskisikirjoitusten asiaa
ajaneen pdikirjoitustoimittajan hampaisiin jo ennen valmistumistaan: "Se
on Ruotsissa jo kahteen kertaan filmattu, kerran mykkinad ja kerran dinellise-
nd. Mistd syystd vield tdmd kolmas kerta? Voiko nykyinen tuottaja antaa niin
paljon entisti enemmin, etti katsoo yrityksen aiheelliseksi.”®®* Alkuperiiski-
sikirjoitusten suosimista toivoneet alan kommentoijat varoittivat uusintojen ja
uudelleenfilmatisointien suuren mdirin johtavan siihen, ettd suuri yleisé kyl-
listyy elokuvissakiymiseen.%> Kysymys oli suomalaisen elokuvan kokonaiske-
hityksesti: "Jokainen uusinta merkitsee yhti alkuperiisti vihemmin.”®% Pi-

660 Suomessa elokuvia pidettiin periaatteessa suomalaisina teoksina. Seppala 2012, 248.
661 O. B., "Juha' elokuvataan Ruotsissa”. Elokuva-Aitta 8/1936, 195.

662 Elokuva oli sittemmin pitkéin uran tehneen Alf Sjébergin foinen ohjaus.

663 "SF:lla on laaja tuotanto-ohjelma”. Kinolehti 2/1937, 48-49.

664 -m, "Historiaa ja vusintoja”. Elokuva-Aitta 15-16/1939, 309 (padkirjoitus).

665 MMe, "Tuntemattomat suuruudet — filmikirjailijat”. Elokuva-Aitia 4/1937, 80-81.

666 -m, "Historiaa ja vusintoja”. Elokuva-Aitta 15-16,/1939, 309 [padkirjoitus).
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dettiin itsestddn selvind, ettd yleis6 haluaisi aina nihdi jotakin uutta. Nayttdd
siltd, ettd kiytinnossd tuotantopidtoksid tehdessddn tuottajat ovat ajatelleet
asiasta toisin. Vuoden 1940 ensi-iltojen Ruotsista ostetut aiheet edustivat samaa
tarinatyyppid kuin enemmisto ajan suomalaisista elokuvista. Suotorpan tytti ja
Unelma karjamajalla ovat maalaismelodraamoja ja Kyékin puolella on komedia,
mutta kaikissa kolmessa elokuvassa juonen peruskuvio jilleen kerran rakentuu
yhteiskuntaluokkien vilisen rajan ylittdvistd rakkaustarinasta. Oletus siitd, et-
td turvautuminen ulkomaisiin aiheisiin olisi johtunut kotimaisten ideoiden vi-
hyydestd, ei niytd todennikoiseltd. Mitddn uutta ideaa, aihetta, nikokulmaa tai
kisittelytapaa ndmi elokuvat eivit suomalaisille valkokankaille tuoneet. Kydkin
puolella jopa toistaa lihes sellaisenaan Suomi-Filmin vuoden 1934 menestyksen
Siltalan pehtoorin asetelmat. Siltalan pehtoorissa aatelismies esiintyy vaardlld ni-
melld ja hankkiutuu pehtoriksi kartanoon vedonly6énnin seurauksena. Kyokin
puolella -elokuvassa rikkaan tehtailijan tytir ottaa keittiopiian paikan kartanosta
niin ikddn vedonlydnnin seurauksena. Vairilld identiteetilld esiintyminen muo-
dostuu rakkaustarinan esteeksi, mutta lopussa se selvitetdin ja oikeat henkil6l-
lisyydet tulevat ilmi. Sekd pehtori ettd Kyokin puolen Arja ovat vihilld paljas-
tua samoilla tavoilla. Molemmissa elokuvissa kartanon palvelusviki ihmettelee
uuden tulokkaan silkkipyjamaa. Thmetystd herdttdd myds se, ettd pehtori osaa
ranskaa. Kyokin puolen Arja herittia huomiota osaamalla saksaa.
Elokuvatutkimuksen genreteoriassa on esitetty ajatus elokuvissakdynnin
rituaalisesta luonteesta. Folkloristiikan perinteesti ammentavan teorian mu-
kaan yleisé kulutusvalinnoillaan ohjaa populaarin elokuvan sisiltdjd suosimal-
la toistuvasti tiettyji genrejd.®” Luokkarajat ylittivin rakkauden aihe suo-
malaisessa studiokauden elokuvassa esiintyi monen lajityypin elokuvassa eiki
sitd kisitelleitd elokuvia voi nimittdd yhdeksi genreksi, mutta aiheen jatkuvaa
variointia eri lajityypeissid on mahdollista tarkastella rituaalisen kuluttamisen
nikokulmasta. Suomalainen elokuva tuli yleisélle merkitsemdin tietynlaisia
tarinatyyppejd. Tarinan maantieteellinen alkuperi oli tissd yhteydessi yhden-
tekevi. Kun ruotsalainen kisikirjoitus muistutti suomalaista, sen pohjalta syn-
tyi luontevasti suomalainen elokuva. Tulkintani mukaan ajatusta rituaalisesta
katsomisesta voi soveltaa myos elokuvien tekijoihin. Tekijd on itse myos osa
yleis6d, sekd omien elokuviensa ettd muiden. Oman elokuvansa kohdalla ha-
nen voi ajatella olevan teoksen ensimmdinen katsoja. Tekijd toteuttaa katso-

667 Aliman 2012, 27-31.
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mon rituaalia suosiessaan sellaisia tarinatyyppeji, joita itse katsojan roolissa
haluaisi ndhdi. Ne eivit vilttdmattd ole aina uusia ja rajoja rikkovia. Sovinnai-
nen valinta ei aina perustu kaupalliseen laskelmointiin.

Alkuperiisaiheiden ja uusintaversioiden vastakkainasettelu paljastaa kaksi
erilaista tapaa ymmirtdd elokuvakisikirjoitus ja sen funktio. Alkuperiisaiheita
suosiva nakemys hahmotti jokaisen elokuvan uniikkina teoksena. Kisikirjoituk-
sen ja valmiin elokuvan vilinen suhde oli kiinted. Erwin Panofskyn maaritel-
mian mukaisesti kisikirjoitus luodaan vain yhti tuottajaa, ohjaajaa ja yhtd niyt-
telijijoukkoa varten. Kisikirjoituksen tekstilld ei ole pysyvéid arvoa, toisin kuin
niytelmilld, joka voidaan lukea ja kiyttid yhi uudestaan ja uudestaan.%¢® Suo-
malaiset tuottajat 1930-luvulla pitivit luontevana sitd, ettd vain muutama vuosi
aikaisemmin tehdystd elokuvasta valmistettiin uusi versio ja mahdollisesti jopa
samaa kisikirjoitusta kiyttden. Heiddn tapansa ymmartaa kasikirjoituksen rooli
elokuvan tuotantoprosessissa oli todennikéisesti lihelld tapaa, jolla ymmirre-
tidn ndytelmitekstin paikka teatterissa. Teatterinjohtaja voi valita ndytelmén
teatterinsa ohjelmistoon vilittimittd siitd, etti samaa niytelmdd on joitakin
vuosia aikaisemmin esitetty naapurikaupungin ndyttimolld. Teatterissa hyvid
esitystd tullaan katsomaan, vaikka niytelmi olisi katsojille ennestddn tuttu. Sa-
maa logiikkaa voi ajatella elokuvatuottajienkin noudattaneen. Jos yleisé halusi
nihdi uusia versioita tutuista ndytelmistd, miksei myos elokuvista? Tuotanto-
yhtidissd toimi paljon teatterilaisia ja niissd tunnettiin teatterien tapa rakentaa
ohjelmistoa. Risto Orko oli toiminut Rauman Niyttimén johtajana 1920-lu-
vulla.®® Kun Kyikin puolella -elokuvan kisikirjoitukselle tarvittiin kédntdjad,
Suomi-Filmi palkkasi tehtdvddn niyttelija Paavo Janneksen, jolla oli kokemusta
néytelmien kiintimisestd.®’% Ehki elokuvatuotantoyhtio oli teatterin kaltainen
muidenkin silmissd kuin kirjailija Eino Railon, joka Suomen Filmiteollisuudelle
kirjoittaessaan kiytti tuotantoyhtiosti sanaa "filmindyttimg”.87!

Ajatus kisikirjoituksesta moneen kertaan kiytettivind elokuvan pohjateks-
tind on ollut luonteva 1930-luvulla myés siitd syystd, ettd monilla tekijoilld oli
kokemusta tai ainakin tietoa elokuvatuotannoista, joissa valmistettiin saman-

668 Panofsky 1997, 118.
669 Uusitalo 1999, 31-39.
670 Suomen kansallisfilmografia 2, 539.

671 Eino Railon kirie Suomen Filmiteollisuudelle marraskuussa 1940,
SKS kirjallisuusarkisto 377:45:1.
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Kyskin puolella -elokuvan
ruotsalainen versio oli
ohjelmistossa myds
Suomessa. Elokuva-Aitta

1933.

aikaisesti kahta elokuvaa kahdella eri kielelld samasta kisikirjoituksesta. Teuvo
Tulio oli tehnyt ruotsinkielisen rinnakkaisversion elokuvastaan Nuorena nukku-
nut, samoin Sirkki valmisteli sellaista elokuvastaan Runon kuningas ja muut-
tolintu samoihin aikoihin, kun Swuotorpan tytts oli tulossa ensi-iltaan. Kydkin
puolella -elokuvan alkuperiinen ruotsalaisversio oli kuvattu samaan aikaan ja
samoissa lavasteissa kuin samasta késikirjoituksesta valmistettu norjalainen ver-
sio. Ruotsalaisen elokuvan ohjaajana oli Gustaf Molander, norjalaisen Tancred
Ibsen. Molemmissa elokuvissa oli omat niyttelijinsi.#”2 Tuotantotapa oli ollut
yleinen ddnielokuvan alkuvuosina ennen tekstityksen ja dubbauksen vakiintu-
mista.#”3 Muun muassa Joseph von Sternbergin Sininen enkeli (1930) valmis-
tui samanaikaisesti saksankielisend ja englanninkielisend versiona. Useamman
elokuvan valmistaminen saman kisikirjoituksen pohjalta oli ollut yleinen tapa
tehdi elokuvia 1930-luvun alussa. Ajatus kisikirjoituksen ainutkertaisuudesta ja
kertakiyttoisyydestd oli vield tuntematon.

Aiheiden eri versioita vertailtiin my6s. Kyokin puolella -elokuvan arvosteli-
ja valitti suomalaisessa versiossa olevan vihemmin vauhtia ja vallattomuutta
kuin alkuperiisessi.”4 Edellisen tulkinnan hohtoa saatettiin myds lainata uu-

672 Svensk filmdatabas.
673 Honka-Hallila 1996, 468-469.
674 R M.B. Svenska Pressen 3.9.1940. Sit. Suomen kansallisfilmografia 2, 540.
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Elokuva-Aitassa 1940.

delle elokuvalle. Suomen Filmiteollisuudesta kerrottiin Kinolehdelle Swuozor-
pan tyton hyvisti yleisomenestyksesta:

"Suotorpan tyttd” on kaikesta pdittien ollut Suomen kansalle erikoisen mieluisa
tuttavuus, ja vaikka emme ole ajatelleetkaan edes kaukaisinta rinnastusta Viktor
Sjostromin kuolemattomaan, samannimiseen taideteokseen — sehin oli, kokovuo-
tisen valmistelukautensa jilkeen, patoutunut niin voimakkaaksi filmiluomukseksi,
ettd se nykydinkin vield, huolimatta vililli virranneista 24 vuodesta monine tu-
hansine filmeineen, kuulemma kykenee vaikuttamaan meidin heikkoa yritystim-
me monin verroin voimakkaammin — niin, timd meididn "Tyttémme”, horribile

dictu, réyhkeisti vain kulkee voitosta voittoon!¢”3

Jokainen vuoden 1940 kolmesta ruotsalaisaiheisesta elokuvasta saavutti hyvit
katsojaluvut. Kyékin puolella oli vaoden kolmanneksi katsotuin, ja Unelma kar-
Jamajalla katsojatilaston kirkipddssd my6s. Lisiksi molempien kohdalla tarinoi-
den kierritys jatkui loogisesti seuraavaan vaiheeseen: elokuvat myytiin Ruot-

siin.676

675 "Suomen filmiteollisuus (SF)". Kinolehti 1-5, 1940, 10-11.
676 Uusitalo 1994, 169; Suomen kansallisfilmografia 2, 557.
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Tutkimukseni tassa luvussa hahmotan suomalaisten 1930-luvun elokuvakisi-
kirjoittajien ammatillisia ihanteita ja kisityksid elokuvadramaturgiasta ja ky-
syn oliko alalla yhteisid ammatillisia ihanteita ylipddnsa.

Ian Macdonald kiyttid timin piivin brittildisten kisikirjoittajien yhtei-
sistd ammatillisista ihanteista ja toimintatavoista Pierre Bourdieun kisitteis-
t66n kuuluvaa méiritelmid doksa. Bourdieulle doksa tarkoittaa tietyn yhteison,
kuten ammattiryhmin, perustavanlaatuisia yhteisid itsestidnselvyyksid, vallalla
olevia puhe- ja ajattelutapoja.”” Ammattiryhmin doksaa ei useinkaan ole kir-
jattu oppikirjoihin tai alan teoreettisiin esityksiin sellaisenaan, vaan se ilmenee
ennen kaikkea kiytinnon toiminnassa, uskomuksissa ja asenteissa. Macdo-
nald katsoo kisikirjoittamisen doksan olevan ainakin osittain luettavissa my6s
yleisesti kiytossd olevista kisikirjoitusoppaista. Kisikirjoitusoppaat eivit ole
akateemista teoriaa, vaan niiden tarkoitus on johdattaa lukijansa kiytinnon
tydhon ja menestymiseen siind. Omalta osaltaan oppaat sekd heijastavat val-
litsevaa kiytint6d — mutta toisaalta myds vaikuttavat kdytintoihin ja toimivat
muutoksen agentteina.$’® Témin tutkimuksen tarkasteluajanjakson aikana ei

677 Macdonald 2004b, 288. Doksan kasitteestd Bourdieulla ks. Deer 2012.
Osa doksasta on hiliaista fietoa. Ks. Antiila 2005, 73-76.

678 Macdonald 2004b, 70.
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Suomessa julkaistu kisikirjoitusoppaita.t’? Joitakin kisikirjoittamiseen opas-
tavia tekstejd sen sijaan julkaistiin ajan elokuvalehdissd. Tdssi luvussa tarkaste-
len naitd kirjoituksia ja kysyn, minkilaisia kasityksid kisikirjoittamisesta nima
suomalaiset tekstit ilmentavit. Kdytin lihteind myos muita lehtiartikkeleita,
joissa jollain tavalla sivuttiin kisikirjoittamisen teoriaa, elokuvadramaturgi-
aa tai elokuvan estetiikkaa. En katso niiden tekstien sellaisenaan heijastavan
alan todellisuutta. Ne kertovat samaan aikaan sekd vallitsevista kiytinnoistd
ettd ihanteista ja tavoitteista sekd keskendin ristiriitaisistakin nikemyksisti.
Pyrin myos jaljittimadn sitd, mistd suomalaiset kisikirjoittajia opastaneet kir-
joittajat olivat saaneet vaikutteita.

Varsinaisia kisikirjoittamisen kiytinnon tyéhon opastavia lehtikirjoituksia
16ytyy timidn tutkimuksen aikarajauksen sisilld suomalaisista elokuvalehdistd
vain muutamia. Kinolehdessi 1938 julkaistu Jorma Nortimon artikkeli "Vihin
filmikisikirjoituksista ja muustakin”sisilsi konkreettisia ohjeita kirjoittajille.8
Ohjeita ja pohdintaa esitti Erkki Ilmari samana vuonna kahdessa Suomi-Fil-
min Uutisaitan piikirjoituksessa.®! Vuotta mydhemmin kirjoitti nimimerk-
ki V. S-m. Kinolehdessi otsikolla ”Skenaristi tarttuu kyndinsd”. Teksti oli osa
artikkelisarjaa "Taidetta selluloidinauhalla”.®8? Vuosien 1938 ja 1939 vaihteessa
julkaistiin Elokuva-Aitan péikirjoitussivuilla nimimerkki Astran kirjoittama
kolmiosainen artikkelisarja "Miten filmin kisikirjoitus syntyy”. Se pyrki ole-
maan systemaattinen ja havainnollinen esitys aiheestaan, ja se oli kokonai-
suudessaan erdinlainen pienimuotoinen kisikirjoitusopas.$8 Alkuvuodesta

679 Ensimméinen alan oppikirja laadittiin vasta vuosikymmenid mydhemmin — Juha Rosman
Elokuvadramaturgian salaisuudet ilmestyi vuonna 1984. Rosma 1984. Taideteollinen
oppilaitos julkaisi vuonna 1966 Raimo Hallaman suomentamana monisteen nimeltc
Skenario-opin alkeiskurssi: Prahan taiteiden akatemian luentomonisteen lyhennetty
suomennos.

680 Jorma Nortimo, "Véhan filmikésikirjoituksista ja muustakin”. Kinolehti 12/1938, 473
474. Nortimo kirjoitti samana vuonna aiheesta léhes saman sisélidisen tekstin myds
Néytelmékirjailijaliiton Naamiolehteen: Jorma Nortimo, “Kuinka filmig kirjoitetaan...”.

Naamio 7/1938, 113.

681 Erkki llmari, "Juttua filmikésikirjoituksista”. Suomi-Filmin Uutisaitia 8,/1938, 3
[packirjoitus); Erkki llmari, “Kirjeenvaihtoa ‘filmiscenarioista’. Suomi-Filmin Uutisaitia

9/1938, 3 [padkirjoitus).

682 V. Sm, "Toidetta Selluloidinauhalla II. Skenaristi tarttuu kynécnsd”. Kinolehti 4,/1939,
140-141.

683 Astra, "Miten filmin késikirjoitus syntyy”. Elokuva-Aitta 24,/1938, 517 (padkirjoitus).
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1941 Suomi-Filmin suuri kisikirjoituskilpailu lienee ollut taustana sille, ettd
seki Elokuva-Aitta ettd Kinolehti julkaisivat ohjeita kasikirjoituksen laa-
tijoille. Elokuva-Aitta kisitteli aihetta paidkirjoituksissaan lehden kahdessa
perikkiisessi numerossa. Teksteistd ensimmdinen oli lyhyt esittely ja poh-
diskelu kisikirjoittamisen ja elokuvatuotannon prosesseista, ja sen oli laatinut
pakinoitsijanimimerkki Jeremias eli Matti Kurjensaari, joka oli Suomi-Filmin
kirjallisen osaston tyontekiji ja yksi kisikirjoituskilpailun organisaattoreista.
Toisen piikirjoituksista oli laatinut pakinoitsija Arijoutsi (Heikki Marttila), ja
toimitus ilmoitti sen olevan kirjoitus “tdstd ajankohtaisesta kysymyksestd tun-
netun humoristimme nikokulmasta” valotettuna. Arijoutsin nikemys oli, ettd
“elokuvakisikirjoituksen laatimiseen ei tarvita mitdin muuta kuin hyvii tahtoa
ja puhdasta konekirjoituspaperia”, ja hin muistutti, ettd suomalaisen kasikir-
joittajan oli huolehdittava siitd, ettei tarinasta puuttuisi heinikasoja.®# Kino-
lehden kaksiosaisen artikkelisarjan oli laatinut Olavi Linnus, ja sen otsikkona
oli aihetta problematisoiva "Kisikirjoitusongelma Suomessa”.6® Suomen Fil-
miteollisuuden lehti SF-Uutiset osallistui kisikirjoittajien neuvontaan vasta
kilpailevan yhtion kisikirjoituskilpailun ratkettua kesilld 1941. Topo Leistelidn
artikkelin otsikkona oli "Miten elokuvakisikirjoitus syntyy?”¢® Kiytinnon
nikokulmasta ja alalle aikovaa tekijdd puhutellen aihetta kisiteltiin myos Ro-
nald af Hallstromin Filmi, aikamme kuva -teokseen sisiltyvissi kisikirjoituk-
sen sisiltod ja muotoa valottavassa luvussa.¥” Myos Mika Waltarin opaskirja

684 Jeremias [Matti Kurjensaari), "Jos tekisimme elokuvakasikirjoituksen”. Elokuva-Aitta
4/1941, 74 ja 94 (padkirioitus). Arijoutsi (Heikki Marttila), “Elokuvakésikirjoitus, eli
muutamia isdllisid, syvéllisic ja dlyllisié neuvoja sen laatimiseksi”. Elokuva-Aitia 5/1941,
101 [padkirjoitus, pakina).

685 Olavi Linnus, "Kasikirjoitusongelma Suomessa”. Kinolehti 1/1941, 4-5 ja 2/1941,
42-43. Astran ja Olavi Linnuksen artikkelisarjoissa on paljon yhtélgisyyksia. Olavi
Linnuksen kdyticémien nimimerkkien joukkoon ei Astra kuitenkaan fieftévasti kuulu.
Nimimerkki Astra kirjoitti useita padkirjoituksia Elokuva-Aittaan vuonna 1938-1939.
Tekstien aiheina olivat mm. elokuvan kuvakerronta ja valaisu, markkinointi ja realismi
elokuvassa. Esim. Elokuva-Aitta 20/1938, 23/1938, 6/1939 ja 10/1939. Olavi
Linnus (1914-2000) oli kirjailijo, toimitiaja ja “elokuvamies”, joka tydskenteli eri
tehtcvissa 1950-uvulia alkaen mm. Suomen Filmiteollisuudessa ja Kansan elokuvassa
sekd television palveluksessa. Suomen kirjailijat -ietokanta. Uusitalo ja Tuomola 1972,

517.
686 Topo Leisteld, "Miten elokuvakasikirjoitus syntyy2” SF-Uutiset, 6/1941, 10-11 ja 13.
687 Hallstrom 1936, 269-279.
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Aiotko kirjailijaksi? oli lyhyt alaluku nimelti "Elokuvan kisikirjoitus”.688

Muut tekstit, joissa kisikirjoittamisen muotoa ja esteettisid ihanteita poh-
dittiin tekijin nikokulmasta, olivat haastatteluja tai kisikirjoittajien omia
kirjoituksia. Niitd julkaistiin erityisesti elokuvien ensi-iltojen yhteydessi. Ni-
kemyksidin aiheesta esittivit mm. Toivo Sarkka, Mika Waltari, Nyrki Tapio-
vaara, Topo Leisteld, Elsa Soini, Kersti Bergroth ja Tapio Piha. Tamin lisiksi
elokuvan estetiikkaa yleiselld tasolla kisitelleet kirjoitukset sisilsivit joskus
huomioita ja huomautuksia kisikirjoituksesta.

Kdsikirjoituksen olemus ja
sen kirjoittamisen edellytykset

Roland af Hillstrom aloitti elokuvakirjansa késikirjoittamista koskevan luvun
pohtimalla kisikirjoituksen olemusta ja asemaa yleensd — Hillstromin mu-
kaan oli paradoksaalista, ettd kirjoitettu sana oli niin tirkedssd osassa kuvalli-
sen ilmaisumuodon, elokuvan, suunnittelussa. Jotkut ohjaajat, kuten Chaplin,
Harold Lloyd ja Carl Theodor Dreyer, olivatkin pddtyneet tydmetodeihin, joi-
hin tarkat kirjalliset suunnitelmat eivit kuuluneet lainkaan. Talléin luova ty6
suuntautui kokonaan kuviin, ilman sanan vilitystd. Elokuvan kokonaisuuden
hallitsemisen helpottamiseksi kisikirjoitus oli Hallstromin mukaan kuitenkin
useimmiten tarpeen. Kuvakulmat ja kuvakoot miirittelevin kuvauskdsikirjoi-
tuksen laatiminen oli varsin mekaanista ty6td, mutta juuri kuvauskisikirjoi-
tuksen yksityiskohtiin sisdltyivit elokuvan tirkeit elementit. ”Vaikkakaan elo-
kuvakisikirjoitus ei ole tarkoitettu painettavaksi, on kuitenkin erehdys luulla,
ettd sitd el luettaisi. Pdinvastoin katsojat lukevat kisikirjoituksen, toisinaan
vilittdmistikin, elokuvan kohtausten asettelusta ja niyttelijoiden ilmehtimi-
sestil. 7689

Monet elokuvakisikirjoituksen laatimiseen opastavien tekstien kirjoitta-
jat kokivat tarpeelliseksi pohtia sitd, voiko kisikirjoittajaa ylipddnsd neuvoa ja
kisikirjoittamista opettaa. Tdssd tutkimuksessa aiemmin esitelty filmivaiston
kisite nousi esiin juuri tissd yhteydessd. Nimimerkki Astra kirjoitti:

688 Waltari 1935, 198-199.
689 Hallstrom 1936, 269-279.
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On sanottu, ettd kisikirjoituksen laatimista ei voida opettaa. Jossakin médrin tima
pitdd paikkansa. Sitd ei voida opettaa sellaiselle henkil6lle, jolta puutuu kokonaan
filmivaisto, jonka intressi filmid kohtaan sisiltyy siihen, ettd hin huudahtaa naiivin

innostuneena "Hin on mainio!” kun sankari lausuu jonkin sukkelan repliikin.

Astra tiesi, ettd Yhdysvalloissa kisikirjoittajia koulutettiin jo monessa yliopis-
tossa ja kertoi tarkemmin Darthmouth Collegen opinto-ohjelmasta.% Suo-
messa oli alemmin uutisoitu Saksan uudesta elokuva-akatemiasta ja sen “sce-
nariotekniikan” opetuksesta.%?’ Olavi Linnus piti opiskelumahdollisuuksien
puutetta ongelmana. "Miten, missd ja kenen johdolla opiskella? Miti kirjoja
lukea, ja mistd niitd hankkia?” Linnus suositteli elokuvien analyyttistd katse-
lua ja kisikirjoitusten ja valmiiden elokuvien vertailua. Elokuvien tutkimiseen
kannusti my6s nimimerkki —mo: "Tutustukaa filmiin, kdykdd katsomassa hy-
vid elokuvia ja painakaa mieleenne niiden rakenteellisia seikkoja. Hankkikaa
ammattikirjallisuutta ja katselkaa ympiristédanne kuvitellen omistavanne ka-
meran.” Linnuksen mielesti kisikirjoittajan tuli tutkia my6s huonoja elokuvia.
Seki Linnus ettd Astra pitivit tirkeini myds kuvauksiin tutustumista.?2
Waltari piti elokuvakisikirjoittajan tirkednd ominaisuutena suuren ylei-
son maun tuntemista. "Omalaatuiset ja vain rajoitettuihin piireihin vetoavat
aiheet ovat kerrassaan kuolemaantuomittuja”, oli myos Linnuksen nikemys.
Vain suurissa tuottajamaissa oli mahdollista saavuttaa riittdvin kokoinen kat-
sojajoukko kapealle kohdeyleis6lle suunnatuille tarinoille. Ollakseen taloudel-
lisesti kannattava, tuli suomalaisen elokuvan saavuttaa noin 200 ooo katsojan
yleiso. Pienessd maassa timad tarkoitti viistimaittd epdhomogeenista joukkoa,
“jonka makukisitys ja arvostelukyky ovat kirjavat”. Linnuksen mukaan timi
johti siihen, ettd yksittdinen suomalainen elokuva yritti olla vihin kaikkea
kaikille — eiki yhtendistd tyylid saavutettu. Astran mukaan elokuvakerronnas-
sa pyrittiin helppotajuisuuteen, koska tavoitteena olivat suuret yleisomairit.
Parhaimmillaan timd pyrkimys saattoi johtaa kohti yksinkertaisuutta, inhi-
millisyyttd ja aitoutta — esimerkkind tdstd Chaplinin elokuvat. "Filmikirjoit-

690 Astra, "Miten filmin késikirjoitus syntyy”. Elokuva-Aitta 24,/1938, 517 (padkirjoitus).

691 "Saksan elokuva-akatemia on perustettu”. Elokuvalukemisto 7,/1938, 4.

692 :-mo: "Missé on suomalainen filmikirjailija”. ElokuvaAitta 11/1937, 268; Astra, "Miten
filmin késikirjoitus syntyy”. Elokuva-Aitta 24,/1938, 517 (padkirjoitus); Olavi Linnus,
"Kasikirjoitusongelma Suomessa”. Kinolehti 2/1941, 42.
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»

tajan on heti alussa opittava katsomaan maailmaa tavallisen ihmisen silmin’
— ndyttivid puitteita tirkedmpad katsojalle oli elimén tuntu. ”Onnistuneimmat
filmit ovat aina yksinkertaisimmat”, muistutti Astra.®?

Késittelytapa ja rakenne

Suunnitteluvaiheessa tirkeintd oli teoksen kokonaisrakenteen muotoilu. Lin-
nus esitteli "amerikkalaisessa filmiteoriassa” kiytossd olevat kolme eri tapaa
muotoilla elokuvakisikirjoitusta: dramaattinen muoto, kirjallinen muoto ja se-
kamuoto.®** Dramaattisessa muodossa kerronta rakentui repliikkien varaan ja
sitd kdytettiin paitsi ndytelmifilmatisoinneissa myos psykologisten romaanien
sovituksissa. Kirjallisella muodolla Linnus tarkoitti késikirjoituksia, joissa pai-
nopiste dialogin sijaan oli toiminnan kuvauksessa. Timi kisittelytapa kiytti
“vapaasti hyvikseen kaikkia elokuvan tarjoamia runsaita vaihteluja” ja oli vapaa
ajan ja paikan rajoituksista. ”Tdma on elokuvan suuri lahja esittiville taiteelle,
tassd piilee elokuvan mullistava merkitys.” Parhaimpana vaihtoehtona Linnus
piti kolmatta vaihtoehtoa eli sekamuotoa. Siind yhdistyivit dramaattinen ja
kirjallinen muoto, ja niiti molempia kiytettiin tarinan eri vaiheissa kisikirjoit-
tajan harkinnan mukaan. Sekamuotoisessa kisittelytavassa oli tirked muistaa
olla kdyttamittd repliikkejd kertomaan sellaista, miké olisi mahdollista kertoa
kuvin. Samoin ei pitdnyt pyrkid "epdmaddridisin kuvasymbolein” kertomaan sel-
laista, mikd olisi ollut parhaiten ilmaistavissa ytimekkailli repliikilld.*® Topo
Leisteld korosti kisikirjoittamisen visuaalisuutta: "Kuva sindnsd ja sujuvasti
etenevi kuvasarja olkoon kisikirjoituksen laatijalle johtava periaate, silld ku-
vaa vartenhan hin tydskentelee eikd puhutun sana taidetta varten.” Leisteld
kehottikin tekemidn kisikirjoituksen ensimmdisend tyovaiheena luettelon
elokuvan tapahtumista "n.s. kuvat” ilman selityksid ja vuorosanoja. Tdten kisi-
kirjoituksen ensimmadinen versio oli "mykka”.

693 Waliari 1935, 198; Astra, "Miten filmin késikirjoitus syntyy”.
Elokuva-Aitia 24,/1938, 517 (padkirjoitus); Olavi Linnus,
"Kasikirjoitusongelma Suomessa”. Kinolehti 2/1941, 42.
694 Astra kaytti samoja termejd.

695 Olavi Linnus, "Késikirjoitusongelma Suomessa”. Kinolehti 1/1941, 4-5.
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Ihanteellista olisi, jos kasikirjoituksen laatija voisi tyoskennelld silmit kiinni, jol-
loin hinen olisi turvauduttava yksinomaan siithen, miti hin tilld tavalla nikisi
edessiin, nikisi kuvissa, kuten sanotaan. Tama visionédrinen tydskentelymuoto ja
tapa veisi eittdmattd parhaimpaan tulokseen ja onkin aivan varmaa, etti parhaat

tulokset saavutetaan osapuilleen talld tavalla.6%

Af Hillstrom painotti toiminnallisuuden ja visuaalisuuden olevan parhaim-
millaan silloin, kun ne ilmentéivit henkildiden sisdistd kehitysti: "Ulkonaisen
tapaussarjan kehittymisen rinnalla kulkee aina sisdinen kehitys, jonka ilmen-
nykseni nikyvit tapaukset ovat.”®? " Kuvaa, taiteilija, ild kerro’, kiteytti Erkki
Ilmari.6%8

Ty6stdmistd varten oli hyvi “jakaa koko ’juttu’ erilaisiin vaiheisiin”, neuvoi
Leisteld. Samaa ehdottivat af Hallstrom ja Astra. Af Hillstrom esitteli kolmen
osan mallin: "Kuten kouluaine jaottuu kolmeen osaan, johdatukseen, kisittelyyn
ja loppulauseeseen, voidaan filmikisikirjoituksessa — ja siis jokaisessa valmiissa
filmissd — erottaa kolme osaa: alustus eli expositio, kisittely ja loppuratkaisu eli
katastrofi.” Eksposition tehtivind oli Hallstromin mukaan esitelld henkil6t ja
heidin tavallinen elinympiristonsd. Esittelyn piti tapahtua huomaamattomasti
osana toimintaa ja sen tuli luontevasti alustaa juonen varsinasta kisittelyvaihetta.
Kisittelyssi toiminta kiihtyi, ja sen huippukohdassa eli ratkaisussa tuli sivuhen-
kiléiden viistyi tai olla osa ratkaisua. "Loppuratkaisu paittid padhenkiliden ja
koko elokuvan toiminnan laukaisten jannityksen, jonka huippu on ollut juuri
ennen katastrofia siihen johtavassa tapaussarjassa.”®® Astra kehotti jakamaan
juonen vield useampaan osaan. Hinen mukaansa elokuvassa oli yleensi viidestd
kahdeksaan jaksoa. ”Elokuvan jaksoja voi ldhinnd verrata ndytelman niytoksiin.
Jokaisen on padtyttivd “iskuun’, t.s. tilanteeseen, joka siirtdd yleison mielenkiin-
non himmennyksen yli seuraavaan jaksoon.””%

Elokuvan juonen olemusta Astra kuvasi tarkkaan: "Virheeton juoni on it-
sestddn kehkeytyvi sarja tapahtumia, joista jokainen vaikuttaa henkil6ihin ja
jotka ndmi henkil6t vuorostaan mairdavit.” Leisteldin mukaan pidjuonen tuli

696 Topo Leisteld, "Miten elokuvakésikirjoitus syntyy@” SF-Uutiset 6/1941, 10-11 ja 13.
697 Hallstrom 1936, 274-276.

698 Erkki llmari, “Juttua filmikasikirjoituksista”. Suomi-Filmin Uutisaitta 8,/1938, 3 (padkirjoitus).
699 Hallstrom 1936, 275-277.

700 Astra, "Miten filmin késikirjoitus syntyy II". Elokuva-Aitia 1/1939, 5 (padkirjoitus).
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”Miten elokuvakésikirjoitus syntyy?”
-artikkelin kuvitusta. SF-Uutiset 1941,

edetd "mdirittyd rytmid noudattaen’, sivujuonten liittyd sithen vaivattomasti
ja toimia tarpeellisina mausteina, mutta epédoleellinen ei saanut jittdd varjoon-
sa mitdin oleellista ja tirkedd.”®' Astra muistutti, ettd loppuratkaisu ei saanut
syntyd yhteensattuman aiheuttamana. ’On myodnnettivi, ettd todellisuudes-
sa moni ihmeellinen yhteensattuma on ratkaissut ongelmia, mutta totuus ei
liheskddn aina niytd uskottavalta valkokankaalla. Henkiloitten on siis oltava
kyllin voimakasluonteisia selviytydkseen omin voimin vaikeuksistaan.” Vir-
heettémisti sommiteltu juoni oli Astran mukaan kuitenkin harvinaisuus.

Filmin kirjoittajat ovat tavallisia kuolevaisia, valmiita kdyttimidn mitd keinoa ta-
hansa, jos se vain antaa halutun tuloksen. Jokaisen elokuvan tehtivd on sekd nau-
rattaa ettd itkettdd yleisod. Tatd ajatellen kirjoittajat tahallaan keksivit tilanteita,
jota liikuttavat yleis6d, vaikka nimi tilanteet eivit olisi ollenkaan vélttimattomid

juonen kehitykselle.”%2

701 Astra, "Miten filmin kasikirjoitus syntyy II”. Elokuva-Aitia 1,/1939, 5 (padkirjoitus); Topo
Leisteld, "Miten elokuvakésikirjoitus syntyy2” SF-Uutiset 6/1941, 10-11 ja 13

702 Astra, "Miten filmin kasikirjoitus syntyy II". Elokuva-Aitia 1/1939, 5 (padkirjoitus).
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Elokuvan kieli

Kirjoitussarjassaan Astra kivi myos ldpi eriitd elokuvan keinoja, joista kasikir-
joittajan tuli olla tietoinen. Naitd olivat litkkuva kamera, leikkaus ja ldhikuvan
kiytt6. "Kamera karsii pois kaiken sen, miki ei ole vilttimatontd toiminnan
kehitykselle, ja ndyttdd meille vain tirkeimmait tekijit. Kddet voivat kertoa
oman tarinansa, kengit voivat ilmaista luonnetta. Kameralla on voima suuren-
taa taikka pienentdd.” Astra muistutti lukijaa siitd, miten Pudovkin oli verran-
nut elokuvan kohtauksia sanoihin, jotka yhteen liitettyind muodostavat runon.
Rytminen vaihtelu elokuvassa oli tirkedtd — kerronnassa tuli mairitietoisesti
vaihdella 13hi- ja kaukokuvia, ja my6s repliikkien tuli olla vuoroin pitkid ja
vuoroin lyhyitd.”® Olavi Linnukselle rytmi oli elokuvailmaisun ydin, ja sen
ymmirtiminen oli késikirjoittajalle yhtd tirkedd kuin virien ymmirtiminen
maalarille tai draaman lakien hallitseminen niytelmikirjailijalle. ”Skenaristi,
joka ei osaa rakentaa oikeaa tempoa ja oikeaa rytmid kisikirjoitukseensa ei
osaa kirjoittaa skenariota.” Linnukselle tempo oli "kiihtyviisyys, jolla toiminta
kehittyy suhteessa kokonaispituuteen” ja rytmi kohtausten pituuksien suhde
toisiinsa. Tempo médriytyi aiheesta, eikd elokuvalla voinut olla kahta eri tem-
poa. Rytmi sai elokuvan "koko toiminnan sykkiméin sille kuuluvaan yhtendi-
seen ja johdonmukaiseen tahtiin’, ja sen lopulliseen muotoutumiseen vaikut-
tivat ohjaaja ja leikkaaja.”% Myos Leisteld varoitti viipyilevisti kerronnasta,
silld elokuva syvimmilti olemukseltaan oli liikettd.”® "Liikunta on filmin a
ja 0,” oli Astran kiteytys.”% Nortimo kehotti kirjoittamaan lyhyiti, vilihdyk-
sellisid kohtauksia ja muistutti siitd, ettd perikkiisten kohtausten tuli liittyd
toisiinsa "filmaattisesti”. Niissi siirtymissi oli Nortimon mukaan hyvi kayttdd
litkkeen jatkuvuutta, kuvallista assosiaatiota tai repliikin jatkumista kohtauk-
sesta toiseen. Myos ristikuvat, himmennykset ja "pyyhkimiset” olivat mahdol-
lisia.”” Kisikirjoittajia opastavissa teksteissi kertautuivat "filmaattisuutta” ja
“filmillisyyttd” kisitelleiden teoreettisten pohdintojen midritelmit. Leisteldn

703 Astra, "Miten filmin kasikirjoitus syntyy III". Elokuva-Aitia 2/1939, 29 (padkirjoitus).
704 Olavi Linnus, "Kasikirjoitusongelma Suomessa”. Kinolehti 2/1941, 42-43.

705 Topo Leisteld, "Miten elokuvakésikirjoitus syntyy2” SF-Uutiset 6/1941, 10-11 ja 13.
706 Astra, "Miten filmin kasikirjoitus syntyy III". Elokuva-Aitia 2/1939, 29 (padkirjoitus).

707 Jorma Nortimo, "Véhan filmikésikirjoituksista ja muustakin”. Kinolehti 12,/1938,
473-474.

243



244 FILMIKIRJAILIJAT

mukaan lopullinen vastuu elokuvallisuuden toteutumisesta oli kuitenkin oh-
jaajalla, joka "tuntee tarkemmin ja paremmin koko sen asiainpaljouden vyyh-
din, jota kutsutaan salaperiiselld ja vaikeasti selitettivilld filmaattisuuden ni-

mell”.708

Dialogi

Elokuvakisikirjoittamisen tekniikkaa kisitelleet suomalaiset tekstit kiinnitti-
vit huomiota my6s elokuvan dialogin rakentamiseen. Dialogi elokuvassa oli
ollut esteettisten pohdintojen kohteena ddnielokuvan alkuajoista asti kansain-
vilisessd keskustelussa ja tuon keskustelun heijastuksia oli nikynyt Suomessa-
kin. Jo vuonna 1929, kun Suomessa oli esitetty vasta muutamia amerikkalai-
sia ddnielokuvia, kirjoitti nimimerkki Sigma eli Vappu Roos Tulenkantajissa
"puhefilmin luomisen lakeja” selvittivistd uudesta estetiikasta, jonka mukaan
niyttimopuheen kertovuuden sijaan elokuvassa puheen tuli olla irrallista ja
satunnaista hetkeen kohdistuvaa kuvausta. Vanhat draaman muodot ja sisilto
tuli hyldtd.”® Vuonna 1935 Nyrki Tapiovaara kommentoi Chaplinin epiilevid
nikemyksid ddnielokuvasta ja kertoi suomalaisten tekijéiden ajankohtaisista
pohdinnoista: Olen kuullut parinkin nuoren kisikirjoituksen laatijan keskus-
teluissa lausuvan mielipiteenddn, ettd pitdisi pyrkid siihen, ettei koko eloku-
vassa olisi repliikkejd lainkaan.” Tapiovaara piti tdydellisen repliikittdmyyden
padmidrad liioitteluna, mutta totesi silti repliikin olevan “jotain, miké on epé-
oleellista filmissd”.”' Nimimerkki Niko piti repliikkien vihiisyyttd, yksinker-
taisuutta ja luonnollisuutta taide-elokuvan tunnusmerkkeind.”"" Kaupallisesta
nikokulmasta asiasta antoi lausunnon Paramountin pidjohtaja Adolph Zukor
Suomessa vierailleessaan: "Yleis6 vaatii nykyéddn toimintaa ja tapahtumia — vi-
hemmissi miirin vuorokeskusteluja.””'? Nimimerkki Nikon mukaan ame-
rikkalaiset olivatkin tajunneet elokuvarepliikin vaatimukset parhaiten: “Sen
on oltava lyhyt ja ytimekds, sen laatiminen vaatii erikoista tekniikkaa, jota ei

708 Topo Leisteld, "Miten elokuvakésikirjoitus syntyy2” SF-Uutiset 6/1941, 10-11 ja 13.
709 Sigma (Vappu Roos), “Broadway puhuu...” Tulenkantajat 20/1929, 340-341.

710 Nyrki Tapiovaara, "Adnifilmi ténadn ja huomenna”. Suomen Kinolehti 11/1935, 292.
711 Niko, "Adntd ja soradantd”. Elokuva-Aitta 10-11/1938, 22 (padkiroitus).

712 "Zukor vierailulla Suomessa”. Kinolehti 3/1939, 104.
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opita kirjallisuudesta eikd niyttimoltd.””' Olavi Linnus kirjoitti suomalaisil-
la kasikirjoittajilla olevan taipumuksia liialliseen maalailuun: "Repliikki, joka
pyséyttid juonen kehityksen on kauhistus.””' Astra kehotti kisikirjoittajaa
testaamaan repliikkiensd luontevuutta lukemalla ne ddneen. Oli my6s tirkedd
kiinnittid huomiota siihen, etteivit kaikki henkil6t puhuneet samalla tavalla,
ja ettd repliikit ilmaisivat puhujansa luonnetta.”'® Samaan kiinnitti huomiota
my6s Olavi Linnus: ”On kauhistuttavaa, ettd vield vuonna 1940 suomalaisessa
elokuvassa maalaistyttd lausuu lauseita, joiden muotoiluun runoilijatarkin olisi
saanut uhrata tunteja.””1%

Kirjailija Kersti Bergroth otti kuvakerronnan ja repliikkien viliseen suh-
teeseen muiden kirjoittajien nikemyksistd poikkeavan kannan. Hin kirjoitti
itse kisikirjoituksen karjalaisaiheisen murrendytelmansi Anu ja Mikko eloku-

vasovitukseen ja kommentoi ty6tddn ensi-illan yhteydessi:

Elokuvaahan on yleensi pidetty siti parempana kuta sddstdviisemmin siind on
kaytetty sanaa. Se mitd elokuvassa tapahtuu pitdd ennen kaikkea ndhda, niin on
ajateltu. Ja”Anu ja Mikko” on ennen kaikkea kuultava.

Mutta kuka on sanonut, ettd vanha kisitys on oikea? Minkitihden ei kuultu

voisi olla yhti vaikuttavaa kuin nihty? Mydskin elokuvassa!””

Terminologia

Kisikirjoituksen laatimiseen opastaneet tekstit kuvailivat my6s kasikirjoi-
tustekstin teknisid ja tyylillisid vaatimuksia, kirjoittamisen tyovaiheita ja nii-
den nimityksid. Matti Kurjensaaren mukaan kisikirjoituksen ensimmadinen
vaihe oli synopsis. Se tulisi kirjoittaa siten, ettd kirjoittaja kuvaa elokuvan
tapahtumat koruttomasti ilman runokuvia ja vertauksia "kuin kertoisimme

713 Niko, "Adntd ja soradantd”. Elokuva-Aitta 10-11/1938, 22 (padkirjoitus).
714 Olavi Linnus, "Kasikirjoitusongelma Suomessa”. Kinolehti 2/1941, 42-43.
715 Asira, "Miten filmin kasikirjoitus syntyy lll”. Elokuvo-Aitta 2/1939, 29 (padkirjoitus).

716 Olavi linnus, "Kasikirjoitusongelma Suomessa”. Kinolehti 2/1941, 42-43; Repliikeista
ja elokuvan visuaalisesta olemuksesta ks. myds Hallstrdm 1936, 269-279.

717 Kersti Bergroth, "'Anun ja Mikon” kirjailijattarella Kersti Bergrothilla on sananvuoro”.
Suomi-Filmin Uutisaitta 4,/1940, 4.
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tuomarille oikeudessa, jota ei kiinnosta muu kuin totuus ja asiasisilts”.”18

Roland af Hillstrémin mukaan synopsis oli Amerikasta periisin oleva nimi-
tys, ja Saksassa samasta asiasta kiytettiin sanaa Manuskript. Kamera-aset-
telut ja kohtausten repliikit ja muut yksityiskohdat sisdltivd asiakirja oli
Suomessa scenario ja Saksassa Drebbuch.”'® Nimimerkki V. S-m:n mukaan
skenaristin ty6ssi oli kaksi osaa, kirjallinen ja filmitekninen. Synopsiksen laa-
timinen oli ty6n kirjallinen osa, eikd siihen tarvinnut varsinaista ammatti-
taitoa, sen sijaan kyllikin filmitajua. Filmiteknisen osuuden eri varsinaisen
skenarion Kirjoittajan tuli sitd vastoin tuntea elokuvan kieli ja sen tekniik-
kaa aina laboratorion laitteita ja ddniefektien mahdollisuuksia myoten. Ske-
narion muoto vaihteli, mutta "yksinkertaisin lienee kaksisarakkeinen, jossa
toisessa sarakkeessa mainitaan missd kohtaus tapahtuu, ketkd henkil6t ovat
ldsni ja minkdlaatuinen kuva on, ja toiseen sarakkeeseen on kirjoitettu rep-
liikki tai muu tarvittava ddni”. Tamén jilkeen seurasi vield yksi kisikirjoi-
tuksen tydvaihe: lopullinen studiossa kiytettdvi skenario.’?® Topo Leiste-
lin mukaan sen teki tavallisesti ohjaaja, joskus yhteistyossi kasikirjoittajan
kanssa.”?! Mika Waltarin opaskirja tiesi elokuvayhtioissi kiytettivien kisi-
kirjoitusliuskojen olevan valmiiksi painettuja.’?2

Suomessa julkaistuissa kasikirjoittamisen kdytinnén toimintaan opasta-
vissa teksteissd ilmenee alalla kiytossd olleiden tydtapojen ja terminologian
vakiintumattomuus. Esimerkiksi nimitystd skenaristi kéytettiin valilldi synop-
siksen kirjoittajasta ja vililld kuvauksissa kiytettivin kuvauskisikirjoituksen
laatijasta. Skenariolla tarkoitettiin vuoroin kisikirjoitusta sen kaikissa mah-
dollisissa muodoissa ja toisinaan ainoastaan kuvauskasikirjoitusta. Synopsiksen
ohella Suomessa tunnettiin Kkisitteet fi/minovelli ja filmiromaani, jotka kum-
pikin tarkoittivat suorasanaiseen muotoon Kkirjoitettua alkuperiistarinaa, joka
oli laadittu tulevaa elokuvatoteutusta varten. Erkki Ilmarin mukaan filmino-

718 Jeremias (Matti Kurjensaari], "Jos tekisimme elokuvakasikirjoituksen”.

Elokuva-Aitia 4/1941, 74 ja 94.
719 Hallstrom 1936, 276.

720 V. S'm, "Taidetta Selluloidinauhalla Il Skenaristi farttuu kyndénsd”.
Kinolehti 4/1939, 140-141.

721 Topo leisteld, "Miten elokuvakésikirjoitus syntyy2” SF-Uutiset 6/1941, 10-11 ja 13.
722 Waltari 1935, 198.
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velli oli yhti kuin synopsis.”?® Nimitysten vakiintumattomuus oli yleismaail-
mallinen ilmié 1930-luvulla — ja my6hemminkin. Steven Price luettelee seit-
semin erilaista kisikirjoituksen eri tydvaiheiden englanninkielistd nimitysta:
photoplay, synopsis, scenario, continuity, treatment, screenplay ja shooting script.
Nimitykset ovat merkinneet eri asioita historian eri vaiheissa ja niilld on li-
siksi ollut usein paillekkiisid merkityksid.”? Steven Maras'n mukaan kisite
screenplay yhteen kirjoitettuna vakiintui Yhdysvalloissa kiytt66n vasta vuo-
den 1940 paikkeilla ja sitd edelsivit mm. sanat scenario, photoplay ja screen play
erikseen kirjoitettuna. Lopullisesta kisikirjoituksesta kiytettiin englanninkie-
lisissd maissa nimitystd continuity script tai lyhyesti vain continuity. Ohjajan
kuvauksissa kiyttimi kisikirjoitus oli nimeltddn shooting script — joskus myds
working script, ja se sisilsi tiedot kuvajaosta ja kuvakokomerkinnit.”? Scena-
rio saattaa tarkoittaa alkuperdistarinaa tai continuitya tai miti tahansa niiden
vililld, todettiin amerikkalaisen Tamar Lanen 1936 julkaistussa alan oppaas-
sa The new ftechnique of screen writing.”* Frances Marionin opaskirja How
to write and sell film stories vuodelta 1937 kehotti vilttiméddn scenario-sanan
kiyttod, koska sen merkitys oli muuttunut epiméiridiseksi. Marion kiytti k-
sikirjoituksen eri tyovaiheista kisitteitd freatment ja continuity.” Ranskassa
tunnettiin viisi vaihetta, joiden nimitykset vaihtelivat. Vakiintuneita kisittei-
td olivat traitement, continuité dialoguée ja découpage technique, joista viimeksi
mainittu tarkoitti kuvauskisikirjoitusta.”?® Saksassa synopsiksestid kiytettiin
sanaa Exposé. Valmis kisikirjoitus saattoi olla ensin Rohdrehbuch eli raakaki-
sikirjoitus ja sitten das kurbelfertige Drehbuch, kuvausvalmis késikirjoitus.”??
Neuvostoliitossa oli 1930-luvun loppupuolelta alkaen kiytdssd omalaatuinen
varsinaista kisikirjoitusta edeltivi vilivaihe “kirjallinen kasikirjoitus” (/itera-

723 Erkki llmari, “Kirjeenvaihtoa ‘filmiscenarioista”. Suomi-Filmin Uutisaitta /1938, 3
(padkirjoitus).

724 Price 2013b, 10-17.

725 Maras 2009, 79-96.

726 lane 1936, 123, 125.

727 Marion 1938, 30.

728 Crisp 1997, 301-303.

729 Scholz 2014, 115. Das kurbelfertige Drehbuch kirjaimellisesti kd@nnettynd viittaa
mykkaelokuvan aikaan ja késin veivattaviin kameroihin: “kampivalmis kasikirjoitus”.
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turnyi stsenarii).”3® Tanskalainen kisikirjoitusopas vuodelta 1940 tuntee kisit-
teet synopsis, treatment ja kdsikirjoitus (drejebogen).”3! Ruotsalainen opaskirja
samalta vuodelta mainitsee /uonnoksen (utkast), synopsiksen ja késikirjoituksen
(manuskript).”? Terminologian vakiintumattomuus Suomessa ei poikennut
muiden elokuvia tuottavien maiden tilanteista.

Késikirjoituksen kirjallinen muoto

Timin tutkimuksen tarkasteluajanjakson piiriin kuuluvien elokuvien kasikir-
joituksista suurin osa on talletettu Kansallisen audiovisuaalisen instituutin ko-
koelmiin. Vuosien 1931 ja 1941 vilisend aikana Suomessa valmistui 121 pitkdd
ndytelmielokuvaa. Kisikirjoitus on siilynyt 87 elokuvasta. Tarkastelen seuraa-
vassa, mitd nimi siilyneet tekstit kertovat ajan ammattiterminologiasta ja k-
sikirjoittamisen ulkoiseen muotoon liittyvistd konventioista.

Kisikirjoitus vai filminidytelma?

Kisikirjoitusten kansilehtien merkinnit midrittelevit kisikirjoituksia hyvin
kirjavalla tavalla ja kertovat terminologian vakiintumattomuudesta. Romaa-
nien ja niytelmien elokuvasovitusten kansilehdelld mainittiin usein alkupe-
rdisteos ja sen tekija.

Viimeinen vieras. J.R.Hallin romaanista ”Yhad murhat

jatkuvat” elokuvaa varten laatinut Risto Orko.

"Minun poikani padkonsuli”. Elsa Soinin ndytelmasta

elokuvaa varten sommitellut Ilmari Unho.

Vieras mies tuli taloon. Samannimisestd romaanistaan

elokuvaksi sovittanut Mika Waltari.

730 Szczepanik 2013, 85-90.
731 Roos 1940, 75-79.
732 Bornebusch 1940, 26-27, 42-44.
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Usein kansilehdelld kiytettiin teoksesta nimitystd “elokuvakasikirjoitus”, mut-
ta myds muunlaisia sanamuotoja oli, kuten "filmikasikirjoitus”, “elokuvaskena-
rio” tai "elokuvakertomus”.

Lapseni on minun. Elokuvakdsikirjoituksen Helvi Ham&lai-

sen romaanin ”“Tyhj& syli” pohjalta tehnyt Arvi Kivimaa.

Serenaadi sotatorvella eli sotamies Paavolan tuurihousut.
Elokuvakasikirjoituksen Topiaksen naytelmdn pohjalta

tehneet Orvo Karkdénen ja Toivo Sarkka.

Onnellinen ministeri. Elokuvakédsikirjoituksen tehnyt

Turo Kartto.

"Kaikenlaisia vieraita”. Filmihuvindytelmd, vapaasti

mukaeltu Agapetuksen samannimisen ndytelmdn mukaan.

Aleksis Kivi: Seitsemé&n veljestd. Elokuvakertomukseksi

sovittanut Mika Waltari.

Nummisuutarit. Aleksis Kiven néytelmdsta elokuvaskenarion

tehnyt T.J.S.

Olenko mina tullut haaremiin? Agapetuksen samannimisen
naytelmdan pohjalta tehty filmikomedia. Elokuvakasi-

kirjoituksen laatinut Jorma Nortimo

Runon kuningas ja muuttolintu -elokuvan kisikirjoituksen kansilehdelld Elsa

Soinin alkuperiisestd elokuvasuunnitelmasta kdytettiin nimitystd "filmindytel-

mi” ja Toivo Sirkin lopullinen versio oli "elokuvakisikirjoitus”.”3?

733 Runon kuningas ja muutiolintu -elokuvan mainoksissa nimitykset vaihtelivat. SF-Uutisten
numeron 4/ 1940 takasivun mainoksessa kerrottiin, effc elokuvan kasikirjoitus oli Elsa
Soinin ja Toivo Sérkén. Seuraavassa numerossa oli mainosaukeama, jossa asia ilmaistiin
foisin: “ELSA SOININ filminovellin pohialta késikirjoituksen tehnyt TOIVO SARKKA".
Mainokset SF-Uutisissa 4/ 1940, 16 (iakakansi) jo 5/1940, 89.
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Runon kuningas ja muuttolintu. Episoodi J.L. Runebergin
elamastd. Elsa Soinin filmindytelmdn pohjalta elokuva-

kdsikirjoituksen tehnyt T.J.S.

Alkuperiisen romaanin tai ndytelmin Kkirjoittaja saatettiin ilmoittaa teoksen
kirjoittajaksi, jolloin elokuvakisikirjoituksen tekiji oli kisikirjoittaja.

Rikas tyttd. Kirj.: Verna Kangas, kasikirj.: Nisse Hirn.

Vaimokkeen kisikirjoituksen kansilehdelld lukee elokuvan nimen jilkeen yk-
sinkertaisesti “kirj. Hilja Valtonen”, vaikka Suomi-Filmin Uutisaitan mukaan
Valtonen osallistui Vaimokkeen elokuvasovituksen laatimiseen lihinnd olemal-
la samanaikaisesti ldsnd yhtion tiloissa varsinaisten kisikirjoittajien Valentin
Vaalan ja Tauno Tattarin tyohon “virkistivisti ja piristavisti” vaikuttamassa.
Elokuvan alkuteksteissd elokuvan nimi on muodossa "Hilja Valtosen Vaimoke”
ja ruotsiksi ”Sa tuktas en man efter Hilja Valtonens roman”. Elokuvan kasikir-
joittajaa ei mainita lainkaan.

Otsikointi, numerointi ja palstat

Elokuva-Aitan nimimerkki Astra liitti kirjoitussarjaansa esimerkin kuvit-
teellisen elokuvakisikirjoituksen kuvitteellisesta tilanteesta, jossa koominen
kommellus aiheutti sankarin ja sankarittaren ensimmdisen tapaamisen. Kisi-
kirjoitusesimerkki oli jaettu numeroituihin kappaleisiin, jotka kukin edustivat
yhtid elokuvan kuvaa. Numeromerkintii seurasi kuvakokomairitelma: lihiku-
va, puolikuva, kaukokuva jne. Kohtauksessa ei ollut dialogia, "koska nykyiin
luotetaan repliikkeihin yhd vihemmain”.

6. KAUKOKUVA. Piivi. Hiljainen katu. Muutama auto ajaa ohi. Kéytivid pit-
kin, kohti kameraa astelee reippaasti tyttd. Vauhti hiljenee, hin pysihtyy epi-
roiden.

7. PUOLIKUVA tyt6stid. Hin katsahtaa alas.

8. LAHIKUVA tyton jaloista. Kengdnnauha on auennut.
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9. PUOLIKUVA tyt6sti. Hin katselee ymparilleen, puree huultaan ja etsii sopivaa
paikkaa, jossa voisi sitoa nauhan. Hin huomaa sellaisen ja hinen kasvonsa kir-

kastuvat. 734

Astran esimerkki muistuttaa mykkéelokuvan kisikirjoitusta. Mykin kauden ki-
sikirjoitukset olivat luettelonomaisia tekstejd, joihin oli kirjattu elokuvan jokai-
nen kuva, seki usein myds vilitekstien sisilto.”3® Tekstikappaleet oli numeroitu.
Ne sisilsivit maininnan kuvakoosta ja kuvauksen toiminnasta kuvassa. Eloku-
van tapahtumia ei jaettu kohtauksiin, kuten nykyisen ammattikidytdinnén mu-
kaisissa niin sanotuissa master-scene -tyyppisissd kisikirjoituksissa tehddin.”36
Kisitteet “kohtaus” ja “kuva’ sekoittuvat keskendin r193o-luvun teksteissi.
Esimerkiksi Jorma Nortimo kertoo Kinolehden artikkelissaan elokuvan
tavallisesti sisdltdvin 400-800 kohtausta. Lukumiiri viittaa selvisti yksittdisiin
kuviin, ei master-scene -tyyppisiin kohtauksiin.”” Kohtaus ja kuva sekoittuivat
ammattiterminologiassa samaan tapaan kuin Ruotsissa, josta nimitykset oli to-
dennikoisesti lainattu. Arne Bornebusch miiritteli vuonna 1940 julkaistussa op-
paassaan Azt skriva filmmanuskirpt Kisikirjoituksen koostuvan useista kohtauk-
sista, jotka puolestaan koostuivat kuvista, joita pitkissi elokuvassa oli tavallisesti
400—500. Bornebusch pahoitteli siti, ettd kisikirjoituksen numeroidusta kuvasta
kiytettiin yleisesti myds sanaa "scen”— kohtaus — ja timi aiheutti sekaannusta.”38
Suomalaisessa ammattikielessd kiytettiin vield 198o-luvulla ruotsista lainattua
sanaa "seeni” erityisesti leikkaamossa ja laboratoriossa, ja silld tarkoitettiin juuri
elokuvan yhtd yksittdistd kuvaa, ei kohtausta. Kohtauksiin jaettu ja kohtausot-

734 Astra, "Miten filmin késikirjoitus syntyy II". Elokuva-Aitia 1/1939, 5 (padkirjoitus).

735 Elokuvan yksitidisestd kuvasta kdytetddn toisinaan myds sanaa “otos”. Kéaytan téssa
ammattikieleen vakiintunutta fermic "kuva”.

736 Kohtaus on yhigjaksoisesti jatkuva filanne yhdessd paikassa. Elokuvassa kohtaus
vaihtuu, kun tapahtuu aikasiirtymé tai tapahtumapaikka vaihtuu. Kasikirjoituksen tekstissa
kohtauksen ofsikko kertoo tapahtumapaikan ja sen vuorokaudenajan. Kohtauksen otsikko
on usein numeroitu. Kohtaus on useimmiten rakennefiu useammasta kuvasta eli otoksesta.

737 Masterscene kohtausten maard pitkéssé ndytelmaelokuvassa on noin 70-150.
Numeroituihin kuviin jaetussa kasikirjoituksessa kuvien maaré lasketaan favallisesti
sadoissa, mutta Nortimon esittémat luvut ovat varsin korkeita. Esimerkiksi elokuvan SF-
paraali késikirjoituksessa on 423 numeroitua kohtausta/kuvaa. Oi, kallis Suomenmaa

(1940) «kasikirjoituksessa kohtauksia,/kuvia on 218.
738 Bornebusch 1940, 42.
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sikoin varustettu master-scene -malli kisikirjoituksen esittdmistapana vakiintui
Yhdysvalloissa 1950-luvulla.”®® Suomessa numeroitua kuvaluetteloa kisikirjoi-
tuksen muotona kiytettiin vield ainakin 1960-luvulla.”4°

Adnielokuvan kisikirjoitus oli aluksi muodoltaan samankaltainen kuin
mykkielokuvan kisikirjoitus, numeroitu koko sivun leveydelti kirjoitettu
kuvalista. Suomalaisissa kisikirjoituksissa 1930-alussa kiytettiin erilaisia tapo-
ja liittdd repliikit tekstiin. Toisinaan ne kirjoitettiin toimintakuvausten viliin
samaan tapaan kuin proosatekstissi lainausmerkeilli erotettuina.”4! Toisi-
naan repliikit asteltiin sivulle samaan tapaan kuin ndytelmakasikirjoituksissa:
puhujan nimi ennen repliikkid kaksoispistein repliikistd erotettuna.”? Pian
kuitenkin vakiintui kiytinto, jonka mukaan kisikirjoitus kirjoitettiin kahdel-
le palstalle siten, ettd toisella palstalla oli kuvattuna elokuvan toiminta — se
mitd ndkyi kuvassa, ja jota nykyddn nimitettdisiin parenteesitekstiksi — ja toi-
selle palstalle sen rinnalla kirjattiin repliikit ja muut ddnet. Palstojen asettelu
vaihteli. Toisinaan repliikit olivat kisikirjoitussivun oikeanpuoleisella palstal-
la, toisinaan vasemmalla. Mika Waltarin Aiotko kirjailijaksi? -oppaassa mai-
nitsemat valmiiksi painetut kisikirjoitusliuskat olivat kiytossd suomalaisista
elokuvayhti6istd Suomi-Filmissi ja Adams Filmissi. Vanhin siilynyt paine-
tuille liuskoille kirjoitettu kasikirjoitus oli vuoden 1933 Voi meiti! Anoppi tulee.
Suomi-Filmin painetuilla kisikirjoitusliuskoilla sivu oli jaettu mustilla pys-
tyviivoilla aluksi kolmeen ja myéhemmin neljddn sarakkeeseen. Sarakkeiden
pdille oli painettu otsikkoteksti. Kolmisarakkeisen kisikirjoitussivun otsikot
olivat: Teksti, kuva ja d4ni.”*® Vuosikymmenen loppupuolella Suomi-Filmis-
sd kiyttoon otetun nelisarakkeisen liuskan otsikot olivat Puhe, kuva, ddni ja
huomautuksia.”* Ainisarakkeeseen kirjattiin repliikkien lisiksi myds tiedot
ddnitehosteista ja musiikista. Adams Filmin kolmisarakkeisten liuskojen ot-

739 Price 2013b, 182-188.
740 Esim. Matti Kassilan Komisario Palmu -késikirjoitukset KAVIssa.

741 Tauno Tattari, Kun vain sisulla pelaa eli Liliepekin Kallen konjukivurit 1934. Kasikirjoitus.
KAVI. Késikirjoitus elokuvaan Helsingin kuuluisin likemies.

742 Teuvo Puro, Roinilan talossa 1934. Kasikirjoitus. KAVI.
743 Erkki Karu, Voi meité! Anoppi tulee 1933. Késikirjoitus. KAVI.

744 Esim. Risto Orko ja limari Unho, Jédkdrin morsian 1937. Késikirjoitus. KAVI. Yrié Kivimies
ia Teuvo Tulio, Taistelu Heikkilan talosta, 1936. Kasikirjoitus. KAVI.
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6. MINKALAINEN ON HYVA ELOKUVAKASIKIRJOITUS® 261

sikointi ja jirjestys poikkesi Suomi-Filmin versiosta: Kuva, puhe, 44ni.”> Eri-
koisena variaationa kisikirjoituksen kirjallisesta muodosta voi pitdd Nyrki Ta-
piovaaran elokuvan Herra Lahtinen lihtee lipettiin kuvauskisikirjoitusta. Teksti
on aseteltu kahteen sarakkeeseen, mutta paperiliuskat ovat vaakasuunnassa ja
ne on sidottu kirjaksi ylireunoistaan.”#¢ Sarakkeittain kirjoitetun kisikirjoi-
tuksen malli oli yleinen Saksassa ja Ranskassa ddnielokuvan alkuvuosista lih-
tien ja oli kiytossi Keski-Euroopassa pitkddn 19oo-luvun loppupuolelle asti.

Anglosaksisissa maissa kaksipalstaisuus ei ollut yleisesti kiytdssi.”

Kisikirjoitusten versiot ja tyopaperit

Arkistoissa on siilynyt varsin niukasti kisikirjoittamisen ohessa syntyneitd
dokumentteja. Hyvin harvasta elokuvasta on sidilynyt muuta kuin kuvauskasi-
kirjoitus. Joidenkin kohdalla on olemassa kasikirjoituksen ensimmiinen versio.
Synopsis tai alkuperdinen “filminovelli” ovat olemassa esimerkiksi elokuvista
Kaikki rakastavat ja Ja alla oli tulinen jirvi. Niiden elokuvien lopulliset ké-
sikirjoitukset poikkeavat varsin perusteellisesti ensimmidisistd suunnitelmista.
Hella Wuolijoen yksityiskohtaiset suunnitelmat elokuviin Juurakon Hulda ja
Niskavuoren naiset ovat myds siilyneet.”48

Kisikirjoittajien ja tuotantoyhtion vilisid kirjeenvaihtoja ei my6skddn ole
juurikaan kéytettdvissd. Joitakin yksittdisid lihteitd on. Topo Leisteld ohjeis-
ti Jussi Routaa Kaikki rakastavat -elokuvan valmisteluvaiheessa. Siilyneissd
kirjeissd kisitellddn pddasiassa elokuvan sisiltod, elokuvakisikirjoittamisen
teoriaa tai muita muotoseikkoja ei kosketella. Suomi-Filmin toteutumatto-
maksi jddneen Seitsemdn wveljesti -hankkeen eri kisikirjoitusversioita ja niihin
liittyvii kirjeenvaihtoa on siilynyt. Kimmo Laineen artikkeli aiheesta valottaa
hankkeeseen osallistuneiden kirjailijoiden V. A. Koskenniemen, Toivo Pekka-

745 Y5 Kivimies ja Teuvo Tulio, Taistelu Heikkildn falosta, 1936. Késikirjoitus. KAVI.
746 Ralf Parland ja Nyrki Tapiovaara, Kadonnut séivel 1938. Késikirjoitus. KAVI.
747 Macdonald 2004b, 52 ja 2013, 162-170; Scholz 2014, 115. Kaksipalstaista

késikirjoitusta kaytettiin televisiossa anglosaksisissa maissa. Suomessa kaksipalstainen
kasikirjoitusmuotoilu oli kéytéssa vield 1980-uvulla ténd pédivéng yleisimmén master-
scene —mallin rinnalla.

748 Hella Wuolijoen arkisto, Kansallisarkisto.
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sen ja Urho Karhumien pohdintoja haastavan sovitustyon edessi. Arkistoissa
on siilynyt Karhumien tyonsi tueksi piirtdimi rakennekaavio veljesten tari-
nasta. Jaksoja on kahdeksan. Ei ole tiedossa perustuuko mairi sattumaan, Ki-
ven romaaniin vai ajan kisikirjoitusoppaista omaksuttuihin oppeihin.”#?

Suomalaisen kasikirjoittamisen
doksaa rakentamassa

Suomessa julkaistuissa kasikirjoittamiseen opastavissa teksteissd oli paljon
yhteisid piirteitd. Lihes kaikki kirjoittajat korostivat elokuvan visuaalista ole-
musta, rytmin tirkeyttd, liikettd ja toiminnallisuutta. Pyrkimys dialogin niuk-
kuuteen oli usein mainittu tavoite, samoin kuin kisikirjoituksen jakaminen
jaksoihin. Teksteistd ilmenee, etti vaikutteita suomalaisen kisikirjoittami-
sen doksaan haettiin samaan aikaan monelta suunnalta. Kirjoittajat vetosivat
"amerikkalaiseen filmiteoriaan”, kirjoittivat amerikkalaisen Chaplinin ja tans-
kalaisen Dreyerin tyGtavoista ja siteerasivat neuvostoliittolaista Pudovkinia.
Suomalaisten kirjoittajien teksteissi ei viitattu ldhdekirjallisuuteen, ja niyttaa
epatodennikoiseltd ettd mikddn niistd olisi ollut suora referaatti yhdestd, yk-
sittdisestd ulkomaisesta ldhteestd. Olavi Linnuksen “amerikkalainen” teoria
kisikirjoituksen kolmesta kisittelymuodosta — dramaattinen, kirjallinen ja se-
kamuoto — oli sama, jonka Tamar Lane esitti teoksessaan The new technique
of screen writing. Kirja ilmestyi New Yorkissa ja Lontoossa vuonna 1936. La-
nen vaikutusta nikyy my6s Linnuksen dialogia ja rytmii koskevissa neuvoissa,
mutta Linnuksen teksti pohtii teoriaa peilaten sitd suomalaiseen todellisuu-
teen.”®® Nimimerkki Astran ehdottama kisikirjoituksen jakaminen viidesti
kahdeksaan jaksoon oli samankaltainen kuin Pudovkinin kirjassa esitetty mal-
1i.73" Jaksojen pddttiminen “iskuun” oli brittildisen Adrian Brunelin vuonna
1935 julkastun Filmcraft-kirjan ohje. Brunel mainitsi suosituksen perustuvan

749 laine 2007 .

750 lane 1936, 22 - 24, 59, 68. Myss nimimerkki Astra kirjoitti kolmesta késittelymuodosta
Lanen termejé kaytiden. Olavi Linnus, "Késikirjoitusongelma Suomessa”. Kinolehti
1/1941, 4-5; Olavi Linnus, "Kasikirjoitusongelma Suomessa”. Kinolehti 2/1941, 42—
43; Asfra, "Miten filmin késikirjoitus syntyy II". Elokuva-Aitta 1/1939, 5 (padkirjoitus).

751 Pudowkin 1928, 36. Tanskalainen kasikirjoitusopas esitteli vuonna 1940 kuuden jakson
dramaturgisen mallin, joka oli kéytdssé Moskovan elokuvakoulussa. Roos 1940, 34-37.
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venildisten kisikirjoittajien malliin.”>? Brittiliisen Norman Leen Money for
Jilm stories (1937) ehdotti jaksojen miiriksi 12 tai enemmin ja suositti késikir-
joituksen jakamista kolmeen osaan samaan tapaan kuin af Hillstr6m vuotta
aikaisemmin julkaistussa kirjassaan.”>® Visuaalisen kirjoittamisen voimakas
korostaminen oli tirkedd sekd Pudovkininlle ettd amerikkalaiselle Frances
Marionille ja ruotsalaiselle Arne Bornebuschille.”>* Seki Lanen, Leen etti
Marionin oppaissa kisikirjoittajaa varoitettiin liiallisen omaperiisyyden ta-
voittelusta samaan tapaan kuin Astra ja Olavi Linnus tekivit Suomessa.”®
Kisikirjoittamiseen opastavat suomalaiset tekstit korostivat voimakkaasti
“filmaattisuuden” vaatimusta ja muistuttivat elokuvakerronnan omalaatuisuu-
desta. Kuitenkin teksteissd kirjoittajia neuvottiin usein teatterin dramatur-
giasta tutuin opetuksin: nimimerkki Astra seurasi Aristoteleen runousoppia
todetessaan, etti juonen ratkaisuksi ei ole sopivaa kiyttidd yhteensattumaa,’®®
ja Aristoteleen ja Gustaf Freytagin Die Technik des Dramas (1863) -kirjan
hahmotustapaa kiytti my6s Roland af Haillstrom kirjoittaessaan teoksen

757 Téssd suomalais-

kolmesta osasta ja eksposition ja katastrofin kisitteistd.
ten kirjoittajien tekstit muistuttivat brittildisid késikirjoitusoppaita, joissa
teatterin terminologiaa kiytettiin runsaasti.”*® Suomessa, kuten muuallakin
ndyttimon perinne vaikutti elokuvakisikirjoittamisen yksinkertaisesti siitd
syystd, ettd monet kisikirjoittajat olivat taustaltaan néytelmakirjailijoita tai
teatterissa tyoskennelleitd néyttelij6itd tai ohjaajia. Suomalaiset niytelmikir-
jailijat olivat teoreettisesti sivistyneitd: Viljo Tarkiainen luetteli niytelmikir-
jailijoiden Naamio-lehdessd vuonna 1931 kymmenen draamataiteen “teoriaa ja
tekniikkaa valaisevaa kisikirjaa”, joukossa Freytag and William Archerin Play-

making (1912), ja totesi niiden teosten olevan "meillikin yleisesti tunnettuja”.”>

752 Brunel 1935, 7-8.
753 lee 1937, 27-33.
754 Pudovkin 1953, 21-31; Marion 1938, 52; Bornebusch 1940, 45-50.

755 lane 1936, 100; lee 1937, 41-42; Marion 1938, 22; Astra, "Miten filmin
kasikirjoitus syntyy”. ElokuvarAitta 24,/1938, 517 (padkirjoitus); Olavi Linnus,
"Késikirjoitusongelma Suomessa”. Kinolehti 1/1941, 4-5.

756 Aristoteles 1977, 43-44.

757 Aristoteles 1977, 27 Freytag 1993, 97-124.

758 Gritten 2007, 60-92.

759 Vilho Tarkiainen, "Muudan draaman oppikiria”. Naamio 2/1931, 35 (padkirjoitus).
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Mika Waltari kertoi muistelmissaan toteuttaneensa niytelmissdin alitajuisesti
yliopistovuosinaan omaksumaansa Freytagin draamateoriaa.”®® Suomalaisten
kisikirjoittajia opastavien tekstien kirjoittajat ovat tunteneet sekd elokuvaki-
sikirjoittamisen kansainvilistd kirjallisuutta ettd ulkomailla noudatettuja kay-
tintojd. Lisiksi he sovelsivat ohjeisiinsa draaman perinnetta.

Suomalaisissa elokuvalehdissd julkaistut késikirjoittamiseen opastavat
tekstit poikkesivat timin pdivin kisikirjoitusmanuaaleista, joiden hallitseva
periaate on elokuvan rakentaminen kolmesta ndytoksestd ja kiddnnekohtien
korostus. Sellaiset timdn pdivin kisikirjoittamisen doksan keskeiset kisitteet
kuten pdahenkild, padhenkilén tahdonsuunta ja vastavoimat jadvit 1930-luvun
teksteissd kokonaan vaille mainintaa.”¢' Daniel Gritten pitid pidhenkilon ja
hinen tavoitteidensa korostamista amerikkalaisena elokuvakerronnan malli-
na ja huomauttaa, ettd brittildiset oppaat 1930-luvulla neuvoivat keskittyméiin
juoneen ja teemaan.”®? Frances Marionin amerikkalainen kisikirjoitusopas
vuodelta 1937 korostaa pidhenkiléd ja padhenkilon nikokulmaa tarinaan.”63
Kiytinnon kasikirjoitustyossi tukeutumista tiukkoihin sddntoihin ei tunnettu.
Claus Tieber on tutkinut suuren miirin 1930-luvun Hollywoodin story con-
ference -poytikirjoja, eikd ole yhdestdkddn 16ytinyt mainintaa nykyddn niin
tirkedsti pddmidritietoisesta padhenkildstd.”®* Amerikkalaiset kisikirjoitus-
oppaat ovat 1970-luvulta alkaen my6s korostaneet elokuvakerronnan historial-
lisia, Aristoteleen runousoppiin perustuvia aina antiikin Kreikkaan asti ulot-
tuvia juuria. David Bordwell on kyseenalastanut oppaiden historianikemysti
ja kuvannut sitd keinotekoiseksi yritykseksi nostaa kisikirjoittajien arvostusta.
Studiokauden kisikirjoittajat Hollywoodissa eivit rakentaneet elokuvia kol-
mindytoksisiksi eivitkd edes kdyttineet teatterista perdisin olevaa ndytoksen
kisitettd. Mainintoja ndytoksistd ei 16ydy story conference -péytikirjoista, eiké

760 Waliari 1980, 294.

761 Useat elokuvakésikirjoittamisen oppaat esitiGvét kolmen ndytdksen mallin perustuvan
Avristoteleen runousoppiin. Aristoteles ei kuitenkaan tunne néytoksen kasitteitd. Sen sijaan
Avistofeles kehotftaa jokamaan tragedian kolmeen osaan: alku, keskikohta ja loppu.
Avristoteles 1977, 27.

762 Gritten 2007, 67-71.
763 Marion 1938, 31-49, 77/.
764 Tieber 2014, 235.
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myoskiin ajan kisikirjoitusoppaista.”’®® David Bordwell ja Claus Tieber ovat
korostaneet siti, ettd studiokauden kisikirjoittaminen oli ryhmity6tid ja so-
siaalinen prosessi, jossa sddnnét ja normit olivat muuttuvia ja kirjoittamatto-
mia. Ammatin salat opittiin tyén kautta kollegoilta ja esimiehiltd kiytinnon
tilanteissa.”® Hiljaisen tiedon osuus yhteisessi doksassa oli suuri. Kisikirjoit-
tamisen opaskirjat oli suunnattu alalle aikoville ja niille, jotka eivit kuuluneet
studiokisikirjoittajien joukkoon.””

Heijastavatko suomalaisissa elokuvalehdissi julkaistut kisikirjoittamiseen
opastaneet tekstit luotettavasti sitd, mitd kisikirjoittamisen kiytint6 oli to-
dellisuudessa? Onko niihin kirjoitettu suomalaisen elokuvakisikirjoittamisen
doksa ddnielokuvan ensimmiisend vuosikymmenend? Tai edes osa siitd? Teks-
tien uskottavuutta lihteini lisdd joidenkin kirjoittajien tausta: ainakin Waltari,
Nortimo ja Leisteld toimivat my6s kdytinnossd kisikirjoittajina. Kisikirjoit-
tamista kirjoituksissaan kommentoineet Nyrki Tapiovaara, Tapio Piha ja Ro-
land af Hallstr6m olivat my6s ammattilaisia elokuvantekijéind. On kuitenkin
muistettava, ettd teoriaa valaiseva opasteksti tai sitd pohtiva essee kertoo paitsi
vallitsevasta todellisuudesta, myds toiveista ja toteutumattomista ihanteista.
Se, ettd kdsikirjoittamiseen opastavia tekstejd julkaistiin 1930- ja 1940-lukujen
vaihteessa lyhyen ajan sisilld useita, kuvastaa alalla toimineiden ja siité kirjoit-
taneiden vakavaa suhtautumista elokuvakisikirjoittajan ammattiin. Ammatin
toimintatapoja madriteltiin ja sen ihanteita hahmotettiin tilanteessa, jossa téy-
sipdivdisid ammattilaisia oli vain muutama.

765 Raffaelle Chiarulli on tutkinut Yhdysvaliain elokuva-akatemian kirjaston kokoelman
kaikki sellaiset késikirjoitusoppaat, joiden julkaisuvuosi sijoittuu vuosien 1917 ja 1953
vdlille. Kirjoja on noin 50 kappaletta, eika yhdessakaan esitetd kolmen néytoksen
rakennetta. Ainoastaan yksi teos sisélsi suosituksen kasikirjoituksen jokamisesta kolmeen
osaan, brittilgisen Norman Leen 1930-uvun teos Money for film stories. Chiarulli 2014
(konferenssiesitelma); Lee 1937, 30-33.

766 Bordwell 2014. Tieber 2014; David Bordwellin viesti SRN:n postituslistalle 5.1.2012.

767 Kssikirjoitusoppaiden esipuheissa lukijaksi madriteltiin usein harrastelija tai freelancer.
lane 1936, v—vi; lee 1937, xi—xii; Marion 1938, 13-15.
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Case: Tapio Piha ja alkuperaiskasikirjoitus
SF-paraati

Tama tapaustutkimusluku tarkastelee Suomen Filmiteollisuuden tuottaman
elokuvan SF-paraati (1940) kisikirjoitusta ja sen suhdetta kisikirjoittaja Tapio
Pihan elokuvaestetiikkaa kisitteleviin kirjoituksiin Elokuva-Aitta-lehdessi.
SF-Uutiset kertoi kesin kynnykselld vuonna 1938 Suomen Filmiteollisuuden
suunnitelmista laajentaa suomalaisen elokuvan aihepiirid. Lehden mukaan oli
”paikallaan, ettd meillikin lopulta tehddin todellinen musiikki- ja lauluelokuva,
joka samalla on Helsinki-elokuva. Siis jonkinlainen 'Helsingin kattojen alla ja
ylla”.768 Kerrottiin, etti elokuvan kisikirjoituksen tulisi laatimaan kirjailija Elsa
Soini, jonka yhteistyostd Toivo Sirkidn kanssa oli uutisoitu vuotta aikaisemmin
Runeberg-elokuvahankkeen yhteydessid.”®? Nimi Helsingin kattojen alla ja ylli
viittasi ranskalaisen René Clairin elokuvaan Pariisin kattojen alla (Sous les toits de
Paris, 1930), joka oli saanut ensi-iltansa Suomessa vuonna 1931. Musikaalieloku-
van kuvauksiin péidstiin kesilld 1939, ja ensi-illaksi suunniteltiin vuoden viimeis-
td pdivdd. Talvisodan sytyttyd suunnitelmat muuttuivat, ja elokuva tuli teatterei-
hin vasta helluntaina 1940.77® Mainoslauseessa toistettiin varhaisen tiedotteen
luonnehdinnat ldhes sellaisenaan: "Laulua, soittoa, iloa "Helsingin kattojen ylld
ja alla” — siis jotakin uutta suomalaisessa elokuvassa”.””! Matkan varrella uutuu-
den nimeksi oli valikoitunut SF-paraati. My6s kisikirjoittaja oli vaihtunut. Elsa
Soinin sijaan elokuvan alkuperiiskisikirjoituksen oli laatinut Tapio Piha.””2
Maisteri Tapio Piha toimi vuosina 1938-1948 Kotimainen tyd ry:n toimi-
tusjohtajana, samassa tehtivissi, josta Toivo Sirkki oli siirtynyt Suomen Fil-
miteollisuuteen. Sirkin tavoin Piha oli "elokuvamies”.””® Hin oli aktiivinen
elokuvakerho Projektiossa ja kirjoitti lukuisia paakirjoituksia Elokuva-Aittaan

768 "SF:n mielenkiinfoinen tuotanto-ohjelma”. SF-Uutiset 3/1938, 7.
769 "Suuren runoilijan rakkaus”. SF-Uutiset 2/1937, 8.

770 Suomen kansallisfilmografia 2, 501-502.

771 SF-paraatin mainos SF-Uutiset 1/1940, takakansi.

772 Elsa Soini oli mydhemmin mukana kasikirjoittajana kilpailevan yhtién Suomi-Filmin
musikaalihankkeessa Porefta eli Keisarin uudet pisteet (1941). Toivo Sérkka on merkitty
SFparaatin tekijdtietoihin kreditoimatiomaksi késikirjoittajaksi.

773 Myds Olavi Linnus tydskenteli Kotimainen tyd ry:ssc vuosina 1938-1943.
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vuosina 1936-1938.774 Piha oli aloittanut tyduransa mainostoi-

misto Erva-Latvalan tekstinlaatijana, toiminut Kuva-lehden

elokuva-arvostelijana ja julkaissut seikkailuromaanin nimi-

merkilli Eero Koltta.””® Opiskeluaikanaan hin oli toiminut

myds Ylioppilasteatterissa.”’é

Tapio Piha Elokuva-Aittaan Piha kirjoitti kiyttien nimimerkkid Jokeri. Leh-

den pidkirjoitukset 1930-luvun lopulla olivat usein elokuvapoliittisia kannan-

ottoja tai elokuva-aiheista pakinointia, mutta monesti niiden aiheena oli myds

vakava elokuvaesteettinen pohdiskelu. Pihan ohella toinen ahkera péikirjoi-

tustoimittaja samoina vuosina oli Nyrki Tapiovaara. Tapiovaaran ja Roland

af Haillstromin tapaan myos Tapio Pihan tie elokuvantekijiksi kivi elokuva-
teoreettisen kiinnostuksen ja elokuvajournalismin kautta.

Nimimerkki Jokerin piikirjoitukset lihestyivit elokuvaa monista eri ni-
kokulmista ja kuvastivat kirjoittajansa perehtyneisyytti aiheeseen. Jokeri oli
kiinnostunut valtavirtaclokuvasta ja seurasi tiiviisti amerikkalaista tuotantoa,
mutta pédkirjoitusten aiheina saattoivat yhti lailla olla kokeellinen elokuva, uu-
tiskatsaukset tai urheilu- ja opetuselokuvat.””” Piikirjoituksissa kommentoitiin
tihtijirjestelmad, ihmeteltiin elokuvien erikoisia nimisuomennoksia, yleisén
kiyttiytymistd elokuvateatterissa ja esiteltiin ulkomaisia elokuvantekijoiti seka
alan kirjallisuutta.”’8 Jokerin arvostamia tekijinimii olivat Frank Capra, Robert

Riskin ja Alfred Hitchcock, mutta esittelyyn péadsi myos Alexander Dovzhen-

774 "Aino Aurela muistelee menneitd”. Elokuva-Aitta 4/1952, 9.
775 Suomen kansallisfilmografia 2, 501; Suomen kirjailijat 1917-1945, 209.
776 "Pihaa puhuttamassa”. SF-Uutiset 2/1940, 6—7.

777 Jokeri (Tapio Piha), "Pidatteks viikkokatsauksista?”. Elokuva-Aitta 17/1936, 309
(padkirjoitus); Jokeri (Tapio Piha),”Abrakadabraako?” Elokuvo-Aitta 18/1936, 333
(padkirjoitus); Jokeri (Tapio Piha), "Hauskaa, hauskaa...”. Elokuva-Aitta 20/1936, 381
(péckirjoitus); Jokeri (Tapio Piha), "Mit& sanoo urheilukansa?”. ElokuvarAitta 2/1937,
29 (padkirjoitus); Jokeri (Tapio Piha), "Made in U.S.A.". Elokuva-Aitta 19/1937, 395
(p&dkirjoitus).

778 Jokeri (Tapio Piha), "Tahtitaivas”. Elokuva-Aitta 2/1936, 29 (padkirjoitus); Jokeri (Tapio
Piha), "Miké lapselle nimeksi2”. Elokuva-Aitta 24/1936, 477 (padkirjoitus); Jokeri
(Tapio Piha), "Rahasta, &énestd, filmin tulevaisuudesta erddstd onnettomasta miehestd
ym." Elokuva-Aitta 4/1937, 77 (padkirjoitus); Jokeri (Tapio Piha), "'Te olette filmin toivo,””
Elokuva-Aittla 9/1937, 213 (padkiroitus); Jokeri (Tapio Piha), “Kesékeittoa”. Elokuvo-
Aitia 13-14/1937, 293 (pdékirioitus).
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ko.”” Monet piikirjoituksista pohtivat elokuvan olemusta ja potentiaalia tai-
teenlajina. Jokerin nikemyksen mukaan kaupalliset vaatimukset ja tdhtijirjestel-
mi vaaransivat elokuvatekijoiden vapauden ja siten estivit elokuvaa padsemastd
"lihemmiksi itsedin”.”® Toivomus elokuvan oman ominaislaadun kirkastu-
misesta toistui Jokerin kirjoituksissa usein — esimerkiksi surrealistiset kokeilut
olivat Jokerille elokuvataiteen yksi viyld kohti ominta itseddn. Hin rinnasti
kokeellisen elokuvan dadaisteihin ja tulenkantajiin kirjallisuuden alalla — edel-
likévijoihin, joiden tyo vaikutti mychempiin valtavirtaan.”8! Jokeri niki eloku-
van eldvin voimakasta kehityskautta ja kuvasi ulkomaisessa ammattikirjallisuu-
dessa nikyvii innostusta ja "voimakasta etsijintahtoa”.”® Jokeri myos suri siti,
ettd monille katsojille elokuva oli yhid pelkistdin ajanvietettd, vaikka se voisi olla
niin paljon enemmin:

Liian harvoin filmi uskaltaa viittdd mitddn ja lilan usein filmit, joissa ilmenee
tietty elimankatsomus, jitetddn kokonaan tekemittd tai julistetaan pannaan pro-
paganda- ja tendenssipitoisina. [...] Omituinen ristiriita muuten téssi: kirjailijat
usein puhuvat aatteista ja julistavat maailmankatsomuksiaan ja kisittelevit yhteis-
kunnallisia tai valtiollisia kysymyksid, eikd kenellikidn ole mitdén sanomista siké-
li kun pysytdin laillisuuden rajoissa. Miksi filmin pitdd hakea useimmat aiheensa
lastenkamareista, makuuhuoneista, rikkaiden elimisti ja aatteettomasta illusioo-

nimaailmasta? 783

Jokerin piikirjoitusten tavoitteena oli my6s lukijakunnan valistaminen. Usein
aiheina olivat elokuvan kieli ja keinot — otsikkoina esimerkiksi "Ns. filmaat-
tinen nidkemys” ja "Mitd on montage?” Viimeksi mainitussa artikkelissa esi-

779 Jokeri (Tapio Piha), "Ehképd meillékin tarvitiaisiin maahenkisié filmeja”. Elokuva-Aitia
15-16/1936, 285 [padkirjoitus); Jokeri (Tapio Piha), “Rahasta, dénestd, filmin
tulevaisuudesta erd@stc onnettomasta miehestd ym.” Elokuva-Aitta 4/1937, 77
(padkirjoitus); Jokeri (Tapio Piha), "Made in U.S.A.". Elokuva-Aitta 19/1937, 395
(padkirjoitus).

780 Jokeri (Tapio Pihal, "Pupujussin porkkanat”. Elokuva-Aittla 1/1937, 5 (padkirjoitus).

781 Jokeri (Tapio Pihal,”Abrakadabraako?” Elokuva-Aitia 18/19306, 333 (padkirjoitus).

782 Jokeri (Tapio Piha), "Pupujussin porkkanat”. Elokuva-Aitia 1/1937, 5 (padkirjoitus).

783 Jokeri, "Kesdkeittoa”. Elokuva-Aittia 13-14/1937, 293 (padkirjoitus).
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Jokeri esitteli
leikkauksen
keinoja vuonna

1936.

teltiin muun muassa Kuleshovin koe.”®* Artikkeleissa "Filmaattinen paikka ja
aika” sekd "Kameran ldpi” Jokeri valaisi elokuvan keinojen kiytt64d kuvailemalla
esimerkkikohtauksia kuvitteellisista elokuvista. Jokeri painotti myos liikkeen,
rytmin ja diniefektien merkitysti elokuvan kerronnassa.”®® Piikirjoituksissa
otettiin selkeisti kantaa alkuperiiskisikirjoitusten puolesta.”8

SF-paraatin ensi-illan yhteydessi antamassaan haastattelussa Piha kertoi,
ettd Sdrkin tilaus nimenomaan Helsinkiin sijoittuvasta musikaalielokuvasta ei
ollut helppo: "Viikkokausia kuljin pitkin katuja ja koetin padstd alkuun.””®” Pi-
han rekrytointiin saattoi vaikuttaa se, ettd hén oli voittanut Helsinki-seuran ju-
listaman Helsinki-aiheisten lyhytelokuvien kisikirjoituskirjoituskilpailun vuonna
193778 Lyhytelokuva valmistui vuonna 1939 Suomi-Filmin tuottamana, ja sen ni-
mend oli Helsinki, Pohjolan valkea kaupunki. Helsinki oli mukana my6s Suomen
Filmiteollisuuden musikaalihankkeen nimiehdotuksissa. Kisikirjoituksen ensim-
miisen version kansilehdelle on kirjattu periti kuusi hylittyd ehdotusta: Laulu-
villitys, Tapabtuipa Helsingissd, Laulu tulee kaupunkiin, Laulava Helsinki, Helsinki
laulaa ja SF-Paraati 1939. Varsinaiseksi nimeksi on kirjoitettu SF-Paraati 1940.7%

784 Jokeri (Tapio Piha), "Ns. filmaattinen nékemys”. Elokuva-Aitia 8/1936, 181 (padkirjoitus);
Jokeri (Tapio Piha),”"Mit& on montage?”. Elokuva-Aitia 13-14/1936,

267 |padkirjoitus).

785 "Filmaattinen paikka ja aika”. Elokuva-Aitta 3/1937, 53 (padkirjoitus); Jokeri (Tapio
Piha), "Kameran I&pi”. Elokuva-Aitia 11-12/1936, 251 (padkirjoitus); Jokeri (Tapio Piha),
"Rahasta, dénestd, filmin tulevaisuudesta erdidsté onnettomasta miehesté ym.” ElokuvarAitta
4/1937, 77 padkirjoitus).

786 Jokeri (Tapio Pihal, "Kerettilista puhetia 'klassillisista’ filmeista”. Elokuva-Aitia 23,/1936,
453 (padkirjoitus); Jokeri, “Kirjoitettu aprillinpéivéna”. Elokuva-Aitta 8/1937, 181
(padkirjoitus).

787 Pic-Boy, "Kerran skenaristeistammekin”. Elokuva-Aitta 10/1940, 155.

788 Toini Aaltonen, “Leikkajan sivu”. Elokuva-Aitta 10/1937, 273.

789 Tapio Piha, SFParaati 1939. Kasikirjoitus. KAVI.



Elokuvan
nimiehdotuksia
kasikirjoituksen

kansilehdellé.

Nimelli lienee ollut jotakin sukulaisuutta Suomessa vuonna 1931 ensi-iltaan tul-
leen Paramount-yhtion tihtii esitelleen kavalkadielokuvan Paramount on Para-
de (1930) kanssa.”

SF-paraatin Kisikirjoituksessa konkretisoituivat monet Jokerin pohdinnat
elokuvan olemuksesta, ja siind toteutui pyrkimyksid, joita Elokuva-Aitan
pdikirjoituksissa oli kuvattu. Piha Kkirjasi tavoitteitaan myds elokuvan
kisikirjoitukseen. Kisikirjoituksiin ei yleensi liity oheisaineistoa, mutta SF-pa-
raatin kisikirjoituksen alkulehdilli on Pihan laatima esipuhe. Siind kuvaillaan
elokuvan henkiléhahmot ja esitetddn ajatuksia elokuvan toteutuksesta ja
kerronnan tyylistd. MyShemmin Piha kommentoi kisikirjoitustydtddn myos
Elokuva-Aitan ja SF-Uutisten haastatteluissa. Artikkeleissa kerrattiin Jokerin
esille nostamia aiheita, kuten surrealistista elokuvaa, alkuperiiskisikirjoitusten
suosimisen tirkeyttd ja liikettd elokuvan olennaisena elementtini.

”Filmin oleellisimpia tekijéitihdn on juuri liike”,”®! oli nimimerkki Jokeri
muistuttanut, ja kisikirjoittajana Piha ideoi tavan punoa liikkuvuutta eloku-
van tapahtumiin aivan erityiselld tavalla pdittiessidn pddhenkiloidensd am-
mateista: Ansa Ikosen esittimi Ansa Koskeli on turistibussin opas ja Tauno
Palon esittimi Tanu Paalu taksikuski. Kilpakosija Jopi Rintee eli Joel Rinne
oli turistibussin kuljettaja. SF-Uutisten haastatteluartikkelin mukaan:

Kiskettiin tehdd elokuva, jossa nikyisi mahdollisimman paljon Helsinkii, ja joka

olisi liikkkuvainen. Tdstd johtuen kaisikirjoituksen tekijd aivan kuin itsestiin pai-

790 Elokuvaa esitettiin Suomessa sen alkuperdisnimelld. Paramount on Parade €lokuvan
mainos Helsingin Sanomissa 11.1.1931.

791 Jokeri (Tapio Piha), "Mitd sanoo urheilukansa?”. Elokuva-Aitta 2/1937, 29 (padkirjoitus).
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tyi autoon: se litkkuu, ja sen tuulilasin takaa on mukava katsella ja vapaa nikoéala.

Sen vuoksi ”SF-Paraatissa” liikkuu sekd suuri turistiauto (kuljettaja: Jopi) ettd pieni

pirssiauto (kuljettaja: Tanu) ja kaikki muutkin elokuvan henkilt litkkuvat tarpeen

mukaan autolla, kun dkkid pitdd padstd paikasta toiseen.”

92

Kisikirjoitukseen on kirjattu my6s runsaasti kameranliikkeitd, erityisesti kame-

ra-ajoja. Artikkelissaan "Kameran lapi” paikirjoitustoimittaja Jokeri oli kuvannut

nopeiden kameranliikkeiden kiytt6d esimerkkikohtauksessa, jossa tapahtuu mur-

tovarkaus: "Kddnndmme kameraa akkinykaykselld ja — niin, sitd ei voi endd valt-

tdd! — seisomme kasvotuksin kunnottoman varkaan kanssa.”’?® SF-paraatin kisi-

kirjoituksessa kiytetdin samaa keinoa kohtauksessa, jossa pirssimies Tanu Paalu

on joutunut poliisiasemalle hiirittydin kaupungin rauhaa laulamalla julkisesti.

LK. Komisarion suu muikistuu

pahaenteiseen hymyyn.

LK. Tanusta, joka pysyy rau-
hallisena. Kamera kaannahtaa
konstaapeliin, jonka kasvoil-

le kohoaa narkastynyt ilme.

Kamera kaantyy Tanuun, joka

teeskentelee loukkaantumista.

Kamera k&antyy takaisin kons-
taapeliin, joka puhisee pi-

datettya kiukkua.

POLIISIKOMISARIO: A-haa..
Ahaa! Vai laulanut!

Olettekos te laulanut?

TANU: Olenhan mina -vahéan.

KONSTAAPELI: Ei ollenkaan va-
han, herra komisario. Han

hoilasi..

TANU: Anteeksi, herra komi-
sario, tama komisario louk-
kaa minua. En mind hoilannut,

mind lauloin.

792 "Pihaa puhutiamassa”. SF-Uutiset 2/1940, 67
793 Jokeri (Tapio Piha), "Kameran lapi”. Elokuva-Aittla 11-12/1936, 251 (padkirjoitus).
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Dialogin jatkuessa kamera “kdinnihtdd” vield kolme kertaa. Elokuvan to-
teutusvaiheessa dkkindiset kameranliikkeet on kuitenkin jitetty pois, vaikka
kohtauksessa kamera-ajoja onkin. Valmiissa elokuvassa poliisikuulusteluun on
tullut erityinen ironian elementti, kun Paalun laulua paheksuvan komisarion
roolia niyttelee laulun siveltdja Georg Malmstén. "Kuka hemmetissi on voi-
nut keksid timin idioottimaisen laulun?” hin kysyy.

Kimmo Laine on kiinnittdnyt huomiota siihen, miten kameran liikkeet
SF-paraatissa korostavat Ansa Ikosen ja Tauno Palon asemaa pidhenkil6ind
ja heidin tihteyttiin.”? Jo esittelykohtauksissa kamera-ajot nostavat heidit
esiin. Kohtauksista toinen, Tauno Palon ensiesiintyminen elokuvassa on to-
teutettu kisikirjoituksen ohjeiden mukaisesti. Kamera ajaa (kisikirjoituksessa
myos “panoreeraa’) pitkin taksiaseman autojen rivistéd ja ajaa lopulta kohti
Paloa pidityen puolilihikuvaan. Ansa Ikosen esittelykohtaukseen ei kisikirjoi-
tuksessa ole kirjoitettu kamera-ajoa, mutta elokuvassa se on toteutettu samaan
tapaan kuin Palon esittely. Ikonen poimitaan kamera-ajolla vikijoukosta.
Toistuvat ajot kohti pddhenkil6itd nostavat tihdet esiin. Osa niistd on méa-
ritelty jo kisikirjoitukseen. Olavi Linnuksen aikalaisarvion mukaan "aiheen
kisittelyssd on filmaattisuutta korostettu tavallista enemmain, joten kameran
kiyttely kisikirjoituksen pohjalla on tullut sykihdyttivin liikkuvaksi”.”?

Laine midirittelee SF-paraatin tihtikuvan ympirille rakennetuksi
elokuvaksi, vechicleksi. Se vahvisti Ansa Ikosen ja Tauno Palon tihtikuvaa —
erityisesti nditd kahta tihtiparina — ja leikitteli tdhteydelld muutenkin. SF-pa-
raatissa kiytetyt roolihenkil6iden nimet hiivyttivit rajaa tihden ja hinen
esittdiminsi roolihenkilon vélilld. Ansa Koskelin, Tanu Paalun ja Jopi Rinteen
lisiksi elokuvan henkil6itd ovat Siiri Koskeli (Siiri Angerkoski), Laila Koskeli
(Laila Rihte), Aku Tatti/Ruusunen (Aku Korhonen), Leo Paalu (Leo Lih-
teenmiki), Toppo Tatti (Toppo Elonperi), johtaja Anger (Kaarlo Angerkos-
ki) seki johtaja Souni (Antero Suonio). Nidmi lopullisen elokuvan roolinimet
ovat samat kuin kisikirjoituksessa Laila Koskelia lukuunottamatta. Kasikir-
joittajan alkuperiisen casting-idean voi arvata Ansan nuoremman sisaren roo-
linimestd kisikirjoituksen ensimmiisessd versiossa: Regina Koskeli. Pidkirjoi-
tustoimittaja Jokeri oli varoitellut tihtisysteemin vaaroista — tuotantoyhtiot
saattavat laiminly6dd elokuviensa laadun parantamisen luottaessaan tihtien

794 laine 1988, 5.
795 Olavi Linnus, "Menneen naytantokauden tarkastelua”. Kinolehti 9/1940, 90-91.
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vetovoimaan ja yksipuoliset tihtiroolit rajoittavat niyttelijoiden kehitystd’%

— mutta kisikirjoittaja Piha rakensi henkilogalleriansa tietoisesti tihtikuvien
ympdrille. Kisikirjoituksen esipuheen henkilokuvauksessa Ansa Koskelin ker-
rotaan olevan sivistynyt, huumorintajuinen ja nopea. ”Suuret, avoimet silmit,
valpas katse, omalaatuisesti kaartuvat kulmakarvat. Niskaan saakka ulottuva
vaalea tukka, joka alituisesti pyrkii silmille — tdstd johtuu hidnen tapansa na-
kella niskojaan saadakseen kiharat pysymiin aloillaan.” Ansan leuka on myos
"sisukkaasti koholla”. Kuvaus tuo mieleen Ikosen aiempien komediaroolien va-
kiohahmoja. Tanu Paalulla on "musta siledksi kammattu tukka, suun ympirilld
sisukas piirre, silti aina valmis nauramaan” ja hin “kévelee vihdn merimies-
miisesti”. Siiri Koskeli on toimelias ja rehevi, "seisoo mielellddn kidet puus-
kassa”, Leo Paalu on "heppulimainen” ja ukko Aku Ruusunen “puhuu hieman
sopottaen”.

SF-paraatin juoni rakentuu romanttisen komedian tarinakaavion mukai-
sesti. Turistiopas Ansa Koskeli torjuu muusikonurasta haaveilevan taksikuski
Paalun lihentymisyritykset. Niin ikddn torjutuksi tullut turistibussin kuljet-
taja Jopi jirjestdd Ansalle potkut. Ansa ja Tanu kohtaavat uudestaan, ja Ansa
kirjoittaa sanat Tanun sivellykseen. Lopputuloksena on iskelmi, joka villitsee
koko kaupungin. Ansan ja Tanun vilille kehittyy erimielisyys iskelmin si-
velkulusta ja timd rikkoo heiddn vilinsi. Esiintyminen uudessa ravintolassa
paittyy potkuihin. Ravintola tarvitsee kuitenkin muusikoitaan siilyttddkseen
yleisonsuosionsa. Lopullinen sopu sinetdidddn suuressa musiikki- ja tanssi-
kohtauksessa, jossa elokuvan sidvelmit esitetddn tyytyviiselle yleis6lle. Eloku-
van sivujuonissa seurataan ravintolan kahden johtajan yrityksid saada asiak-
kaita paikalle ja maalaisukko Toppo Tatin harhailua kaupungissa, josta hin
yrittdd 16ytdd veljeddn, Ansan didin ystivad kukkakauppias Ruususta.

SF-paraatin juonta kuljetetaan musiikin ja laulujen sanojen kautta, mutta
elokuvan iskelmit on sivelletty ja sanoitettu kisikirjoituksen kirjoittamisen
jalkeen. Kisikirjoituksessa musiikkikappaleita ei vield nimeltd mainita, vaan
niistd kdytetddn nimityksid A-, B-, C- ja D-iskelmi. Kisikirjoituksen esipu-
heessaan Piha esitti toivomuksen, ettd iskelmiin “pitéisi sanat saada sellaiset,
ettd ne mukavasti liittyvit vastaaviin tapaussarjoihin”. Pihan toivomusten mu-
kaiset sanat kirjoitti R. R. Ryyninen ja Georg Malmsténin sivellyksistd kaksi
Nuoruuden sivel ja Pot-pot-potkut sain menestyivit myohemmin myds sanka-

796 Jokeri (Tapio Piha), "Téhtitaivas”. Elokuva-Aitta 2/1936, 29 [padkirjoitus).
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riparin laulamalla dinilevylld.”?” Aikalaiskommentoijat pitivit musiikin ja ta-
rinan yhdistdmistd onnistuneena: Olavi Linnuksen mukaan musiikki alusta
loppuun palvelee aiheen purkamista joko toimintaan puuttuvien laulujen tai
erikoisesti sivelletyn taustamusiikin muodossa”.”%8

Aiheeltaan SF-paraati muistutti amerikkalaisia backstage-musikaaleja,
joissa tarina sijoittuu viihteen tekemisen maailmaan, mutta siind on néhtivis-
sd vaikutteita myds saksalaisista operettielokuvista ja ranskalaisista musiikki-
komedioista.”® Elokuvan amerikkalaisuuteen kiinnitti huomiota myés aika-
laisarvostelu. Sen nidhtiin amerikkalaiseen tapaan yhdistdvin huvindytelmdd
ja revyytd.8% Huvindytelmiksi lajityypeisti tietoinen Piha elokuvan luokitteli
itsekin — mutta halusi my6s pelata eri tyylilajeilla. Kisikirjoituksen esipuhees-
sa hin kirjoitti: "Kokonaisuus on ajateltu kehitettaviksi niin, ettd alku menee
enemmin korrektin huvindytelmin tyyliin, koska ihmiset alussa ovat kriitil-
lisempid ja vaativat vankempia perusteluja. Vihi vihiltd vauhti kiihtyy, koh-
taukset ovat lyhempid, farssityyli on ldhelld.” Amerikkalaisuuteen esipuheessa
otettiin kantaa henkilshahmojen kohdalla: "Toisaalta sankari ja sankaritar ei-
vit saa olla amerikkalaismallisia tdhtid, vaan heilldkin tiytyy olla joitakin vi-
hin naurettavia ominaisuuksia.”8!

Elokuvan markkinoinnissa korostettiin sen nokkeluutta, vilkkautta, vieha-
tystd ja eleganssia. Tarkeidni seikkana esiin nostettiin myos se, ettd elokuva pe-
rustui alkuperdiskisikirjoitukseen. Ensi-illan historiallinen ajankohta pian tal-
visodan pédttymisen jilkeen toi markkinointipuheeseen oman sivynsi. Sarkka
kirjoitti elokuvateollisuuden tirkedstd tehtivistd rohkeuden ja eliminuskon
yllapitdjand. SF-paraatin my6ti tuotantoyhtio toivoi voivansa tarjota yleisolle
virkistivin ilon illan. Maassa Kkirsittiin bensiinipulasta, ja Tauno Palo lausui
elokuvan toimivan “aikahistoriallisena muistomerkkind” ajasta, jolloin Hel-
singissi vield autoiltiin paljon.22 Eriidnlaisena historiallisena muistomerkki-

797 Cronow 1995, 504.

798 Olavi Linnus, "Menneen naytantokauden tarkastelua”. Kinolehti 9/1940, 90-91.
799 laine 1988, 8ja 11.

800 Suomen kansallisfilmografia 2, 500.

801 Tapio Piha, SF-Paraati 1939. Késikirjoitus. KAVI.

802 "Pihaa puhuttamassa”. SF-Uutiset 2/ 1940, 6—7; Sulka (Toivo Sérkka), “Lukijalle”. SF-
Uutiset 1/1940, 3 (padkirjoitus); "' SF-paraati 19401" = uusi suomalainen elokuvamuoto”.
SF-Uutiset 8/1939, 13.
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nd voi pitdd myds elokuvan kohtausta, jossa Ansa Ikosen turistiopas kesilld
1939 esittelee Helsingin uutta Olympiastadionia, tulevan vuoden olympialais-
ten pitopaikkaa. Ensi-illan aikoihin jo tiedettiin, ettd niitd olympialaisia ei
koskaan tulisi. Voi ajatella, ettd pditds jattdd kohtaus mukaan elokuvaan tuo
SF-paraatiin pienen annoksen kisikirjoittaja Pihaa innostaneen surrealismin

ulottuvuuksia.
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Kun alkuperaiskasikirjoitukseen perustunut SF-paraati sai ensi-iltansa ke-
vaalld 1940, kirjoitettiin SF-Uutisisissa kotimaisen elokuvan yhi enenevissi
midrin tapahtuneesta "omavaraistumisesta” myonteiseen sivyyn:

Sellainen kotimainen elokuva, joka on syntynyt alkuperdiskisikirjoituksen pohjalta,
on aina kaksin verroin mielenkiintoinen. On suomalaisen filmin tdysi-ikdisyyden
merkki, ettd se on kasvattanut itselleen omia elokuvakirjailijoita, jotka hallitsevat
elokuvan "sanonnan” ja sen tekniikan. Elokuvatuotanto, jolla on tallaisia kisikirjoi-
tuksentekij6itd kiytettdvissddn, voi vapaasti ammentaa aiheensa koko yhteiskun-

nasta.

Esimerkkind suoraan elokuvalle kirjoittamisesta SF-Uutisisissa mainittiin
"mitd huolellisimmin valmistettu” Runeberg-elokuva Runon kuningas ja muut-
tolintu ja huomautettiin, etti SF-paraatin ja Runon kuninkaan kirjoittajien
lisdksi Suomessa oli "vield joitakin muitakin timin uuden ammattikunnan
miehii”.8% Tekstikappaleessa kiteytyivit dinielokuvan lipimurron jilkeisen
suomalaisen kisikirjoituskeskustelun monet teemat. Elokuvan kielen tunte-
vien elokuvakirjailijoiden ammattikunnan syntymistd ja alkuperiiskisikirjoi-
tusten médrin kasvua oli toivottu jo ennen didnielokuvan aikakauden alkua.

803 "Pihaa puhuttamassa”. SF-Uutiset 2/1940, 67
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Sovituksista luopumisen toivottiin johtavan elokuvataiteen sisillélliseen oma-
varaisuuteen. Kisikirjoitusten laadun paranemisen ajateltiin nostavan koko
elokuvataiteen tasoa. Elokuvan uskottiin pian lunastavan paikkansa yhteis-
kunnallisena vaikuttajana ja tiysivaltaisena suomalaisen kulttuurin osana.

Oliko "kisikirjoituskysymys” vuonna 1940 jo ratkaistu? Ilmenivitké edelli-
sen vuosikymmenen julkisessa keskustelussa ilmaistut tavoitteet kirkkaimmin
kansallisromanttisessa suurmiesepookissa Runon kuningas ja muuttolintu ja
kepeissi, amerikkalaistyylisessd musikaalielokuvassa SF-paraati, jonka pdd-
osissa loistivat Ansa Ikonen ja Tauno Palo? Vakavamielinen historianliksy ja
urbaani ilakointi edustivat kotimaisen elokuvan kahta ddripddtd. Kumpikin
elokuva sai kriitikoilta mydnteisen vastaanoton, ja molemmat kelpasivat mys
katsojille.8 Elokuvien saavuttama menestys todisti ainakin sen, ettd alkupe-
riiskdsikirjoituksiin uskominen oli ollut perusteltua. Alkuperiiskisikirjoituk-
sia puoltavien nikemysten voittona voi pitdd my6s vuoden 1940 lopussa julis-
tettua Suomi-Filmin suurta kisikirjoituskilpailua, jonka tavoitteena oli loytdd
uusia alkuperiisaiheita ja uusia tekijo6itd alalle.

Téssd tutkimuksessa olen hahmottanut elokuvakisikirjoittamista sekd ki-
sikirjoittajien ammattikunnan ja kasikirjoittajan ammatillisen identiteetin
muodostumista dinielokuvan lipimurron jilkeen Suomessa. Ainielokuvaa
pidetddn pienten, kansallisten elokuvakulttuurien syntymisen kdynnistijina.
Oman kielen kuuleminen valkokankaalla toi katsojia teattereihin, ja Suomes-
sa kotimaisen elokuvan hyviid menekkid seurasi tuotantomdirien nopea kasvu
ja uusien tuotantoyhtididen ja tekijéiden tulo alalle. Elokuva-alan 1930-luvun
buumia voisi verrata 2000-luvun peliteollisuuden kasvuun. Uusia yrityksid
syntyy, jotkut niistd ovat lyhytikaisid ja joidenkin nopea kasvu yllattia yrittéjit
itsensikin. Ulkomaiset tuotteet kilpailevat samoista markkinoista kuin koti-
maisetkin. Niiden my6td kansainviliset vaikutteet ovat lihes vilittomasti suo-
malaisten tekijéiden kiytettivissi. Tyontekijijoukko on nuorta, eiki vakiin-
tunutta koulutusviyldd alalle ole. Innostus ja innovatiivisuus ovat tirkeimpid
kuin muodollinen pitevyys. Ammatit ovat uusia, ja ammatti-identiteetti seké
alan perinne ja teoria muodostuvat kdytinn6n myota.

Keskustelu suomalaisesta kisikirjoittamisesta oli osa suomalaista kansalli-
sen elokuvan rakentamisen projektia, johon erityisesti kahden suuren elokuva-

804 Runon kuningas ja muutiolintu oli vuoden 1940 katsotuin kotimainen elokuva.
Suomen kansallisfilmografia 2, 574.
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yhtién Suomi-Filmin ja Suomen Filmiteollisuuden johtavat miehet osallistui-
vat aktiivisesti. Elokuvakisikirjoittaminen néhtiin toisaalta osana suomalaisen
kirjallisuuden perinteen jatkumoa, jopa modernin ajan uutena kirjallisuuden
lajina. Sellaisena sithen kohdistui samoja odotuksia kuin kirjallisuuteen ja
kansalliseen korkeakulttuuriin yleensd. Osana kirjallisuuden perintod kasikir-
joittajan tehtivi oli kahtalainen. Toisaalta kisikirjoittaja oli kansallisen kirjal-
lisuuden merkkiteosten tulkitsija, elokuvaprojektin ensimmdinen suunnittelija,
jonka tehtdvi oli muuntaa kirjailijoiden luomat aiheet "filmaattisiksi”. Hin oli
elokuvan kielen asiantuntija. Toisaalta silloin, kun késikirjoittajan odotettiin
toimivan itsendisesti ja tuottavan alkuperdiskdsikirjoituksia omista aiheistaan,
kisikirjoittaja vertautui vapaaseen kirjailijaan. Tdssé roolissa kisikirjoittaja oli
autonominen, kutsumusammattia toteuttava taiteilija. Naihin erilaisiin roolei-
hin kohdistuneet odotukset olivat keskendin ristiriitaisia. Késikirjoittaja, joka
toimi ainoastaan muille vilineille kirjoitettujen teosten tulkitsijana ja sovit-
tajana, ei ollut tiysimittainen luova kirjailija. Vapaa kirjailija kisikirjoittajan
roolimallina taas tuotti yhteentérmiyksen elokuvatuotannon kollektiivisten
tyotapojen kanssa. Kisikirjoittajan identiteetti hiilyi toisaalta tulkitsevan ja
uutta luovan tekijyyden vililld, ja toisaalta yksinidisen ja kollektiivisen luomis-
tyon vililld. Sitd oli vaikea asettaa yksiselitteisesti osaksi kirjallisuuden jatku-
moa. Samaan aikaan kun suomalainen elokuva haki paikkaansa kansallisen
kulttuurin kentilld, hahmotettiin kisikirjoittamista ja kisikirjoittajan identi-
teettid erityisesti suhteessa tuon kulttuurin kentin yhteen osa-alueeseen, kir-
jallisuuteen.

Fennomaaniseen aatemaailmaan kuului Kisitys taiteilijasta oman kansansa
valistajana ja sen tuntojen heijastajana. Taiteilija oli itseddn suuremman asian
palveluksessa. Suurten elokuvayhtididen julkilausuttu politiikka oli sitoa elo-
kuva osaksi kansallista kulttuuria ja sen tavoitteita, joista tirkeimpind nousivat
esiin kansan yhtenidisyyden rakentaminen ja Suomen tunnetuksi tekeminen
maailmalla. Sitoutumalla kansallisestetiikan arvoihin elokuvan uskottiin lu-
nastavan paikkansa korkeakulttuurina ja yhteiskunnallisena vaikuttajana. Kes-
kustelu suomalaiselle elokuvalle sopivista aiheista oli osa kansallisen elokuvan
projektia. Pohdittaessa sitd, mitkd aiheet olisivat sopivia, mitkd sopimattomia,
suomalaista elokuvaa verrattiin toisaalta ulkomaiseen elokuvaan, toisaalta
kansallisen kulttuurin muihin tuotteisiin. Oli tirkedd erottautua ulkomaisesta
elokuvasta. Oli tirkedd sijoittua osaksi suomalaista kulttuuriperint6d. Kaikil-
le elokuvantekijoille ja elokuvasta kirjoittaville journalisteille kansalliset arvot
eivit kuitenkaan olleet aihevalinnan ensisijainen kriteeri. Vasemmistolaiset
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tekijdt etsivit aiheita, jotka heidin nidkokulmastaan olivat aatteellisesti arvok-
kaita. Elokuvan omalakisia kerrontakeinoja arvostaneille esteettiset perusteet
olivat keskeinen aihevalinnan kriteeri: hyvi elokuvakdsikirjoitus syntyy ennen
kaikkea “filmaattisesta” aiheesta. Heiddn arvomaailmansa oli ldhelli samaan
aikaan muilla rintamilla kiytyjen kulttuurisotien kolmatta ryhmai, konserva-
tiivien ja vasemmistolaisten viliin sijoittuneita liberaaleja tai taidemaailman
Eurooppaan suuntautuneita modernisteja. Suomalaisen elokuvan kisikirjoit-
tamisen ihanteita ja ammatillisia malleja — sen doksaa — rakennettiin jinnit-
teisessd kentdssd, johon virtasi vaikutteita sekd kansallisen kulttuurin perin-
teestd ettd kansainvilisestd elokuvakulttuurista monelta ilmansuunnalta.

Onko ddnielokuvan ensimmiisen vuosikymmenen suomalaisesta kisikir-
joituskeskusteluista jadnyt jotakin perinndksi timédn pdivin ammattilaisille?
Yksi pysyvi perint6 tai muuttumattomana siilynyt ajatusmalli on tapa tarkas-
tella elokuvaa voittopuolisesti kansallisten miarittelyjen kautta — keskustelu
suomalaiselle elokuvalle sopivista aiheista on jatkunut tihdn pdivddn asti. La-
himenneisyydessi ja vieldi 2000-luvullakin elokuva-aiheen “suomalaisuus” on
madrittynyt ja madrittyy monilta osin samoin ehdoin kuin 1930-luvulla. His-
toria-aiheet, erityisesti Suomen sotiin liittyvit elokuvat ovat vuosikymmenesté
toiseen niitd tirkeitd suomalaisia aiheita, sellaisia joista on kéytetty nimitystd
"kansallinen suurelokuva”. Kun sisillissodan voittajapuolen ldhihistoriatulkin-
taa ilmentineet 1930-luvun isinmaalliset elokuvat Jadgkdrin morsian, Aktivistit
ja Helmikuun manifesti joutuivat sodan jilkeen poliittisista syistd 40 vuodeksi
kiellettyjen elokuvien listalle, niiden tilalle tuli nopeasti uusia "suurelokuvia”.
Itsendisyyden alkuvaiheita ja sen puolustamista toisessa maailmansodassa ku-
vanneet tarinat ovat olleet ohjelmiston pysyvi osa ja aihepiiri, joka vuosikym-
menesti toiseen saa myos suuret yleis6joukot liikkeelle: Tuntematon sotilas
(1955 ja 1985), Tidlla pohjantihden alla (1968, 2009 ja 2010), Talvisota (1989),
Rukajarven tie (1999), Etulinjan edessa (2004) ja Tali-Ihantala 1944 (2007).
Tuntemattomasta sotilaasta on my0s titd kirjoitettaessa suunnitteilla uusi ver-
s10%%, ja Linnan teoksen voi todeta olevan jo osa kansakunnan kaanonia — ta-
rina, joista jokainen sukupolvi haluaa valmistaa oman tulkintansa. Pohjantih-
ti-trilogian, Tuntemattoman sotilaan ja muiden sota-aiheiden versiointia voi
pitad kulttuurisena rituaalina, samanlaisena, jonka Ari Honka-Hallila naki

805 Veli-Pekka Lehtonen, "Tuntemattomasta sofilaasta vusi elokuva — ohjaajana Aku
Louhimies”. Helsingin Sanomat 25.9.2014
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toteutuvan Aleksis Kiven Nummisuutarien kohdalla edellisind vuosikymme-
nind. Niiden tekemiseen on liittynyt myds samoja sivyjd, joita Toivo Sirkka
ilmaisi kertoessaan Vinrikki Stool -hankkeestaan: kansallisesti tirkeit elokuvat
ovat kunnianosoituksia historian henkiléille ja elokuvantekijéille "kypsyysko-
keita”. Sanat "kunnianosoitus”, "velvollisuus” ja "tirked” toistuvat suurelokuvien
tekijoiden haastatteluissa myos vuosituhannen vaihteen molemmin puolin.®%
Kalevalaan ja Kiveen liittyvid elokuvia on toteutettu ja niiti on suunnitteil-
la jatkuvasti, ja usein nidmi aiheet ovat tarjonneet uudelle tulokkaalle tai au-
teur-persoonallisuudelle mahdollisuuden repiistd kohauttavalla tulkinnalla.
Myés kansallisten merkkihenkiloiden elimikertaelokuvia on tehty vuo-
sikymmenien varrella sidnnoéllisin viliajoin. Padhenkildind ovat olleet seki
saveltdjdt, kirjailijat ettd viihdetaiteilijat. Suurmiesten kavalkadissa ei juuri
suurnaisia ole nahty. Valkokankaalle ovat pddsseet ainoastaan Armi Ratia — ja
Hella Wuolijoki, yksi timén tutkimuksen elokuvakisikirjoittajista. Joitakin
elimidkertaelokuvia ovat ympdroineet samanlaiset kohut kuin Sirkdn Rune-
berg-elokuvaa: kun sukupuolitautivihjailuiden katsottiin loukanneen Eino
Leinon kunniaa elokuvassa Runoilija ja muusa (1978), ohjaaja Pakkasvirta vas-
tasi puolustamalla elokuvaa taiteena ja tuli toistaneeksi nelja vuosikymmen-
td aiemmin kuultuja nikemyksid lihes sanasta sanaan: paremmin kuin muut
taiteet juuri elokuva voi ainutlaatuisella tavalla luoda kansallista kulttuuria ja
identiteettid, ja se tulisi hyviksyid tasaveroiseksi osaksi kansallista kulttuuria
niyttimotaiteen ja musiikin rinnalle.2” Maaseudun ja kaupungin vastakkain-
asettelua on viime vuosikymmeninid nihty valkokankailla Markku Pdlsen
elokuvissa. Niiden vastaanotossa on kansallisen elokuvan retoriikka jilleen
kuulunut: Kivenpyorittijin kyli (1995) sai maininnan “kansakuntaa eheytti-
v’ ja elokuvan nihtyidn ohjaaja Pekka Parikka kehui kollegansa aihevalintaa:
”On oikein pyrkid tekemiin suomalaisille elokuvaa suomalaisista: suomalaises-
ta elimistd ja ihmisistd, suomalaisista kohtaloista, suomalaisesta rakkaudes-
ta ja kuolemasta...”®® Yhteiskuntaluokkien rajat ylittivin rakkauden tarinat
ovat kadonneet suomalaisen elokuvan toistuvien vakioaiheiden joukosta. To-
sin aiheen yhtend variaationa voi pitdd studioaikakauden jilkeisen suomalai-

806 Suomen kansallisfilmografia @, 506; Kahila 2010; "Koivusalo foteutti unelmansa
ia teki klassikon”. Viikkoset 1.12.2009.

807 Pantti 1999, 408-409.
808 Pantti 2000, 362.
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sen elokuvan suosituinta komediasarjaa. Uuno Turhapuro -elokuvien perus-
asetelma ja koomisten tilanteiden ehtymitén lihde on Uuno ja Elisabeth
Turhapuron epidsidtyinen avioliitto. Uutena kansallisena aihepiirind suomalai-
sen elokuvan kenttdin ovat tulleet Lappi-aiheiset elokuvat ja niiden alalajina
joulutarinat. Kansainvilinen nikyvyys, johon 1930-luvulla kansallisten aihei-
den avulla toivottiin pédstdvin, on timédn aihemaailman elokuvien kohdalla
toteutunut, esimerkkeind Valkoinen peura (1952), Joulutarina (2007), Niko — len-
tijin poika (2008), Napapiirin sankarit (2010), Rare exports (2010). My6s Aki
Kaurismien auteurin otteella tulkitsema nostalgia-Suomi on rakentunut vien-
tielokuviksi reseptilld, johon 1930-luvun "filminatsionalismin” aikana uskottiin.
Peter von Bagh muotoili asian vuonna 2012: "’Kun on tarpeeksi kansallinen,
silloin on mahdollisuus olla todella kansainvilinen. Se on outo paradoksi.”8%?
Vuosituhannen vaihteen elokuvapolitiikassa “kansallisten suurelokuvi-
en” mahdollistaminen on ollut valtiollisen tukipolitiikan julkilausuttu tavoite.
Mervi Pantti on huomauttanut Suomen elokuvasiition julkaisemien, sdd-
tion tehtivdd kuvaavien lausuntojen muistuttavan suuressa mairin vanhojen
suuryhtididen puhetta toimimisesta kansan parhaaksi ja kansan ehdoilla.?"®
"Elokuvapolitiikassa valittu linja, jossa vahvalta kansalliselta pohjalta edetdin
kansainvilisyyteen, on osoittautunut oikeaksi ja kestdviksi” ja "suomalainen
elokuva on osa kansallista identiteettii’, todetaan Suomen elokuvasiition
40-vuotisjulkaisussa vuonna 2009.8"" Tapa muotoilla kansalliselle kulttuurille
asetettu tehtidvd Suomen valtion erilaisten kaupallisten ja poliittisten intres-
sien rakentajana ei ole juurikaan muuttunut sitten padministeri Kiviméen pu-
heen, jossa taidetta verrattiin divisioonin ja armeijakuntiin. Lauri Térhénen
piti suomalaisen elokuvan rahoituksen uudistamista “maanpuolustuskysymyk-
send” opetus- ja kulttuuriministeri6lle vuonna 2008 laatimassaan selvitykses-
sd.812 Suomen elokuvasiition laatiman suomalaisen elokuvan tavoiteohjelman
mukaan vuonna 2o11 “kulttuuriviennin vahvuuksia pitdisi kdyttdd nykyistd pa-
remmin Suomi-brindin vahvistamisessa, joka parhaimmillaan luo Suomelle

809 "Kaikkien aikojen kunnianosoitus Peter von Baghille Rotterdamissa”.
Valkokangas 9.2.2012.

810 Pantti 2000, 361, 464.

811 Veikko Kunnas, "Suomen elokuvasadtic 40 vuotta”. SESinfo 3—4,/2009, 3; Otto
Suuronen, "Suomen elokuvasddtion neli@ vuosikymmentd”. SESinfo 3-4,/2009, 3; 13.

812 Torhdnen 2008, 15.
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parempia edellytyksid niin ulko- kuin kauppapolitiikassa”.8'® Torhonen méi-
rittelee suomalaisen elokuvan keskeiseksi tehtiviksi suomalaisen identiteetin
vahvistaminen ja molempien kotimaisten kielten siilyttiminen. Suomen elo-
kuvasddtiossd vuosittain jirjestettdvissd elokuvavuoden avajaistapahtumassa
juhlapuhujana on yleensi joku istuvista ministereistd, useimmiten kulttuuri-
tai pddministeri. My6s ndissd juhlapuheissa elokuvan tehtdvdd médritellddn.
"Suomalainen elokuva on suomalaisuuden peili”, totesi paaministeri Matti
Vanhanen vuonna 2005. Useat ministeripuhujat ovat nostaneet esiin eloku-
van tydllistavin ja verotuloja tuovan vaikutuksen.®' Suomalaisessa julkisessa
puheessa elokuva ei siis edelleenkiin ole itsestddn selvisti arvokasta sindnsd,
vaan lunastaa oikeutuksensa sille kulloinkin annetun vélinearvon vuoksi. Tuon
vilinearvon madrittdmistd virittivit fennomanian pitkd perint6 ja taloudelli-
set arvot, ja siind kéytetyt sanavalinnat ovat usein hyvin lihelld Toivo Sirkin,
Topo Leistelin tai Risto Orkon muotoiluja.

Kysymykseen siitd, voiko elokuvan kisikirjoittamista opettaa, on historia an-
tanut vastauksensa. Korkeakoulutasoinen, tutkintoon johtava elokuvakisikirjoit-
tajien koulutus tulee Suomessa pian 20 vuoden ikéddn. Kisikirjoittamista pddai-
neena voi titd kirjoitettaessa vuonna 2015 opiskella sekd ammattikorkeakoulussa
ettd Aalto-yliopistossa ja lisiksi erillisessd, kansainvilisessi maisteriohjelmassa,
jota koordinoi Tampereen ammattikorkeakoulu. Kisikirjoittamisesta voi myds
viitelld tohtoriksi, ja sen tutkimiseen on mahdollista saada rahoitusta Suomen
Akatemialta, kuten timin tutkimukseni syntyhistoria todistaa. Jos kisikirjoitta-
misesta kéyty julkinen keskustelu 1930-luvulla oli osa elokuvan keskiluokkaista-
misprojektia, pyrkimystd integroida elokuva osaksi korkeakulttuuria, voi ajatella
korkeakoulutasoisen elokuvakoulutuksen vakiintumisen olleen tuon hankkeen
suuri voitto. Tullessaan osaksi akateemisten tutkintojen jirjestelmid taideamma-
tit lihentyivit ainakin muodollisesti koulutetun kulttuurieliitin ydinté. Elokuva
oli mukana tissi kehityksessi ja nousi sen mukana ainakin koulutuksen niko-
kulmasta taiteeksi muiden taiteiden rinnalle. Kisikirjoittaminen ei kuitenkaan
ollut ammatillisena suuntautumisvaihtoehtona mukana, kun elokuvakoulutus
Suomessa aloitettiin Taideteollisessa oppilaitoksessa vuonna 1959, eiki vield sil-

813 Suomalaisen elokuvan tavoiteohielma 2011-2015.

814 Vanhanen 2005; Lipponen 2002; Karpela 2004; "Elokuvasadtian Krohn:
YLE kulttuuriministeridn alaisuuteen”. Yle Uutiset/Kulttuuri 21.1.2011.
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loinkaan kun koulutus muuttui yliopistotasoiseksi vuonna 1979. Syyni tihin oli
ajan tuotantokulttuuri — elokuvan uuden aallon ajattelun myotd kisikirjoitta-
jan ammatti oli muuttunut eurooppalaisessa elokuvassa lihes ndkymattoméksi
ja joiltakin osin kadonnut tdysin. Ilmi6 oli samankaltainen koko Euroopassa.
Useimmat kansalliset elokuvakoulut aloittivat toimintansa ilman kisikirjoitus-
linjaa. Tdnd péivind kisikirjoittajakoulutukseen panostavat sekid korkeakoulut
ettd EU:n Media-ohjelman piirissi vaikuttavat toimijat. EU:n pyrkimys torjua
Hollywoodin ylivaltaa kouluttamalla eurooppalaisia kisikirjoittajia, on jélleen
yksi ilmenemd siitd, ettd juuri késikirjoitusta pidetddn elokuvien laatuun kes-
keisesti vaikuttavana elementtind. Petr Szczepanikin mukaan kiinnostuessaan
elokuvasta vallanpitijit suuntaavat huomionsa kisikirjoittamiseen — ulkopuoli-
selle helpoimmin lihestyttiviin elokuvatuotannon vaiheeseen. Media-ohjelma
niyttid kertaavan historiaa tilti osin.8'®

Kisikirjoittamisen doksa 2000-luvun Suomessa ndyttiisi muotoutuneen li-
hes tdysin yhdysvaltalaisen, 1970-luvun jilkeen syntyneen kisikirjoitusoppaiden
perinteen mukaiseksi. Se, ettd tuo perinne oli oikeastaan Atlantin yli ja sieltd
takaisin kierrdtettyd eurooppalaista 180o-luvun teatteridramaturgiaa, on ilmio,
jota ei ole vield perinpohjaisesti kisikirjoituksen tutkimuksen kentilld kartoitet-
tu.81® David Bordwell lienee oikeassa siini, ettd Hollywoodin studiokauden ki-
sikirjoittajat eivit vannoneet Aristoteleen nimeen, eivitki tietoisesti kiyttineet
kolmen niytoksen rakennetta.8'” Toisaalta monet elokuvan alkuvuosikymmeni-
en kisikirjoittajat olivat toimineet teatterissa joko Euroopassa tai Yhdysvalloissa,
ja linsimaisen ndyttimotaiteen kerrontakonventiot olivat heille osa lapsesta as-
ti omaksuttua kulttuuriperint6d ja nuoruudessa opittua ammatillista kdytdntod.
Nykyaikaisten kisikirjoitusoppaiden terminologinen epiyhtendisyys piilottaa

815 Szczepanik 2013, 73-74.

816 Adltoyliopiston késikirjoitusopetuksessa 20004uvulla kaytetty terminologia perustuu
kolmessa yhdysvalialaisessa alan huippuyliopistossa kaytettyyn késikirjoitusopettaja
Frank Danielin lvomaan pedagogiikkaan. Daniel toimi Prahan elokuvakoulussa
FAMUssa ennen emigroitumistaan lénteen vuonna 1970 ja oli itse opiskellut Moskovan
elokuvakoulussa. Pedagogisessa mefodissa nakyvat seké Pudovkinin vaikutteet effé
keskieurooppalaisen dramaturgian perinne. FAMUn nykyinen rehtori Pavel Jech on
kutsunut eurooppalaisten kouluttajien laajasti omaksumaa Danielin késitteistéd “pizza-
ilmisksi”. Euorooppalainen tuote kierrétetdan Amerikan kautta ja muutiuu Eurooppaan
palatessaan “Amerikan ihmeeksi”. Jech 2012.

817 Bordwell 2014.
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taakseen kuitenkin suurilta linjoiltaan yhtenidisen paradigman, joka perustuu
draaman nikokulmasta suoritettuun menestyneiden tai klassikoiksi nostettujen
elokuvien analyysiin. Tekijéiden todellisuuden ja oppaiden vililld on kuitenkin
jannite — Claus Tieberin kiteytyksen mukaan: "Elokuvateollisuus ja kisikirjoi-
tusoppaita tuottava teollisuus ovat kaksi erillistd teollisuuden haaraa.”®'® Nii-
den kahden teollisuuden lisiksi kolmas kenttd, jossa kisikirjoittamisen doksaa
ylldpidetddn ja uusinnetaan ovat elokuvakoulut. Niiden opetuksessa yleensd ni-
kyy vaikutteita molemmista edelld mainituista teollisuuksista. Tuottaako koulu-
tus parempia kisikirjoituksia, on kysymys, johon ei ole yksiselitteistd vastausta.
Alalle tullaan yhd my6s ilman koulutusta, ja ohjaajat, niyttelijit, toimittajat ja
kirjailijat toimivat kisikirjoittajina kuten 193o-luvullakin. Brittildisid nykyka-
sikirjoittajia haastatelleen Bridget Conorin mukaan kisikirjoittajat itse usein
hahmottavat tyonsi edellyttivin erityistd luontaista lahjakkuutta, kykyd toimia
vaistonvaraisesti ja myos uskallusta luottaa vaistoon. Monet kokevat ammatin
kutsumuksekseen. Useimmat kisikirjoittajat arvostavat oppaiden tarjoamia kir-
joittamisen “kisityOtaitoja”, vaikka monet heistd kyseenalaistavatkin opaskirjo-
jen suoraviivaisuuden.®'? Myos elokuvakoulujen sisilli on opiskelijoita ja opet-
tajia, joille "filmivaisto” on elokuvantekijin tirkein tyoviline. Liiallinen tietimys
perinteestd tai sddnndistd ja kirjoitettuun sanaan turvautuminen elokuvan suun-
nitteluvaiheessa voidaan mieltii kahleeksi.82

Kirjailijan kokemus kisikirjoittajana toimimisesta voi tind péivini olla sa-
manlainen kuin Mika Waltarin kokemaa perusteelliseen “jauhamiseen” osal-
listuminen. Televisiosarjoja ja elokuvia kisikirjoittanut kirjailija Anna-Leena
Hirkonen kertoi romaaniinsa perustuvan elokuvan Ei kiitos (2014) ensi-illan
yhteydessi, etti ei endd ole kiinnostunut olemaan mukana kisikirjoitusprojek-
teissa: "Ei se ole minun lajini. Niissd joutuu ottamaan niin paljon huomioon
muiden mielipiteitd. Tein [edellisesti elokuvastani] Onnen wvarjoista 16 ki-
sikirjoitusversiota ja se oli niin rankka projekti, etten halua kokea sitd endi
ikind.”®' Romaanifilmatisointeja tehdiin edelleen paljon, ja syksylld 2015

818 Suullinen kommentti Screenwriting Research Networkin konferenssissa 19.10.2014.
819 Conor 2011, 145-146, 201.

820 Markus Lindroos, "Ennen kaikkea sinun on kirjoitettava siitd, mit& rakastat”.
Aveklehti 2/2010, 48-4; "Kreativt rus p& Géteborgs unga filmskola”.
Dagens Nyhefer 17.10.2014.

821 Valimaki 2014,
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Aamulehden kriitikko moitti suomalaista elokuvaa kirjallisuusaiheiden liialli-
sesta suosimisesta. Ongelman taustalla oleva syy nimettiin tutuin sanoin: elo-
kuvantekijoiden aihepula.??2

Timin tutkimuksen johdantoluvussa kysyin, minkilainen elokuva syn-
tyisi suomalaisen elokuvakisikirjoittajien ammattikunnan alkuvaiheesta.
Olisiko sen kisikirjoitus Matti Kassilan médritelmin mukainen “kuljeske-
luelokuva” vai Kjell Sundstedtin elokuvadramaturgian oppikirjassa esitel-
ty “kuka voittaa?” -tarina? Taiteessa ja luovassa tydssi voitot ja tappiot ovat
usein viliaikaisia ja tulkinnanvaraisia. Myohempi aika nostaa esiin teoksia
ja tekijoitd, joita omana aikanaan ei ole pidetty erityisen merkittivind. Stu-
diokauden elokuvien estetiikka pdityi hylittivien traditioiden joukkoon
yli neljinnesvuosisadaksi 1960-luvun alussa. Perinteen tunnustaminen, sen
uudelleenelvyttiminen ja soveltaminen uuteen aikaan on ollut osa suoma-
laisten elokuvantekijoiden toimintaa viimeisen kolmenkymmenen vuoden
aikana. Studiokauden elokuvan esteettisid malleja on otettu kiytt66n pait-
si kisikirjoittamisessa myos esimerkiksi valaisussa ja lavastamisessa. Jos nyt,
kahdeksankymmentid vuotta myS6hemmin, pitdisi 1930-luvun kisikirjoitus-
keskustelusta poimia esiin voittajia, padllimmadisiksi jdisivit kolme ajatus-
ta: elokuva on taiteenlaji muiden taiteenlajien joukossa, silld on kansallinen
tehtivi ja kisikirjoittaminen on oma ammattinsa. Elokuva on saavuttanut
vahvan aseman yhteiskunnassa: sen tukemista sddtelee lainsdddanto, sitd ra-
hoitetaan julkisista varoista ja sen koulutus on osa korkeakoulukenttid. Se
on osa suomalaista kulttuuria. Elokuvakasikirjoittajat ovat vakiintunut ja
kasvava ammattikunta. Juha Rosma Kkirjoitti vuonna 1984 suomalaisten elo-
kuvakisikirjoittajien joukon olevan niin pieni, ettd tarvittaessa alan ammat-
tilaiset voitaisiin kaikki mahduttaa kahteen taksiin.82® Timai siitd huolimatta,
ettd kotimaisia ensi-iltoja oli vuonna 1984 parikymmenti — sama mdiri kuin
1930-luvun lopulla vuosittain. Ensi-iltojen midrd on edelleen sama, mutta
vuonna 2015 Suomen Niytelmakirjailijat ja Kisikirjoittajat ry:n yhteydessd
toimivassa Kaisikirjoittajien killassa on lihes 200 jdsentd. Audiovisuaalisen
median kenttd on laajentunut ja monipuolistunut ja elokuvakasikirjoittajan
taitoja tarvitaan nyt pitkien ndytelmédelokuvien lisiksi myos televisiodraaman,
dokumenttien, tosi-teeveen ja peliteollisuuden tuotannoissa.

822 Antti Selkokari, "Sotaromanssi tykyttad Lapin taivaiden alla”. Aamulehti 4.9.2015.
823 Rosma 1984, 7.
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Vuosi 2013 oli Suomen elokuvasddtion toiminnassa kisikirjoittamisen tee-
mavuosi. Joulukuussa jdrjestettyyn kisikirjoittamisen Think tank -tapahtu-
maan oli kutsuttu lihes sata ammatissa toimivaa kisikirjoittajaa, ohjaajaa ja
tuottajaa. Yhden iltapdivin aikana osallistujat tyGstivit ryhmissd vastausta ta-
pahtuman pédkysymykseen: "Mistd syntyy hyvi kisikirjoitus?” Kysymys olisi
voinut olla otsikko Elokuva-Aitan sivulla 1930-luvulla. Tyéryhmien raporttien
vastauksissa oli sekd vanhaa ettd uutta. Niissd puhuttiin vallasta, vastuusta, tai-
teesta ja luottamuksesta. Ammattitaidosta ja rahasta. Yhteisestd lumoutumi-
sesta. Halusta lihted yhteiseen leikkiin, ja luvasta olla keskenerdinen. Timin
pdivin tekijoiden pohdinnat vahvistavat kisitystd siitd, ettd elokuvakisikirjoit-
taminen on vahvasti my9s sosiaalinen prosessi. Sekin kévi raporteista ilmi, et-
td elokuvakasikirjoittajan kahtalainen rooli toisaalta omaa tietidn seuraavana
yksinidisend nikijini ja toisaalta tuotantoketjussa toimivana tuotekehittelijina
on 2010-luvulla yhti ristiriitainen kuin se oli d4dnielokuvan ensimmaisend vuo-
sikymmenend. Yhden ryhmin aiheena oli intohimo. Ryhmi kertoi raportis-
saan, ettd keskustelussa oli vallinnut yksimielisyys siitd, ettd tekijin intohimo
ja rohkeus vilittyy aina yleis6lle. Tamin sukupolven elokuvantekijit muotoili-
vat nikemyksensi ndin: intohimoa ei voi laskelmoida, ja sen suojeleminen on
osa ammattitaitoa.824

Oliko suomalaisen elokuvakisikirjoittajien ammattikunnan muotoutuminen
siis "kuka voittaa” -tarina vai "kuljeskeluelokuva” Oliko tarinalla loppua? Tyo
jatkuu vield. Uudet sukupolvet kertovat tarinoitaan uusille yleiséille. Perinteiset
muodot rikkovaa elokuvakerrontaa vuonna 1937 hahmotellut Nyrki Tapiovaara
piti kysymystd onnellisesta tai onnettomasta lopusta tarpeettomana:

Ei ole mitidn loppua. Puhtaaksi viljellyin filmitarina ei lopu silld hetkelld, kun filmi
loppuu, ei saavuta pistetti, jossa onnettomuus ehdottomasti loppuu ja onnellisuus
alkaa. Aika virtaa yli filmin rajojen, elimd jatkuu ja ihmiset jatkavat elimdinsi
omine vaikeuksineen, pienine ja suurine kysymyksineen ja ratkaisuineen, jotka

merkitsevit yhti paljon kuin ne, jotka jo ovat takana.8?

824 Suomen elokuvasadtion kasikirjoittamisen Think tank fapahtuman

tydryhmaraportit. 17.12.2013.

825 NHi. T.Nyrki Tapiovaara), "Kun filmi loppuu..."” Elokuva-Aitta 10/1937, 237-239
(padkirjoitus).
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Raija Talvio: Filmikirjailijat

— elokuvakisikirjoittaminen Suomessa 1931-1941

Tiivistelmd

Tama vaitoskirja tarkastelee elokuvakisikirjoittamista Suomessa vuodesta 1931
vuoteen 1941. Tutkimus kysyy, minkilaiset esteettiset ja ideologiset arvot vaikutti-
vat kisikirjoittamiseen ja kisikirjoittajien ammattikunnan muotoutumiseen d4ni-
elokuvan lipimurron jilkeen.

Tutkimus on historiallinen tutkimus. Lihdeaineistoa tulkitaan soveltaen pdi-
asiassa Ian Macdonaldin ja Daniel Grittenin luomia késikirjoituksen tutkimuksen
menetelmid, joissa kisikirjoittamisen kiytdnt6d analysoidaan ranskalaisen sosio-
login Pierre Bourdieun teorioiden mukaisena kulttuurisen kamppailun kenttina.

Suomalainen elokuvatuotanto eli voimakkaan kasvun aikaa 1930-luvulla. Elo-
kuvalehtien ja muiden julkaisujen palstoilla kiytiin vilkasta keskustelua kansalli-
sesta elokuvasta ja sen tehtivistd. Yksi keskustelunaiheista oli "kisikirjoituksen
ongelma”. Uskottiin, ettd kiinnittdmilld huomiota kisikirjoitusten laatuun syntyy
parempia elokuvia. Pohdintojen keskiéssd oli nelja kysymystd: Minkilaisia ovat
suomalaiselle elokuvalle sopivat aiheet? Keiden pitiisi kirjoittaa elokuvia? Tulee-
ko tuottajien suosia alkuperiisaiheita ja vilttdd kirjallisuussovituksia? Miten mai-
ritellddn hyvi elokuvakisikirjoitus? Tutkimuksen pdiluvuissa tarkastellaan ndiden
kysymysten ratkontaa seki julkisuudessa ettd kiytinnon tyossd. Lehdistéaineis-
ton ohella lihteind ovat elokuvien kisikirjoitukset, kirjeet, muistelmat ja elokuva-
yhtididen arkistot. Neljdssd tapaustutkimusluvussa valotetaan pailukujen aihealu-
eita. Niissa tarkastelun kohteina ovat elokuvat Juurakon Hulda (1938), Vieras mies
tuli taloon (1938), vuonna 1940 valmistuneet suomalaiset ruotsalaisten elokuvien
uudelleenfilmatisoinnit sekd elokuva SF-paraati (1940).

Suomalaista elokuvakisikirjoittamista ja sen ammatillisia ihanteita rakennet-
tiin ddnielokuvan ldpimurron jilkeen kulttuurisella kentilld, jonka toiminta muo-
toutui suhteessa kansalliseen kulttuuriin ja suomalaisen kirjallisuuden traditioon.
Suomalainen elokuva oli samaan aikaan seki osa nuoren valtion kansallista kult-
tuuria ettd kansainvilistd elokuvakulttuuria — vaikutteita saatiin niin Euroopasta,
Hollywoodista kuin Neuvostoliitostakin. Elokuvaa pidettiin toisaalta kauppatava-
rana ja toisaalta taiteena, ja kisikirjoittaminen néhtiin uutena kirjallisuuden lajina.
Kisitystd kisikirjoittajan ammatista muokkasivat monet keskenddn ristiriitaiset

nikemykset, toiveet ja tavoitteet.



Raija Talvio: Film Authors

— Screenwriting in Finland 1931-1941

Abstract

This thesis examines the development of screenwriting practice in Finnish

cinema between 1931 and 1941. The study looks at the aesthetic and ideological
values that influenced the formation of screenwriting as a profession after the
advent of sound film.

In its analysis of this historical development the study utilizes primarily, but
not exclusively, the models proposed by Ian Macdonald and Daniel Gritten in

their ground breaking work(s) in the emerging field of screenwriting studies.

Screenwriting is seen as a field of cultural practice in which notions like cultural
capital, struggle and doxa as introduced by Pierre Bourdieu can be used to define
and interpret the field.

In 1930s Finland the domestic film industry was growing strongly and the
development of the national cinema became the subject of a lively public debate
in popular film magazines and other publications. A large part of this discussion
was centred on the screenplay. For the contemporaries the eventual solution of
the “screenplay problem” was the key to better films. Four recurrent questions
emerged: What would be the best possible subject matter for Finnish cinema?
Who should write films? Should the producers prefer original material over
adaptations? How to write a good screenplay? These questions and their practical
solutions are discussed in the main chapters of the study. Each topic is elaborated
further in a case study chapter in which individual films of the time are examined.

Screenwriting practice and the aesthetic ideas informing it were built in
a production environment that was heavily drawing on the national cultural
and literary tradition. At the same time Finnish cinema was influenced by an
international film culture — from Europe and Hollywood to Soviet cinema.
Conflicting notions of authorship and of the essence of cinema as an art form
were discussed as well as the tension between art and commerce. The professional
identity of the screenwriter and the practice of screenwriting were shaped in a
field defined by many conflicting ideals and goals.
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LIITE 1

Svomalaisten

elokuvien kdsikirjoittajat

[931-194]

Adler, Helmer (1908-1940), toimittaja. Suomen
Sosiaalidemokraatin  kulttuuritoimittaja Ad-
ler ohjasi Seere Salmisen nidytelmdin perus-
tuneen elokuvan Herrat ovat herkkiuskoisia
(1939) ja kisikirjoitti elokuvan yhdessd Veikko

Stromin kanssa.

Aho, Heikki (1895-1961), dokumentaristi, kuvaa-
ja. Aho oli mukana kirjoittamassa Nyrki Ta-
piovaaran elokuvaa Juba, joka perustui Ahon
isin Juhani Ahon romaaniin. Aho kisikirjoitti
Aho & Soldan -yhtion dokumenttielokuvia.

Ahonen, Valfrid (1893-1939), niytelmikirjailija.
Elokuva Punahousut (1939) perustui Ahosen
ndytelmain Rakuunat tulivat. Ahonen oli mu-
kana elokuvan kisikirjoitustydryhmissd kredi-
toimattomana tekijina.

Arni, Vuokko (1906-1972), toimittaja. Vuokko Ar-
ni oli toinen kisikirjoittaja elokuvassa Paimen,
piika ja emanti (1938).

Bergroth, Kersti (1886-1975), kirjailija, pakinoit-
sija, toimittaja ja pddtoimittaja. Bergroth kir-
joitti sekd ruotsiksi ettd suomeksi romaaneja
ja nidytelmid ja eri nimimerkeilld pakinoita ja
viihdekirjallisuutta. Nuortenkirjasarjaa Eevan
luokka hin kirjoitti nimimerkilli Mary Marck.
Bergroth oli kantavana voimana 1920-luvulla
Eurooppaan ikkunoita aukaisevassa kulttuu-
rilehdessd Sininen kirja ja toimi 1930-luvul-

la antroposofisen aikakauslehti Piivékirjan
pidtoimittajana. Nisse Hirnin kisikirjoitta-
ma Rikas tytto (1939) perustui Bergrothin ni-
mimerkilli Verna Kangas kirjoittamaan
vithderomaaniin. Anu ja Mikko (1940) oli
Bergrothin oma sovitus saman nimisestd niy-
telmistddn. Alkuperdiskisikirjoitus Morsian
yllattai (1941) syntyi yhdessi Valentin Vaalan
kanssa. Se oli alku sarjalle Lea Joutsenon tih-
dittdmid ja Valentin Vaalan ohjaamia suoma-
laisia screwball-elokuvia, joiden kisikirjoitta-
jana Bergroth kiytti nimimerkkii Tet. Sarjan
muut elokuvat olivat Tbsitarkoituksella (1943),
Dynamiittitytts (1944), Vuokrasulbanen (1945)
ja Viikon tytt6 (1946). Elokuvien kisikirjoituk-
set olivat Tetin, Tetin ja Vaalan tai Tetin, Vaa-
lan ja Joutsenon yhdessi laatimia.

Blomberg, Erik (1913-1996), kuvaaja, ohjaaja ja
tuottaja. Erik Blomberg oli mukana kisikir-
joittamassa elokuvia Varastettu kuolema (1938),
Kaksi Vibtoria (1939), Valkoinen peura (1952) ja
Miss Eurooppaa metsistamissi (1955). Kreditoi-
maton kisikirjoittaja hin oli elokuvassa Kefun-
héinti kainalossa (1940) ja Aila - Pobjolan tytir

(1951).

Dahlberg, Erik (1892-1976), kirjailija. Nuorten
seikkailukirjoja julkaissut Dahlberg kisikir-
joitti elokuvat Yovartija vain... (1940), Ballaa-
di (1944) ja Rakkautensa ubri (1945) — kaikki
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teokset olivat alkuperiiskisikirjoituksia. Myos
elokuvat Erebtyneet sydimet (1944) ja Ma ok-
salla ylimmalli (1954) perustuivat Erik Dahl-
bergin alkuperiisaiheisiin.

Elenius, Emil (1877-1949), kirjailija. Elokuva Lai-

van kannella (1938) on Eleniuksen ja Reino
Hirvisepin sovitus Pasi Jddskeldisen samanni-
misestd ndytelmasta.

Elmgren-Heinonen, Tuomi (1903—2000), toimit-

taja, kirjailija ja tapakouluttaja. Elmgren-Hei-
nonen laati Boris Sirpon ja Toivo Sirkin
kanssa kisikirjoituksen elokuvaan Pikku pe-
limanni (1939). Sama tyoryhmi Vivica Band-
lerilla vahvistettuna kirjoitti elokuvan jat-
ko-osan Pikku pelimannista viulun kuninkaaksi
(1949).

Elsteld, Ossi (1902-1969), ohjaaja, niytteliji ja

lavastaja, teatterinjohtaja. Elsteld aloitti la-
vastajana ja ndyttelijind Suomi-Filmissi. Hin
osallistui kisikirjoitustyohén elokuvaa Vibred
kulta (1939) valmisteltaessa ja siirtyi myShem-
min Suomen Filmiteollisuuteen, jossa hinen
toimenkuvanaan oli niytteliji-lavastaja-ohjaa-
ja ja henkilokunnan pallikks. Elsteld oli kisi-
kirjoittajana elokuvassa Kalle Aaltosen morsian

(1948).

Heindmies, Vilho (19o0-1953), toimittaja. Hei-

ndmies kirjoitti elokuvat Tukkijoella (1937) ja
Elinan surma (1938), Paimen, pitka ja eminti
(1938) seki Simo Hurtta (1940). Heinimiehen
kaikki elokuvakisikirjoitusty6t olivat sovituk-
sia ndytelmistd tai romaaneista.

Hemberg, Oscar (1881-1944), ruotsalainen ki-

sikirjoittaja ja tuottaja. Kisikirjoitti ruotsa-
laissuomalaisen yhteistydelokuvan Vale-Greta

(1934)-

Hirn, Nisse (1911-1976), mainospiillikks. Hirn

oli mainospiillikkoni ensin Suomi-Filmissi
1937-1939 ja sitten Suomen Filmiteollisuu-
dessa 1939-1946. Kummassakin yhtidssd hin
toimi saman aikaan myds kisikirjoittajana.
Sodan jilkeen Hirn kirjoitti useita Teuvo Tu-
lion elokuvia ja kiytti niiden yhteydessd aina
kisikirjoittajanimimerkkii Filmimies. Hirnin
kasikirjoituksia ovat Sysmdliinen (1938), Poi-
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kamiesten holhokki (1938), Rikas tytts (1939),
Hitivara (1939), Aatamin puvussa - ja vihin
Ecvankin... (1940), Poikamies-pappa (1941), Oi,
aika vanha, kultainen...! (1942), Katariina ja
Munkkiniemen kreivi (1943), seki Tulio-elo-
kuvat Sellaisena kuin sind minut halusit (1944),
Rakkauden risti (1946), Levoton wveri (1946),
Intohimon wvallassa (1947) ja Mustasukkaisuus
(1953). Hirn ja Topo Leisteld kirjoittivat elo-
kuva-alan ammatteja esitelleen kirjan vuonna
1950 yhteisnimimerkilli Toni.

Huttunen, Jaakko (1911-1938), konttoripiillikko.
Huttunen oli Suomi-Filmin konttoripaillikko,
joka ehdotti yhtion johdolle Juurakon Huldan
(1937) filmaamista. Hin myos kisikirjoitti elo-
kuvan yhdessi Valentin Vaalan kanssa. Yhdes-
si Orvo Saarikiven kanssa Huttunen kirjoitti
elokuvan Niskavuoren naiset (1938).

Ibsen, Tancred (1893-1978), norjalainen kisikir-
joittaja ja ohjaaja. Pitkdn uran Norjassa tehnyt
Ibsen oli yksi kisikirjoittajista elokuvassa Kyo-
kin puolella (1940).

llomdki, Tapio (1904-1955), siveltiji ja leikkaaja.
Ilomiki toimi musiikin siveltdjind tai sovit-
tajana yli 40 elokuvassa. Hin kisikirjoitti ja
ohjasi Simo Penttilin aiheeseen perustuvan
elokuvan Mies Marseillesta (1937).

Johansson, Ivar (1889-1963), ruotsalainen kisi-
kirjoittaja-ohjaaja on merkitty kisikirjoitta-
jaksi elokuvaan Vinrikki Stoolin tarinat (1939),
joka oli tehty Johanssonin Kkirjoittaman sa-
mannimisen mykkdelokuvan materiaaleista.
Kreditoimaton Kkisikirjoittaja Johansson on
Teuvo Tulion elokuvassa Unelma karjamajalla
(1940). Sen kisikirjoitus oli muokattu Johans-
sonin Ruotsissa toteutetusta kasikirjoituksesta.
Suomalainen elokuva Voi meiti! Anoppi tulee!
(1933) perustui Johanssonin kisikirjoittamaan
ruotsalaiseen  elokuvaan  Swvirmor kommer
(1932) ja Onnenpotkun (1936) pohjana oli ruot-
salainen elokuva Uppsagd (1934), jonka ohjaaja
Johansson oli.

Jorma, Hilja (1885-1972), niytteliji. Jorma kirjoitti
yhdessd Olli Nuorton kanssa kasikirjoituksen
elokuvaan Si/talan pebtoori (1934) Hjalmar Sel-
mer-Geethin romaanin pohjalta.
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Joutseno, lea (1910-1977), niytteliji ja kielen-

kaantdji. Joutseno oli kreditoimaton kasi-
kirjoittaja elokuvassa Morsian yllittii (1941),
jonka muut kirjoittajat olivat Kersti Bergroth
ja Valentin Vaala. Sama ty6ryhmi kirjoitti elo-
kuvat Tositarkoituksella (1943), Dynamiittitytto
(1944), Vuokrasulbanen (1945) ja Viikon tytto
(1946). Kahdessa ensin mainitussa elokuvas-
sa Joutseno oli kreditoimaton kasikirjoitta-
ja. Hin niytteli my6s elokuvien naispddosat.
Lea Joutseno kirjoitti Ilmari Unhon kanssa
elokuvan Kilroy sen teki (1948) ja oli mukana
kreditoimattomana tekijind elokuvan Ihmisid
suviyossi (1948) kisikirjoitustyoryhmassi.

Jarviluoma, Artturi (1879-1942), kirjailija, niytel-

mikirjailija ja toimittaja. Jarviluoma kasikir-
joitti yhteensd neljd pitkdd ndytelmielokuvaa,
joista kaksi ensimmiistd jo mykkdkauden ai-
kana. Hin sovitti vuonna 1914 kirjoittamansa
niytelman Pohjalaisia elokuvaksi kaksi kertaa:
vuosina 1925 ja 1936. Jarviluoma myds kasi-
kirjoitti Minna Canthin néytelmin pohjalta
elokuvan Roinilan talossa (1935). Toinen klas-
sikkosovitus oli mykkiversio Nummisuutareis-
ta (1923).

Kaarna, Kaarina (1898-1972), kirjailija. Kaarna

kirjoitti romanttista viihdettd ja kiytti usei-
ta nimimerkkeji: Kleopatra, Tuulikki Kallio,
Kaisu Vaara, Katri Viita, Kaarina Viitainoja
ja Irja Vuosalo. Kaarina Kaarna oli naimisissa
ohjaaja Kalle Kaarnan kanssa ja kisikirjoitti
miehensid ohjaamista teoksista mykkieloku-
van Tyon sankarilaulu (1929) ja Larin-Ky6stin
runoelmaan perustuneen Kuisman ja Helindn
(1932). Kaarina Kaarna oli myds mukana ki-
sikirjoittamassa Eino Karin ohjausta Suwiyin
salaisuus (1945). Niitd nikyvimmin menes-
tyksen saavuttivat kaksi sota-ajan romanttista
elokuvaa, joiden pohjana oli Kaarina Kaarnan
alkuperdistarina: Kaivopuiston kaunis Regina
(1941) ja Katariina ja Munkkiniemen kreivi
(1943). Edellisen kisikirjoittajana toimi Toivo
Sarkkd ja jalkimmdisen Nisse Hirn.

Kaarna, Kalle (1887-1964), ohjaaja ja taidemaa-

lari. Kaarna oli kisikirjoittajana omissa oh-
jauksissaan Miekan terilli (1928), Jidkirin
morsian (1931), Kuisma ja Helind (1932), Tee tyo
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Ja opi pelaamaan (1936), Ulkosaarelaiset (1938)
ja Elinan surma (1938) sekd Jorma Nortimon
ohjaamassa elokuvassa Kyliraittien kunin-
gas (1945). Lisiksi Kaarna oli kreditoimaton
kisikirjoittaja elokuvissa Jubla meren rannalla
(1929) ja Seitsemdn veljesti (1939).

Karpio, Vihtori (1885-1964), kirjailija. Raittiu-

saiheisia valistuskirjoja julkaissut Karpio oli
mukana kisikirjoittamassa elokuvaa Ja alla oli
tulinen jirvi...(1937).

Kartto, Turo (1910-1942), niytteliji, ohjaaja. Kart-

to aloitti ndyttelijind teatterissa, mutta siirtyi
nopeasti elokuvan palvelukseen. Kartto toimi
vuosina 1938-1940 Suomi-Filmin lyhytelo-
kuva- ja kisikirjoitusosastolla ja sen jilkeen
Suomen Filmiteollisuuden skenaristina kuole-
maansa asti 1942. Kaikki Karton kisikirjoituk-
set olivat sovituksia: Vibtori ja Klaara (1939),
Jumalan myrsky (1940), Antreas ja syntinen Jo-
landa (1941), Onnellinen ministeri (1941), Tiys-
osuma (1941) ja Awvioliittoyhtic (1942). Kart-
to myds kisikirjoitti ja ohjasi dokumentteja
ja katsauselokuvia ja toimi niissi selostajana.
Pitkid dokumenttielokuva Rivilotta (1943) oli
Karton ohjaus. Hén niytteli sivurooleja useis-
sa elokuvissa ja toimi dokumenttien selostaja-
na.

Karu, Erkki (1887-1935), ohjaaja, tuottaja ja leik-

kaaja. Suomi-Filmin perustajiin kuulunut
Erkki Karu oli mukana kisikirjoittajana lihes
kaikissa ohjaamissaan elokuvissa sekd mykka-
kauden aikana ettd sen jilkeen. Mykkikauden
kasikirjoitustoitd olivat Koskenlaskijan morsian
(1923), Myrskyluodon kalastaja (1924), Meidin
poikamme (1929) ja Herra Elanto (1930). Kre-
ditoimattomia kisikirjoitustoitd olivat myk-
kielokuvat Se parhaiten nauraa, joka viimeksi
nauraa (1921), Muurmanin pakolaiset (1927),
Tukkijoella (1928) ja Nuori luotsi (1928). Karun
ohjaamista dénielokuvista Tukkipojan morsian
(1931) ja Meidin poikamme ilmassa — me maassa
(1934) on myds merkitty hinen kisikirjoitta-
mikseen. Kreditoimattomana kisikirjoittajana
Karu toimi elokuvissa Voi meiti! Anoppi tu-
lee (1933), Ne 45000 (1933), Meidin poikamme
merelld (1933) seki Karun kuoleman jilkeen
Glory Leppisen ohjattavaksi péityneessi elo-
kuvassa Onnenpotku (1936).
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Kivimaa, Arvi (1904-1984), kirjailija, niytelmi-

kirjailija, runoilija, teatterinjohtaja ja pro-
fessori. Kivimaa kirjoitti Helvi Himildisen
romaanin 7y4jd syli pohjalta kisikirjoituksen
elokuvaan Lapseni on minun (1940).

Kivimies,Yri6 (1899-1980), kirjailija, lehtimies

ja kustannusvirkailija. Gummeruksen kus-
tannustoimittajana  tyoskennellyt Kivimies
oli 1930-luvun tunnetun kulttuuripoliittisen
avainteoksen, vuonna 1937 ilmestyneen Pidor
Tornissa -keskustelukirjan ideoija, toimittaja
ja yksi sen keskustelijoista. Kivimies oli kir-
joittanut eri lehtiin myonteisid arvioita Teuvo
Tulion ja Valentin Vaalan varhaisista eloku-
vista jo ennen kuin aloitti yhteistyén Tulion
kanssa 1930-luvun puolivilissd. Kisikirjoitta-
jana hin oli neljissd Tulio-elokuvassa: 7Tuiste-
lu Heikkilin talosta (1936), Nuorena nukkunut
(1937), Kiusaus (1938) ja Laulu tulipunaisesta
kukasta (1938). Lisiksi hin oli mukana tyoryh-
missd, joka kirjoitti Valentin Vaalan ohjaaman
Suomi-Filmin tuotannon Sysmdildinen (1938).
Kaikki Kivimiechen kisikirjoitukset olivat so-
vituksia romaaneista.

Korhonen, Jaakko (1890-1935), niytteliji ja oh-

jaaja. Korhonen kisikirjoitti ohjaamansa Aga-
petus-elokuvat Aatamin puvussa ja vihin Ee-
vankin (1931) ja Rovastin hidmatkat (1931).

Kurjensaari, Matti (1907-1988), kirjailija, toimit-

taja, pddtoimittaja ja professori. Kurjensaari
oli julkaissut kaksi poikakirjaa sekd omaeld-
maikerrallisen romaanin 7ie Helsinkiin, kun
hin tuli Varastetun kuoleman (1938) dialogien
kirjoittajaksi. Kurjensaaren elokuvaura jatkui
myShemmin Suomi-Filmissd, jonka kirjalli-
sella osastolla hin toimi vuosina 1940-1941 ja
osallistui muun muassa elokuvien Viimeinen
vieras (1941) ja Ryhmy ja Romppainen (1941)
kisikirjoittamiseen kreditoimattomana tekija-
nd. Kurjensaari oli kisikirjoittajana Matti Kas-
silan dokumenttielokuvassa Kolmen kaupungin
kasvot (1962). Kurjensaaren pakinoitsijanimi-
merkki oli Jeremias.

Ky®stild, Lauri (1896-1984), niytteliji ja laulaja.

Kyostild kirjoitti yhdessd Jaakko Solan kanssa
alkuperiiskisikirjoituksen elokuvaan Jos ofis
valtaa... (1941).
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Kérkénen, Orvo (19oo-1977), toimittaja. Aamu-

lehden teatteri- ja elokuva-arvostelija Kirko-
nen oli mukana kirjoittamassa Topiaksen eli
Toivo Kauppisen niytelmiin perustuvaa elo-
kuvaa Serenaadi sotatorvella eli sotamies Paavo-
sen tuurihousut (1939).

Leistela, Topo (1893-1955), niytelmikirjailija,

ndyttelijd, teatterinjohtaja, tuottaja (vVuoteen
1935 Torsten Leistén). Leistelilld oli takanaan
jo parin vuosikymmenen ura teatterissa, kun
hin tuli Suomi-Filmin lyhytkuvaosaston joh-
tajaksi vuonna 1932. Toimenkuvaan kuuluivat
myo6s yhtién “kirjallisen asiantuntijan” tehtavit.
Leisteld kisikirjoitti elokuvan Mind ja minis-
teri (1934) ndytelminsd Pitka jonkas minulle
annoit (1926) pohjalta ja oli mukana kirjoitta-
massa elokuvia Kaikki rakastavat (1935) ja Ja
alla oli tulinen jirvi...(1937). Leisteld kirjoitti
ahkerasti elokuvalehtiin sekd kisikirjoittami-
sesta ettd elokuvapolitiikkaan ja elokuvakult-
tuuriin liittyvisti aiheista ja julkaisi yhdessd
Nisse Hirnin kanssa alan ammatteja esitte-
levin kirjan vuonna 1950 yhteisnimimerkilld
Toni. Vuosina 1940-1948 Leisteld johti lyhy-
telokuvaosastoa Suomen Filmiteollisuudes-
sa ja toimi Kansan Elokuva Oy:n johtajana

1948-1952.

Liebkind, Jokke (1904-1960), niytteliji. Liebkind

kiytti nimimerkkii Jukka Ahuva toimies-
saan toisena kisikirjoittajana elokuvassa Kos-
kenlaskijan morsian (1937). Hin esiintyi niytte-
lijind pienissd sivurooleissa viidessd elokuvassa
1930- ja 1950-luvuilla.

Linnanheimo, Regina (1915-1995) niytteliji ja

kielenkaidntdjd. Linnanheimo oli yksi Suomen
ensimmaisistd todellisista filmitihdistd. Hin
oli mukana jo Valentin Vaalan ja Teuvo Tulion
varhaisissa elokuvissa. Linnanheimo kisikir-
joitti elokuvan Laulu tulipunaisesta kukasta
(1938) yhdessi Yrjo Kivimiehen ja Teuvo Tu-
lion kanssa. Jaana Nikulan mukaan sama ty6-
ryhmi olisi kirjoittanut my6s elokuvat Taistel/u
Heikkilin talosta (1936), Nuorena nukkunut
(1937) ja Kiusaus (1938), vaikka Linnanheimoa
ei ole merkitty kisikirjoittajaksi niiden eloku-
vien tekijitietoihin. Linnanheimo oli kasikir-
joittajana myds Tulion elokuvissa Rikollinen
nainen (1952), Olet mennyt minun vereeni (1956)
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ja kreditoimattomana kirjoittajana elokuvissa
Levoton veri (1946) ja Sensuela (1973).

Luts, Theodor (1896-1980), kuvaaja, ohjaaja ja
tuottaja. Luts oli kasikirjoittajana elokuvassa
Salainen ase (1943) ja kreditoimattomana ki-
sikirjoittajana elokuvissa Pikku myyjatir (1933),
Herrat taysiboidossa (1933). Lisdksi hin oli
kirjoittamassa virolais-suomalaista yhteistyd-
elokuvaa Piikese lapsed/Auringon lapset (1931),
joka oli elokuvateattereiden ohjelmistossa vain
Virossa.

Malmstén, Georg (1902-1981), laulaja, siveltiji
ja kapellimestari. Malmstén oli kirjottamassa
kreditoimattomana elokuvia Pikku myyjitir
(1933) ja Herrat tiysihoidossa (1933). Malmstén
my6s ohjasi Pikku myyjéttiren.

Maydell, Friedrich von, ohjaaja. Von Maydell
oli kansainvilisen yhteistybelokuvan Erimaan
turvissa  (1931) kisikirjoitustyoryhmissd ja
toimi my0s toisena ohjaajana Kalle Kaarnan
rinnalla. Suomen kansallisfilmografiassa May-
dellistd kéytetddn luonnehdintaa “baltiansak-
salainen seikkailija”. Maydell toimi ohjaajana
ja tuottajana Saksassa.

Maydell, Hertha von, Friedrich von Maydellin
puoliso. Hertha von Maydell oli mukana elo-
kuvan Erimaan turvissa (1931) kisikirjoitus-
tyéryhmissi.

Mikkonen, Jyrki (1909-1984), kirjailija ja nuoriso-
kirjailija. Mikkonen laati kisikirjoituksen elo-
kuvaan Isoviba (1939) oman romaaninsa Vael-
tavan sinitakin tarina (1933) perusteella.

Molander, Gustaf (1888-1973), ruotsalainen ki-
sikirjoittaja ja ohjaaja. Helsingissd syntyneen
Molanderin tuottelias ura kesti yli puoli vuo-
sisataa. Kisikirjoittajana suomalaisessa eloku-

vassa Kyokin puolella (1940).

Mékinen, Eino (1908-1987), kuvaaja. Elokuvan
Varastettu kuolema (1938) kisikirjoituksen en-
simmdinen versio oli Eino Mikisen ja Erik
Blombergin kirjoittama.

Norta, Yrio (1904-1988), ohjaaja. Norta oli pio-
neeri Suomessa ja koko Skandinaviassa seki
ddnitystekniikan ettd animaation alalla. Oh-
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jaajana Norta tyoskenteli ohjaajana seki itse-
niisesti ettd yhdessd Toivo Sirkin kanssa. En-
simmiinen suomalainen #inielokuva "100%
ddnielokuvarevyy” Sano se suomeksi (1931) on
tekijatiedoissa kirjattu Yrj6 Nortan kisikirjoi-
tukseksi. Norta toimi satunnaisesti kisikirjoit-
tajana koko uransa ajan ohjaajantyonsi ohessa.
Hin oli kisikirjoittajana elokuvissa Maskorti
(1943), Hiipivi vaara (1944), Sisulla ja sydimel-
li (1947), Keittiokavaljeerit (1948), Kolmas lau-
kaus (1959) ja Sensuela (1973).

Nortimo, Jorma (1906-1958), ohjaaja, niytteli-
ji ja teatterinjohtaja. Nortimo oli ndytellyt
ja oli toiminut Ylioppilasteatterin johtajana
ennen elokuva-alalle tuloaan. Hin kirjoitti
Suomen Norta-Sirk-
ki -yhteisohjaukset Tulitikkuja lainaamassa
(1938) ja Olenko mind tullut haaremiin (1938).
Nortimon muut kisikirjoitukset olivat hinen
omia ohjauksiaan: Syy/isiiko? (1938), Tukki ja
litvit pois! (1939), Halveksittu (1939), Perheen
musta lammas (1941), Synnin puumerkki (1942),
"Herra ja ylhiisyys” (1944), Tibtireportterit tule-
vat (1945), Kuollut mies kummittelee (1952), Oi,
muistatkos... (1954) ja Pikku Ilona ja hinen ka-
ritsansa (1957).

Filmiteollisuudessa

Nuorto, Olli (1907-1963), kirjailija ja kidntiji.
Nuorto kirjoitti yhdessd Hilja Jorman kanssa
kisikirjoituksen elokuvaan Siltalan pehtoori
(1934) Hjalmar Selmer-Geethin romaanin

pohjalta.

Orko, Risto (1899—2001), ohjaaja, tuottaja, pid-
johtaja, professori ja kauppaneuvos. Orko oli
mukana kirjoittamassa ohjaamistaan pitkistd
ndytelmielokuvista elokuvia Ne g5000 (1933),
Ja alla oli tulinen jirvi (1937), Jadkirin morsian
(1938), Aktivistit (1939) ja Tulitikkuja lainaa-
massa (1980). Orko oli kisikirjoitustydryhmas-
si my6s Arvi Tuomen ja Ville Salmisen ohjaa-
massa elokuvassa Viimeinen vieras (1941).

Orri, Aarne (1892-1974), niytteliji. Orri oli kisi-
kirjoitustydryhman jisen elokuvassa Punahou-
sut (1939).

Pakkala, Erkki (1899-1958), arkkitehti ja kirjailija.
Elokuvan Kaikki rakastavat (1935) kisikirjoitus
perustui Erkki Pakkalan filminovelliin Aurin-
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koa ja vettd, jonka hin oli kirjoittanut kéyttien
nimimerkkii Jussi Routa.

Palmroth, Reino (1906-1992), kirjailija, pakinoit-
sija, radiopersoona ja iskelmésanoittaja. Kaytti
kirjailijanimei Reino Hirviseppd ja nimi-
merkkii Palle. Palmroth kisikirjoitti elokuvan
Laivan kannella (1938), jonka pohjana oli Pa-
si Jadskeldisen samanniminen lauluniytelma.
Elokuva Ketunhinta kainalossa (1940) oli Palm-
rothin elokuvasovitus omasta radiorevyystdin.
Palmroth toimi myos selostajana sadoissa do-
kumenteissa ja katsauksissa. Tunnetuin hinen
elokuvamusiikin sanoituksistaan on Leif Wa-
gerin esittimd laulu Romanssi elokuvassa Ka-
tariina ja Munkkiniemen kreivi (1943).

Palmroth, Toivo (1903-1947), niytteliji, ohjaa-
ja, siveltiji. Kiytti nimei Toivo Palomur-
to. Palomurto kasikirjoitti ja ohjasi elokuvan
Karmankolon kuningas (1938). Kisikirjoitus
perustui Lauri Virran (Yrj6 Halmeen)
jatkokertomukseen Karmankolon kapina. Toi-
vo Palmroth oli Reino Palmrothin veli.

Parland, Ralf (1914-1995), kirjailija, runoilija,
kddntdjd. Parland kirjoitti Nyrki Tapiovaaran
kanssa tanskalaisen Kjeld Abellin niytelmiin
perustuvan elokuvan Herra Labtinen libtee li-

pettiin (1939).

Pekkanen, Toivo (1902-1957), kirjailija, Suomen
Akatemian jidsen. Toivo Pekkanen oli mukana
laatimassa kisikirjoitusta elokuvaan Ja a/la oli
tulinen jarvi...(1937). Pekkasen niytelmi Sisa-
rukset (1933) oli pohjana Jorma Nortimon ki-
sikirjoittamaan ja ohjaamaan elokuvaan Syy/-
lisick? (1938).

Pekkarinen, Tatu (1892-1951), kuplettilaulaja, kir-
jailija, ndytelmikirjailija ja sanoittaja. Elokuvat
Kaksi Vibtoria (1939) ja Herra jobtajan “har-
ha-askel” (1940) perustuivat Pekkarisen huvi-
ndytelmiin. Molempien pohjana oli amerikka-
lainen sarjakuva Vibtori ja Klaara. Pekkarinen
kisikirjoitti elokuvat Kalle Aaltosen morsian
(1948), Keittickavaljeerit (1948) ja On lautalla
pienoinen kahvila (1952). Niistd kaksi ensin
mainittua perustui Tatu Pekkarisen puolison
Aino Pekkarinen teksteihin. Turo Karton ki-
sikirjoittama Antreas ja syntinen Jolanda (1941)
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perustui Pekkarisen alkuperiisaiheeseen, jon-
ka hin oli kirjoittanut kiyttden nimimerkkii
Antti Kokkola. Pekkarisen alkuperiistekstit
olivat pohjana elokuville Isdnti soittaa hanuria
(1949), Yks tavallinen Virtanen (1959) ja Voi vel-
Jjet, miki paivi (1961). Pekkarinen myés sanoit-
ti elokuvissa esitettyjd iskelmid — tunnetuim-
pia niistd lienevit Viliaikainen, Kaunis Veera,
On lautalla pienoinen kahvila ja Mind soitan

sinulle illalla.

Piha, Tapio (1906-1981), toimittaja, mainostoi-

mittaja. Piha kirjoitti Elokuva-Aittaan piikir-
joituksia nimimerkilli Jokeri. Hin oli Toivo
Sdrkin seuraaja Kotimainen ty6 ry:n toimi-
tusjohtajana. Mousikaalielokuva SF-paraati
(1940) perustui Pihan alkuperiiskisikirjoituk-
seen.

Plato, Vitalis von, kisikirjoitustydryhmin jisen

elokuvassa Erdmaan turvissa (1931). Plato toi-
mi elokuva-alalla Saksassa 1930-luvulla.

Pulkkila, Lauri Erik (1902-1975), ddnittiji. Pulkki-

la oli kisikirjoitustyéryhmin jdsen elokuvassa
Herra johtajan "harha-askel” (1940)

Puro, Teuvo (1884-—1956), niytteliji, ohjaaja, teat-

terinjohtaja ja teatterineuvos. Puro oli suo-
malaisen elokuvan pioneereja: toinen ohjaaja
ensimmadisessd suomalaisessa elokuvassa Sa-
laviinanpolttajat (1907) ja Kkisikirjoittaja ja
ohjaaja Suomen ensimmidisessi pitkdssd niy-
telmielokuvassa  Syfvi (1913). Puro kuului
Suomi-Filmin perustajiin. Hinen kasikirjoit-
tamiaan elokuvia olivat mykkikauden teok-
set Noidan kirot (1927), Meren kasvojen edessi
(1926) ja Hyckyaaltoja (1911) ja kreditoimat-
tomana Kiblaus (1922) sekid Ollin oppivuodet
(1920). Puro palasi kisikirjoittajaksi ddnielo-
kuvan aikakaudella sovittaessaan tanskalaisen
niytelmin Aeventyr paa Fodrejsen elokuvaksi
Seikkailu jalkamatkalla (1936).

Relander, Inkeri (1888-1945), kirjailija ja kiintiji.

Lukuisia viihderomaaneja eri nimimerkeilld
julkaissut Inkeri Relander kirjoitti yhdessi
Nisse Hirnin kanssa kisikirjoituksen eloku-
vaan Poikamiesten holhokki (1938), joka perustui
Relanderin salanimelli Denys Aston kirjoitta-
maan romaaniin Poikamieskerhon holhokki.
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Rislakki, Ensio (1896-1977), kirjailija, niytelmikir-

jailija, pakinoitsija, toimittaja ja pddtoimittaja.
Rislakin pakinoitsijanimimerkki oli Valentin,
ja titd nimimerkkid hin kiytti kirjoittaessaan
alkuperiiskasikirjoitukset kolmeen Lapatos-
su-elokuvaan: Lapatossu (1937), Lapatossu ja
Vinski Olympia-kuumeessa (1939) ja Tuavaratalo
Lapatossu &3 Vinski (1940). Valentinin nimelld
Rislakki kisikirjoitti myos ruotsalaisen niy-
telmédn pohjalta elokuvan Onnenpotku (1936)
Erkki Karun kanssa. Ensio Rislakkina hin laati
elokuvasovituksen ~Agapetuksen romaanista
Asessorin naishuolet (1937) ja oli mukana kirjoit-
tamassa dokumenttielokuvaa Kalevalan mailta
(1935). Rislakki toimi Elokuva-Aitan péitoi-
mittajana vuosina 1932-1934.

Ryyndnen, Roine Richard (1891-1963), muusik-

ko, sanoittaja. R.R. Ryyninen oli yksi eloku-
van Herrat tiysiboidossa (1933) neljistd kredi-
toimattomasta kisikirjoittajasta. Ryyninen
kirjoitti laulujen sanoituksia mm. elokuviin
SF-Paraati (1940) ja August jarjestid kaiken

(1942).

Saarikivi, Orvo (1906-1970), ohjaaja. Saarikivi oli

aloittanut teatterissa ja toimi Suomi-Filmissd
jarjestdjand ennen kuin siirtyi kisikirjoittajaksi
ja ohjaajaksi vuonna 1937. Saarikivi kisikirjoit-
ti my6s muiden ohjaajien elokuvia. Hin oli
mukana kirjoittamassa elokuvia Miehen kylki-
luu (1937), Avoveteen (1939), Sysmdliinen (1938),
Niskavuoren naiset (1938), Anu_ja Mikko (1940),
Totinen torvensoittaja (1941), Sdrkeld itte (1947)
ja Hormoonit valloillaan (1948).

Salminen, Seere (1894-1977), kirjailija, niy-

telmakirjailija, pakinoitsija ja pddtoimittaja.
Seere Salminen ja Elsa Soini muodostivat
kirjoittajaparin, joka kiytti yhteisnimimerk-
kii Tuttu Paristo. Tydryhmi kirjoitti vuodes-
ta 1937 alkaen Yleisradiolle suosittua kuun-
nelmasarjaa Suomisen perhe. He kirjoittivat
samaa nimimerkkid kiyttien viisi Suomisen
perheestd kertovaa elokuvaa: Suomisen perbe
(1941), Suomisen Ollin tempaus (1942), Suomi-
sen taiteilijat (1943), Suomisen Olli rakastuu
(1944) ja Suomisen Olli yllittia (1945). Elsa
Soinin kuoltua 1952 Seere Salminen jat-
koi kuunnelmasarjan kirjoittamista yksin ja
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kirjoitti my6s vield yhden Suomisen perhe
-elokuvan: Taas tapaamme Suomisen perheen
(1959). Salmisen pakinoitsijanimimerkki oli
Serp. Titi nimimerkkii hin kiytti usein
myés  elokuvakisikirjoittajana.  Tyoryhmi
Seere Salminen, Elsa Soini ja Ilmari Unho
kirjoittivat yhdessi elokuvan Poretta eli Kei-
sarin uudet pisteet (1941). Salmisen kisikirjoi-
tustyot itsendisend kirjoittajana olivat usein
sovituksia Kkirjailijan omista niytelmisti:
Nelji naista (1942), Miehen kunnia (1943), Ka-
tupeilin takana (1949), Onnelliset (1954), Isan
vanha ja wusi (1955), Skandaali tyttokoulussa
(1960) ja Ihana seikkailu (1962).

Salminen, Ville (1908-1992), ohjaaja, niyttelija,

lavastaja ja tuotantopdillikks. Salminen aloit-
ti lavastajana ja ndyttelijind Suomi-Filmissa.
Salminen toimi kisikirjoittajana elokuvissa
Viimeinen vieras (1941), Mikd yo! (1945), Men-
neisyyden varjo (1946), Toukokuun taika (1948),
Haaviston Leeni (1948), Kaunis Veera eli Ballaa-
di Saimaalta (1950), Tyton huivi (1951), Mitdis
me taiteilijat (1952), Alaston malli karkuteilli
(1953), Lumikki ja 7 jitkii (1953), Laivaston
monnit maissa (1954), Laivan kannella (1954),
Sakkijarven polkka (1955), Evakko (1956), Anu
Jja Mikko (1956) ja Tuas tytto kadoksissa! (1957).
Salmisen niyttelijinura jatkui 1980-luvulle
asti.

Sillanpéd, Frans Emil (1888-1964), kirjailija. Sil-

lanpidi osallistui Teuvo Tulion ohjaaman Nuo-
rena nukkunut (1937) -elokuvan dialogin vii-
meistelyyn ja kirjoitti késikirjoituksen omaan
romaaniinsa perustuvaan elokuvaan Miehen
tie (1940) yhdessi Nyrki Tapiovaaran kans-
sa. Sillanpdin alkuperiisteokset ovat pohjana
elokuvissa Ihmiset suviyossi (1948), Poika eli
kesadnsi (1955), Elokuu (1956), Silja — nuorena
nukkunut (1956) ja Ihmiselon ibanuus ja kurjuus
(1988).

Sirpo, Boris (1893-1967), viulisti, kapellimesta-

ri, musiikkipedagogi ja professori. Sirpo oli
kisikirjoitustyéryhmin jisenend oppilaansa
Heimo Haiton elimistd kertovissa elokuvissa
Pikku pelimanni (1939) ja Pikku pelimannista
viulun kuninkaaksi (1949).
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Soini, Elsa (1893-1952), kirjailija, niytelmikirjailija

ja pakinoitsija. Elsa Soinin pakinoitsijanimi-
merkki oli Lippa. Elokuvakisikirjoitus Runon
kuningas ja muuttolintu (1940) oli tilaustyd,
jonka pohjana oli Berta Edelfeltin teos Ur
en gammal dagbok. Elokuva Poikani pidkon-
suli (1940) oli Ilmari Unhon sovitus Soinin
niytelmistd Minun poikani péikonsuli. Alku-
periiskisikirjoitus Poretta eli Keisarin uudet
pisteet (1941) syntyi yhdessid Seere Salmisen ja
Ilmari Unhon kanssa. Soini ja Seere Salminen
kirjoittivat Yleisradion kuunnelmasarjaa Suo-
misen perhe yhteisnimimerkilli Tuttu Paristo
ja kiyttivit samaa kirjailijanimed my0s aihees-
ta tehdyissi elokuvissa Suomisen perbe (1941),
Suomisen Ollin tempaus (1942), Suomisen tai-
teilijat (1943), Suomisen Olli rakastuu (1944) ja
Suomisen Olli yllattid (1945). Soini kisikirjoitti
myés elokuvat "Mind elin” (1946), Kanavan
laidalla (1949) ja Se alkoi sateessa (1953).

Soini, Yri6 (1896-1975), kirjailija, pakinoitsija, toi-

mittaja. Yrjo Soini eli pakinoitsijanimimerk-
ki Agapetus oli iinielokuvan ensimmiisen
vuosikymmenen ahkerimmin filmattu kir-
jailija Suomessa. Elokuvia valmistui 1930- ja
1940-luvuilla kymmenen: Aatamin puvussa ja
vihin Eevankin (1931 ja 1940), Rovastin hdd-
matkat (1931), Olenko mina tullut haaremiin!
(1932 ja 1938), Syntipukki (1935), Kaikenlaisia
vieraita (1936), Asessorin naishuolet (1937), Tak-
ki ja litvit pois! (1939) ja Totinen torvensoittaja
(1941). MyShemmin syntyi vield kuusi uutta
Agapetus-tulkintaa: Viisi vekkulia (1956), Hil-
man paivit (1954) ja uusintaversiot Syntipukki
(1957), Asessorin naishuolet (1958), Aatamin pu-
vussa ja vihin Eevankin (1959 ja 1971). Moni
Agapetuksen teos on paitynyt valkokankaalle
useampaan kertaan — Adatamin puvussa ja vi-
hin Eevankin periti neljisti. Siitd valmistettiin
elokuva my6s Linsi-Saksassa 2xAdam, 1xEva
(1959). Agapetus on kreditoitu kisikirjoittajak-
si vain vuoden 1935 Syntipukki-versiossa, mut-
ta hidn osallistui kisikirjoitusten tekemiseen
1930-luvulla my6s elokuvissa Aatamin puvussa
Jja vihin Eevankin, Olenko mind tullut haare-
miin! (vuoden 1932 versio) ja Kaikenlaisia vie-
raita. Yrj6 Soini oli Elsa Soinin veli.

Sola, Jaakko (1913-1940), niytteliji ja laulaja.

Sola kirjoitti yhdessd Lauri Kyostilin kanssa
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alkuperiiskisikirjoituksen elokuvaan Jos ofis
valtaa. .. (1941).

Soldan, Bjorn (1902-1953), dokumentaristi, ku-
vaaja. Soldan oli mukana kirjoittamassa Nyr-
ki Tapiovaaran elokuvaa Juha, joka perustui
Soldanin isin Juhani Ahon romaaniin. Soldan
kisikirjoitti lukuisia dokumenttielokuvia Aho
& Soldan -yhtiéssi.

Stevens, Gosta (1897-1964) ruotsalainen kisikir-
joittaja ja ohjaaja. Ruotsalaisen elokuvan stu-
diokauden tuottelias tekijd oli kisikirjoittajana
elokuvassa Kyckin puolella (1940).

Strom, Veikko (1915-1988), toimittaja. Strém oli
mukana kahdessa kisikirjoitustydryhmissi,
molemmat sovitust6itd. Serpin néytelmédin
perustuvaa elokuvaa Herrat ovat herkkiuskoisia
(1939) Strém kirjoitti omalla nimelldin, Aga-
petus-aihe ZTotinen torvensoittaja (1941) syntyi
kiyttien nimimerkkii Veikko Syvédoro.

Syri&'ﬁ, Vilho. Syrjili oli kisikirjoittaja ja toinen
ohjaaja elokuvassa Markus-seti kertoo... (1938).

Sarkkd, Toivo (189o-1975), ohjaaja, tuottaja ja
elokuvaneuvos. Suomalaisen elokuvan tieto-
kannan Elonetin mukaan Toivo Sirkkid oli
mukana yhteensi 247 elokuvan tekemisess,
suurimmassa osassa ndistd tuottajan ominai-
suudessa. Ohjaustoitd on lueteltu 52, késikir-
joituksia 41. Sdrkka kasikirjoitti lihes kaikki
ohjaamansa elokuvat osin tai kokonaan itse
ja kirjoitti tai oli mukana kirjoittamassa myGs
muille ohjaajille. Sirkin kisikirjoitukset: Kai-
kenlaisia wvieraita (1936), Pohjalaisia (1936),
Kuin uni ja varjo (1937), Rykmentin murheenk-
ryyni (1938), Nummisuutarit (1938), Eteenpiin —
elamadn (1939), Jumalan tuomio (1939), Runon
kuningas ja muuttolintu (1940), Pikku peliman-
ni (1939), SF-paraati (1940), Suotorpan tytti
(1940), Suomisen perbe (1941), Kaivopuiston
kaunis Regina (1941), Unteen elamdiin (1942),
Rantasuon raatajat (1942), August jirjestia kai-
ken (1942), Yrjindin eminnin synti (1943), He-
voshuijari (1943), Vaivaisukon morsian (1944),
Sylvi (1944), Anja, tule kotiin (1944), Synnin
Jaljet (1946), Suopursu kukkii (1947), Sirkeld itte
(1947), Naiskohtaloita (1947), Toukokuun taika
(1948), Neljastoista vieras (1948), Irmeli, seit-
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sentoistavuotias (1948), Haaviston Leeni (1948),
Pikku pelimannista viulun kuninkaaksi (1949),
Isinti soittaa hanuria (1949), Kaunis Veera eli
Ballaadi Saimaalta (1950), Katarina kaunis les-
ki (1950), Lakeuksien lukko (1951), On lautalla
pienoinen kabvila (1952), Viisi vekkulia (1956),
Juha (1956), 1918 (1957), Miljoonavaillinki (1961),
Kuu on vaarallinen (1961) ja Me (1961).

Sirkdn kaikki kisikirjoitukset olivat sovi-
tuksia romaaneista, ndytelmistd tai “ulkomai-
sista aiheista”.

Talvio, Maila (1871-1951), kirjailija. Maila Talvion

kirjailijanura oli alkanut jo 18go-luvulla. Tal-
vio kirjoitti alkuperdiskasikirjoituksen valis-
tuselokuvaan Ne 45000 (1933) ja laati kisikir-
joituksen pohjalta mychemmin romaanin Ve
45.000, jonka alaotsikko oli "Tarkoitusromaani.
Suomen tuberkuloosinvastustamisyhdistyksen
toimesta laadittu elokuvatekstid varten”. Ja a/-
la oli tulinen jarvi (1937) oli Risto Orkon tila-
uksesta syntynyt alkuperiiskisikirjoitus. Orko
suunnitteli elokuvaversiota myos Talvion ro-
maanista Pimednpirtin hivitys jo 1930-luvulla,
mutta hanke toteutui vasta vuonna 1947.

Tapiovaara, Nyrki (1911-1940), ohjaaja. Tapio-

vaara on merkitty kisikirjoitustyéryhmin ji-
seneksi elokuvissa Juba (1937), Kaksi Vibtoria
(1939), Herra Lahtinen libtee lipettiin (1939) ja
Miehen tie (1940). Tapiovaara oli aktiivisesti
mukana Varastetun kuoleman (1938) kisikir-
joituksen ideoinnissa ja toteuttamisessa ja oli
siten kirjoittamassa kaikkia ohjaamiaan eloku-
via.

Tattari, Tauno (1907-1936), toimittaja. Tattari oli

Helsingin Sanomien urheilutoimittaja, avusti
Tulenkantajia ja harrasti occidental-nimistd
esperanton kaltaista kansainvilistd kieltd. Tau-
no Tattari toimi kisikirjoittajana elokuvissa
Sininen warjo (1933), Helsingin kuuluisin lii-
kemies (1934), Kun isi tahtoo... (1935), VMV 6
(1936), Vaimoke (1936), Koskenlaskijan morsian
(1937) seki Ja alla oli tulinen jarvi (1937). Kun
isd tahtoo... oli Tattarin oma alkuperiisaihe.
Mika Waltari arvosti Tattaria “kisikirjoitus-
laadinnan teknisend asiantuntijana” ja Nyrki
Tapiovaaran mukaan Tattari oli Suomen “en-
simmdinen ammattitaitoinen scenarion tekijd’.
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Tulio, Teuvo (1912-2000), ohjaaja ja tuottaja. Teu-

vo Tulio ja Valentin Vaala Kkisikirjoittivat
yhdessi Vaalan kaksi ensimmdistd elokuvaa,
mykkini toteutetut Mustat silmit (1929) ja
Mustalaishurmaaja (1929), jotka molemmat
perustuivat alkuperiisaiheisiin. Teuvo Tulio
ndytteli kummassakin elokuvassa pédosan.
Omista ohjaustéistiddn Tulio oli mukana ki-
sikirjoittamassa elokuvia Tuistelu Heikkilin
talosta (1936), Nuorena nukkunut (1937), Laulu
tulipunaisesta kukasta (1938), Vibtori ja Klaara
(1939), Unelma karjamajalla (1940) ja Levoton
veri (1946).

Turja, llmari (1901-1998), kirjailija, niytelmikir-

jailija, pakinoitsija, pddtoimittaja ja professori.
Turjan pakinoitsijanimimerkki oli Teini. Tilli
nimelld hin oli mukana kirjoittamassa ensim-
miisti Lapatossu -elokuvaa Lapatossu (1937).
Elokuvat Tuomari Martta (1943), Sirkeld itte
(1947) ja Pidmaja (1970) perustuvat Ilmari
Turjan ndytelmiin.

Turunen, Oiva (1888-1963), niytteliji. Turunen oli

kreditoimaton kasikirjoitustyéryhmin jisen
elokuvassa Pikku myyjitir (1933).

Unho, limari (1906-1961), ohjaaja, niytteliji ja

teatterinjohtaja. Niyttelijind ja lehtimiechend
toiminut Ilmari Unho palkattiin Suomi-Fil-
min kuukausipalkkaiseksi skenaristiksi vuonna
1938. Seuraavana vuonna toimenkuva muutet-
tiin kisikirjoittaja-ohjaajaksi. Unho kasikir-
joitti myds muiden ohjaajien elokuvia. Unhon
kisikirjoituksia olivat: Michen kylkiluu (1937),
Markan tihden (1938), Jaikirin morsian (1938),
Punahousut (1939), Avoveteen (1939), Aktivistit
(1939), Tottisalmen perillinen (1940), Poikani
pidkonsuli (1940), Kersantilleko Emma nauroi?
(1940), Poretta eli Keisarin uudet pisteet (1941),
Ryhmy ja Romppainen (1941), Kuollut mies ra-
kastuu (1942), Syntynyt terve tytts (1943), Syn-
niton lankeemus (1943), Kirkastettu sydin (1943),
Kuollut mies vibastuu (1944), Kartanon naiset
(1944), Naimisiin péiviksi (1946), Koskenkylin
laulu (1947), Hedelmaton puu (1947), Sankari
kuin sankari (1948), Kilroy sen teki (1948), Ka-
navan laidalla (1949), Kalle-Kustaa Korkin
seikkailut (1949), Kuisma ja Helini (1951), Ren-
gasmatka eli perikylin pikajuna (1952), "Jees,
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olympialaiset”, sanoi Ryhmy (1952), Vieras mies
(1957), Nummisuutarit (1957) ja 1918 (1957). Joi-
denkin tietojen mukaan Unho kirjoitti pienel-
le Sampo-Filmi -yhtiolle elokuvan Rakuuna
Kalle Kollola (1939) nimimerkilli I. Helakivi
ja elokuvan Eulalia-titi (1940) nimelld U. R.
Kalmari. Edellinen perustui Jalmari Finnen ja
jalkimmiinen Hjalmar Nortamon niytelmain.

Vaala, Valentin (1909 —1976), ohjaaja. Vaala oli

kisikirjoittajana lihes kaikissa ohjaamissaan
elokuvissa alkaen mykkielokuvista Mustar sil-
mat (1929) ja Mustalaishurmaaja (1929). Vaala
on nimetty kasikirjoittajaksi elokuvissa La-
veata tietd (1931), Sininen varjo (1933), Vibred
kulta (1939), Vuokrasulhanen (1945), Viikon tyt-
16 (1946), Sinut mindi tahdon (1949), Jossain on
railo (1949), Gabriel, tule takaisin (1951), Omena
putoaa (1952), Siltalan pebtoori (1953), Hubtikuu
tulee (1953), "Mindké isi!” (1954), Mind ja mie-
heni morsian (1955), Yhteinen vaimomme (1956),
Nummisuutarit (1957), Nuori mylliri (1958) ja
Niskavuoren naiset (1958). Kreditoimaton ki-
sikirjoittaja tai kisikirjoitustydryhmin jisen
Vaala oli elokuvissa Kaikki rakastavat (1935),
Vaimoke (1936), Mieheke (1936), Juurakon Hul-
da (1937), Morsian yllittii (1941), Tositarkoi-
tuksella (1943), Dynamiittitytts (1944), Lovii-
sa — Niskavuoren nuori eminti (1946), Maaret
— tunturien tytt6 (1947), Ihmiset suviyossi (1948)
ja Totuus on armoton (1963). Vaala myds usein
leikkasi elokuvansa itse.

Waltari, Mika (1908-1979), kirjailija. Mika Wal-

tarin tuotantoa on filmattu enemmin kuin yh-
denkdin toisen suomalaisen kirjailijan. Hinen
teksteihinsd pohjautuvia pitkid néytelméelo-
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Kaikki 1950-luvun alun jilkeen valmistuneet
Waltari-elokuvat olivat sovituksia romaaneista
tai ndytelmistd, eikd kirjailija itse osallistunut
elokuvien Kkisikirjoittamiseen. Joidenkin elo-
kuvien tekijitiedoissa Waltari on tdstd huoli-
matta merkitty kisikirjoittajaksi. Waltarin ki-
sikirjoittamat elokuvat: VMV 6 (1936), Kuriton
sukupolvi (1937), Vieras mies tuli taloon (1938),
Seitsemdin veljesti (1939), Helmikuun manifesti
(1939), Oi, kallis Suomenmaa (1940), Kulkurin
valssi (1941), Onni pyorii (1942), Tytto astuu eli-
main (1943), Nuoria ihmisii (1943), Nainen on
valttia (1944), Tanssi yli hautojen (1950), osuus
pohjoismaisessa episodielokuvassa Neljd rak-
kautta (Suomi, Ruotsi, Tanska ja Norja 1951),
Gabriel, tule takaisin (1951), Omena putoaa
(1952), Maailman kaunein tytts (1953), Rakas
lurjus (1955), Ingen morgondag (1957) ja Pikku
Tlona ja hinen karitsansa (1957). Waltarin aihei-
siin perustuvia, muiden kisikirjoittamia eloku-
via: Sininen varjo (1933), Noita palaa elimdin
(1952), Hubtituu tulee (1953), The Egyptian
(USA, 1954), Jokin ihmisessi (1956), Vieras mies
(1957), Kuriton sukupolvi (1957), Verta késissim-
me (1958), Komisario Palmun erehdys (1960),
Mychdstynyt hidys (1960), Miljoonavaillinki
(1961), Kaasua, komisario Palmu! (1961), Téhdet
kertovat, komisario Palmu (1962), Jiinen saari
(1964), Kuningas jolla ei ollut sydanti (1982) ja
Suuri illusioni (1985). Elokuvista alkuperiiski-
sikirjoituksia olivat Sininen wvarjo, VMV 6, Hel-
mikuun manifesti, Oi, kallis Suomenmaa, Kul-
kurin valssi, Onni pyorii, Tytts astuu elimddn,
Nuoria ibmisid, Nainen on wvalttia, Tanssi yli
hautojen, Nelji rakkautta, Maailman kaunein
tytti ja Pikku llona ja hinen karitsansa.

kuvia on tuotettu Suomessa yhteensi 33. Niiis-  Valtonen, Hilja (1897-1088), kirjailija. Valtonen

td elokuvista 13 perustuu alkuperiiskisikirjoi-
tukseen. Waltaria on filmattu my6s ulkomailla.
Michael Curtiz ohjasi amerikkalaisen suurelo-
kuvan The Egyptian (1954), jonka pohjana oli
Waltarin romaani Sinube, egyptiliinen (1945).
Arne Mattsonin ohjaama ruotsalainen eloku-
va Ingen morgondag (1957) valmistui yhtd aikaa
kuin samaan kisikirjoitukseen perustuva suo-
malainen elokuva Verta kasissamme (1958). Ki-
nolehdessd nimimerkki Niko piti vuonna 1938
Waltaria ainoana suomalaisena kirjailijana, jo-
ka on luonut itsendisid elokuvakdsikirjoituksia.

oli naisille suunnatun viihdekirjallisuuden
painosten kuningatar, jonka kaikki 1930-lu-
vulla julkaistut romaanit olivat bestsellerei-
ti ja jonka esikoisteos Nuoren opettajattaren
varaventtiili (1926) on yksi Suomen kirjalli-
suushistorian “steady-seller” -menestyksistd.
Ensimmaiinen Valtos-filmatisointi oli Vaimoke
(1936), jonka kisikirjoituksen laati Tauno Tat-
tari. Mieheke (1936) oli alkuperiisaihe, jonka
elokuvakisikirjoitukseksi tyosti Valentin Vaa-
la. Markan tihden (1938) perustui Valtosen
ndytelmiin Piivd perijattirend vuodelta 1932
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ja Hitdvara (1939) samannimiseen romaaniin.
Valtosen aiheisiin perustuivat myos elokuvat
Varaventtiili (1942), Neiti Tuittupia (1943), Kil-
roy sen teki (1948), Miehekkeen uusintaversio
Mind ja mieheni morsian (1955) ja Neiti Talon-
mies (1955). Mieheketti lukuun ottamatta Val-
tosta ei ole merkitty kisikirjoittajaksi romaa-
niensa elokuvasovitusten tekijitietoihin.

Wohlstrém, Waldemar (1879-1964), niytteliji ja
ohjaaja. Wohlstrom kisikirjoitti ja ohjasi Aga-
petus-elokuvan Olenko mind tullut haaremiin!
(1932).

Wouolijoki, Hella (1886-1954), niytelmikirjailija,
toimittaja, liikenainen, pédjohtaja ja kansan-
edustaja. Wuolijoen niytelmiin tai alkuperiis-
aiheisiin perustuvia elokuvia on valmistunut
Suomessa vuosikymmenien varrella yhteensd
neljitoista. Ensimmdiset elokuvat olivat me-
nestysnéytelmien sovitukset Juurakon Hulda
(1937), Niskavuoren naiset (1938) ja Eteenpiin
— elimain (1939). Vihred kulta (1939) oli alkupe-
riisaihe, josta Wuolijoki kirjoitti myds niytel-
min. Muut Wuolijoen teksteihin perustuvat
elokuvat: Vastamyrkky (1945), Loviisa — Nis-
kavuoren nuori emdnti (1946), Jossain on railo
(1949), Niskavuoren Heta (1952), Tytto kuunsil-
lalta (1953), Niskavuoren Aarne (1954), Niska-
vuori taistelee (1957), Niskavuoren naiset (1958),
Herr Puntila och hans dring Matti (1979) ja
Niskavuori (1984). Hella Wuolijoki osallistui
useiden teoksiinsa perustuvien elokuvakisi-
kirjoitusten tekemiseen ja laati joidenkin so-
vitusten pohjaksi yksityiskohtaisia suunnitel-
mia. Varsinaiseksi kisikirjoittajaksi hinet on
elokuvien tekijitiedoissa merkitty ainoastaan
neljd kertaa — elokuvissa Vibred kulta, Loviisa
— Niskavuoren nuori emdntd, Niskavuoren He-
ta ja Niskavuoren Aarne. Elokuvasta Juurakon
Hulda valmistettiin  Hollywood-versio  Zhe
Farmer’s Daughter (1947).

FILMIKIRJAILIJA

Liitteen lahteet:

Kansallisbiografia-verkkojulkaisu
Biografiskt lexikon f6r Finland, elektronisk utgiva

Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran
kirjailijatietokanta

Elokuvakirja Mitd Missd Milloin
Elonet-verkkojulkaisu

Polttava katse: Regina Linnanheimon elimi ja
elokuvat

Suomen kansallisfilmografia 1-12
Suomen kirjailijat 19171944
Svensk filmdatabas

Valkokankaan Waltariana: Mika Waltarin
elokuvat
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Suomalaiset pitkdt
ndytelmdelokuvat

[931-194]

1931

Aatamin puvussa ja vihin Eevankin. Ohjaus ja
kisikirjoitus Jaakko Korhonen. Alkuperiis-

teos Agapetus (Yrjo Soini): Aatamin puvussa...

ja vihin Eevankin, 1928 (romaani).

Sano se suomeksi. Ohjaus ja kisikirjoitus: Yrj6
Nyberg (Yrj6 Norta). Alkuperiiskisikirjoitus.

Laveata tietd. Ohjaus ja kisikirjoitus: Valentin
Vaala. Alkuperiiskisikirjoitus.

Jédikdirin morsian. Ohjaus ja kisikirjoitus: Kalle
Kaarna. Alkuperiisteos Sam Sihvo: Jaikirin
morsian, 1921 (ndytelma).

Rowvastin hiamatkar. Ohjaus ja kisikirjoitus: Jaak-
ko Korhonen. Alkuperiisteos Agapetus (Yrjo
Soini): Rovastin hadmatkat, 1929 (romaani).

Erimaan turvissa. Ohjaus: Kalle Kaarna ja Fried-
rich von Maydell. Kisikirjoitus: Friedrich von
Maydell, Hertha von Maydell ja Vitalis von
Plato. Alkuperiiskasikirjoitus.

Tukkipojan morsian. Ohjaus ja kisikirjoitus: Erkki
Karu. Alkuperiiskisikirjoitus.

1932

Kuisma ja Helind. Ohjaus: Kalle Kaarna. Kisikir-
joitus: Katri Viita (Kaarina Kaarna) ja Kalle
Kaarna. Alkuperiisteos Larin-Kyosti: Kuisma
ja Helini, 1902 (runoelma).

Olenko mind tullut haaremiin! Ohjaus: Waldemar
Wohlstrom. Kisikirjoitus: Agapetus (Yrjo Soi-
ni) ja Waldemar Wohlstrém. Alkuperiisteos
Agapetus: Olenko mini tullut haaremiin? 1927
(ndytelma).

1933

Meidin poikamme merelld. Ohjaus ja kisikirjoitus:
Erkki Karu. Alkuperiiskisikirjoitus.

Sininen varjo. Ohjaus: Valentin Vaala. Kisikirjoitus:
Tauno Tattari ja Valentin Vaala. Alkuperiisaihe
Mika Waltari: Sininen overall (filminovelli).

Voi meiti! Anoppi tulee. Ohjaus ja kisikirjoitus: Erk-
ki Karu. Alkuperiisteos Svirmor kommer, 1932
(ruotsalainen elokuva), jonka alkuperiisteos
Fred Duprez: My Wife’s Family, 1931 (niytel-

mi).

Ne 45000. Ohjaus ja kisikirjoitus: Erkki Karu ja
Risto Orko. Alkuperiisaihe Maila Talvio: Ne
45.000, 1932 (filmiromaani). Aiheesta myShem-
min romaani Maila Talvio: Ne 45.000. Tarkoi-
tusromaani (1933).

Pikku myyjétar. Ohjaus: Georg Malmstén. Kisikir-
joitus: Theodor Luts, Georg Malmstén ja Oiva
Turunen. Alkuperiiskisikirjoitus.

Herrat tiysiboidossa. Ohjaus: Risto Orko. Kisikirjoi-
tus: Theodor Luts, Georg Malmstén, Risto Or-
ko ja R. R. Ryyninen. Alkuperiiskisikirjoitus.
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1934

Vale-Greta. Ohjaus: John W. Brunius. Kisikirjoitus:
Oscar Hemberg. Alkuperiiskisikirjoitus.

Helsingin kuuluisin liikemies. Ohjaus: Valentin Vaala.
Kisikirjoitus: Tauno Tattari. Alkuperiisteos Raf.
Ramstedt: Konstu, Fransi ja Liljepekin Kalle

(tod. nik. painamaton niytelma).

Mind ja ministeri. Ohjaus: Risto Orko. Kisikirjoitus:
Topo Leisteld. Alkuperiisteos Pierre Gaston
Durac (Topo Leisteli): Piika jonkas minulle
annoit, 1930 (niytelma).

Siltalan pehtoori. Ohjaus: Risto Orko. Kisikirjoitus:
Hilja Jorma ja Olli Nuorto. Alkuperiisteos
Harald Selmer-Geeth (Werner August Orn ):
Inspektorn pa Siltala, 1903 (romaani).

Meidin poikamme ilmassa — me maassa. Ohjaus ja ki~

sikirjoitus: Erkki Karu. Alkuperiiskisikirjoitus.

1935

Syntipukki. Ohjaus: Erkki Karu. Kisikirjoitus: Aga-
petus (Yrjo Soini). Alkuperiisteos Agapetus:
Syntipukki, 1930 (ndytelma).

Kun isi tahtoo. .. Ohjaus: Valentin Vaala. Kisikirjoi-
tus: Tauno Tattari. Alkuperdiskisikirjoitus.

Roinilan talossa. Ohjaus: Erkki Karu. Kisikirjoi-
tus: Artturi Jarviluoma. Alkuperiisteos Minna
Canth: Roinilan talossa, 1883 (niytelmi).

Kaikki rakastavat. Ohjaus: Valentin Vaala. Kisikirjoi-
tus: Topo Leisteld ja Valentin Vaala. Alkuperiis-
aihe Jussi Routa (Erkki Pakkala): Aurinkoa ja
merivetti, 1935 (filminovelli).

1936

VMYV 6. Ohjaus: Risto Orko. Kisikirjoitus: Tauno
Tattari ja Mika Waltari. Alkuperiiskisikirjoitus.

Onnenpotku. Ohjaus: Glory Leppinen. Kisikirjoitus:
Erkki Karu ja Valentin (Ensio Rislakki). Alku-
periisteos Uppsagd, 1934 (ruotsalainen elokuva).

FILMIKIRJAILIJA

Vaimoke. Ohjaus: Valentin Vaala. Kisikirjoitus:
Tauno Tattari ja Valentin Vaala. Alkuperiis-
teos Hilja Valtonen: Vaimoke, 1933 (romaani).

Seikkailu jalkamatkalla. Ohjaus: Jussi Snellman.
Kisikirjoitus: Teuvo Puro. Alkuperiisteos
Kaarle Halme: Seikkailu jalkamatkalla,
1902 (ndytelmi), jonka alkuperdisteos Jens
Christian Hostrup: Aventyr paa Fodrejsen,

1844—47 (niytelmi).

Kaikenlaisia vieraita. Ohjaus: Yrj6 Norta ja Toivo
Sarkkd. Kisikirjoitus: Agapetus (Yrjo Soini) ja
Toivo Sarkkd. Alkuperiisteos Agapetus: Kai-

kenlaisia vieraita, 1934 (ndytelma).

Tee ty6 ja opi pelaamaan. Ohjaus ja kisikirjoitus:
Kalle Kaarna. Alkuperiisteos Tiitus: Tee tyo

ja opi pelaamaan, 1915 (romaani).

Taistelu Heikkilin talosta. Ohjaus: Teuvo Tulio.
Kisikirjoitus: Yrj6 Kivimies ja Teuvo Tulio.
Alkuperiisteos Johannes Linnankoski: Taiste-
lu Heikkildn talosta, 1907 (novelli).

Pohjalaisia. Ohjaus: Yrjé Norta ja Toivo Sirkki.
Kisikirjoitus: Artturi Jarviluoma ja Toivo
Sarkkd. Alkuperiisteos Artturi Jarviluoma:
Pohjalaisia, 1914 (ndytelm).

Mieheke. Ohjaus: Valentin Vaala. Kisikirjoitus:
Valentin Vaala ja Hilja Valtonen. Alkuperiis-
kisikirjoitus.

1937

Juha. Ohjaus: Nyrki Tapiovaara. Kisikirjoitus:
Heikki Aho, Bjorn Soldan ja Nyrki Tapio-
vaara. Alkuperiisteos Juhani Aho: Juha, 1911
(romaani).

Asessorin naishuolet. Ohjaus: Yrjo Norta, Toivo
Sarkka. Kisikirjoitus: Ensio Rislakki. Alku-
periisteos Agapetus (Yrjo Soini): Asessorin
naishuolet, 1935 (romaani).

Ja alla ofi tulinen jirvi. Ohjaus: Risto Orko. Kisi-
kirjoitus: Vihtori Karpio, Topo Leisteld, Risto
Orko, Toivo Pekkanen ja Tauno Tattari. Alku-
periisaihe Maila Talvio: Jussi Raalan elimi ja
loppu, 1936 (filmiromaani).
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Koskenlaskijan morsian. Ohjaus: Valentin Vaala.
Kisikirjoitus: Jukka Ahuva (Jokke Liebkind)
ja Tauno Tattari. Alkuperiisteos Viin6 Kataja:
Koskenlaskijan morsian, 1914 (romaani).

Mies Marseillesta. Ohjaus ja kisikirjoitus: Tapio
Tlomiki. Alkuperiisteos Simo Penttild: Mies
Marseillesta, 1936 (niytelma).

Tukkijoella. Ohjaus: Kalle Kaarna. Kisikirjoitus:
Vilho Heindmies. Alkuperiisteos Teuvo Pak-
kala: Tukkijoella, 1899 (niytelma).

Kuin uni ja varjo. Ohjaus: Yrjo Norta ja Toivo
Sirkka. Kisikirjoitus: Toivo Sarkkd. Alku-
periisteos Eino Railo: Kuin uni ja varjo, 1935
(romaani).

Juurakon Hulda. Ohjaus: Valentin Vaala. Kisi-
kirjoitus: Jaakko Huttunen ja Valentin Vaala.
Alkuperiisteos Juhani Tervapii (Hella Wuo-
lijoki): Juurakon Hulda, 1937 (niytelmi).

Lapatossu. Ohjaus: Yrjo Norta ja Toivo Sarkki.
Kisikirjoitus: Teini (Ilmari Turja) ja Valentin
(Ensio Rislakki). Alkuperiiskisikirjoitus.

Miehen kylkiluu. Ohjaus: Hugo Hyténen ja Orvo
Saarikivi. Kisikirjoitus: Ilmari Unho ja Orvo
Saarikivi. Alkuperiisteos Maria Jotuni: Mie-
hen kylkiluu, 1914 (niytelmi).

Kuriton sukupolvi. Ohjaus: Wilho Ilmari. Kasikir-
joitus: Mika Waltari. Alkuperiisteos Mika
Waltari: Kuriton sukupolvi, 1937 (ndytelmd).

Nuorena nukkunut. Ohjaus: Teuvo Tulio. Kisikir-
joitus: Yrj6 Kivimies ja Teuvo Tulio. Alkupe-
riisteos F.E. Sillanpéi: Nuorena nukkunut,
1931 (romaani).

1938

Laivan kannella. Ohjaus: Paavo Kostioja. Kisi-
kirjoitus: Emil Elenius ja Reino Hirviseppi
(Reino Palmroth). Alkuperiisteos Pasi Jadske-

ldiinen: Laivan kannella, 1915 (laulundytelmi).

Markus setd kertoo. ... Ohjaus: Eino Itinen ja
Vilho Syrjild. Kasikirjoitus: Vilho Syrjila.
Alkuperiiskisikirjoitus.
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Niskavuoren naiset. Ohjaus: Valentin Vaala. Kisi-
kirjoitus: Jaakko Huttunen ja Orvo Saarikivi.
Alkuperiisteos Juhani Tervapii (Hella Wuo-
lijoki): Niskavuoren naiset, 1936 (ndytelmi).

Tulitikkuja lainaamassa. Ohjaus: Yrj6 Norta ja
Toivo Sirkka. Kisikirjoitus: Jorma Nortimo.
Alkuperiisteos Maiju Lassila (Algot Untola):
Tulitikkuja lainaamassa, 1910 (romaani).

Olenko mind tullut haaremiin. Ohjaus: Yrj6 Norta
ja Toivo Sarkkd. Kisikirjoitus: Jorma Nortimo.
Alkuperiisteos Agapetus (Yrj6 Soini): Olenko
mind tullut haaremiin? 1927 (niytelma).

Jadkdrin morsian. Ohjaus: Risto Orko. Kisikir-
joitus: Risto Orko ja Ilmari Unho. Alkupe-
rdisteos Sam Sihvo: Jadkdrin morsian, 1921

(ndytelmd).

Karmankolon kuningas. Ohjaus ja kisikirjoitus: Toi-
vo Palomurto (Toivo Palmroth). Alkuperiis-
teos Lauri Virta (Yrjo Halme): Karmankolon
kapina, 1927 (jatkokertomus Hakkapeliitta-leh-
dessii). Aiheesta myohemmin romaani Lauri
Virta: Karmankolon sankarijitk, 1943.

Kiusaus. Ohjaus: Teuvo Tulio. Kisikirjoitus: Yrjo
Kivimies. Alkuperiisteos Teuvo Mannila:
Kymmenes kisky, 1937 (romaanikisikirjoitus).

Poikamiesten holhokki. Ohjaus: Orvo Saarikivi. Ka-
sikirjoitus: Nisse Hirn ja Inkeri Relander. Al-
kuperiisteos Denys Aston (Inkeri Relander):
Poikamieskerhon holhokki, 1937 (romaani).

Varastettu kuolema. Ohjaus: Nyrki Tapiovaara.
Kisikirjoitus: Erik Blomberg, Matti Kurjen-
saari ja Eino Mikinen. Alkuperiisteos Runar
Schildt: Kéttkvarnen, 1919 (novelli).

Elinan surma. Ohjaus: Kalle Kaarna. Kisikirjoitus:
Vilho Heinimies ja Kalle Kaarna. Alkuperiis-
teos Gustaf von Numers: Elinan surma, 1908
(ndytelmi), jonka alkuperiisteos Elinan surma
teoksessa Kanteletar, 1840 (runo).

Syyllisiiks? Ohjaus ja kisikirjoitus: Jorma Norti-
mo. Alkuperiisteos Toivo Pekkanen: Sisaruk-
set, 1933 (niytelma).
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Markan tihden. Ohjaus: Risto Orko. Kisikirjoitus:
Ilmari Unho. Alkuperiisteos Hilja Valtonen:
Piivi perijittirend, 1932 (niytelmi).

Paimen, piika ja eménta. Ohjaus: Roland af Hall-
strom. Kisikirjoitus: Vuokko Arni ja Vilho
Heinimies. Alkuperiisteos Auni Nuolivaara:
Paimen, piika ja eminti, 1936 sekd Isinti ja
eminti, 1937 (romaanit).

Rykmentin murbeenkryyni. Ohjaus: Yrj6 Norta
ja Toivo Sarkki. Kisikirjoitus: Toivo Sarkka.
Alkuperiisteos Topias (Toivo Kauppinen):
Rykmentin murheenkryyni, 1939 (niytelma).

Sysmdldinen. Ohjaus: Valentin Vaala. Kisikirjoitus:
Nisse Hirn, Yrj6 Kivimies ja Orvo Saarikivi.
Alkuperiisteos Jalmari Finne: Sysmildinen,
1910 (romaant).

Vieras mies tuli taloon. Ohjaus: Wilho Ilmari.
Kisikirjoitus: Mika Waltari. Alkuperiisteos
Mika Waltari: Vieras mies tuli taloon, 1937
(romaani). Kisikirjoituksen aiheesta myShem-
min romaani Mika Waltari: Jalkindytos, 1938.

Ulkosaarelaiset. Ohjaus ja kisikirjoitus: Kalle Kaar-
na. Alkuperiisteos Larin-Ky6sti: Ulkosaare-
laiset, 1922 (niytelmi).

Laulu tulipunaisesta kukasta. Ohjaus: Teuvo Tulio.
Kisikirjoitus: Yrj6 Kivimies, Regina Linnan-
heimo ja Teuvo Tulio. Alkuperiisteos Johan-
nes Linnankoski: Laulu tulipunaisesta kukasta,
1905 (romaani).

Nummisuutarit. Ohjaus: Wilho Ilmari. Kisikirjoi-
tus: Toivo Sarkké. Alkuperiisteos Aleksis Kivi:
Nummisuutarit, 1864 (niytelmi).

1939

Hativara. Ohjaus: Orvo Saarikivi. Késikirjoitus:
Nisse Hirn. Alkuperiisteos Hilja Valtonen:
Hitivara, 1938 (romaani).

Eteenpiin — elimddin. Ohjaus: Yrj6 Norta ja Toivo
Sarkkd. Kisikirjoitus: Toivo Sirkka. Alkupe-
riisteos Juhani Tervapidd (Hella Wuolijoki):
Justiina, 1937 (ndytelma).

FILMIKIRJAILIJA

Véanrikki Stoolin tarinat. Ohjaus: John W. Bruni-
us, Roland af Hillstrom. Kisikirjoitus: Ivar
Johansson. Alkuperiisteos Johan Ludvig
Runeberg: Vinrikki Stoolin tarinat, 1848—60
(runoteos).

Kaksi Vihtoria. Ohjaus: Nyrki Tapiovaara. Kisi-
kirjoitus: Erik Blomberg ja Nyrki Tapiovaara.
Alkuperiisteos Tatu Pekkarinen: Klaara ja
hinen Vihtorinsa, 1931 (ndytelm).

Helmikuun manifesti. Ohjaus: Yrj6 Norta ja Toivo
Sarkka. Kisikirjoitus: Mika Waltari. Alkupe-
rdiskasikirjoitus.

Halveksittu. Ohjaus ja kisikirjoitus: Jorma Norti-
mo. Alkuperiisteos Lauri Haarla: Halveksittu
mies, 1930 (romaani).

Jumalan tuomio. Ohjaus: Yrjo Norta ja Toivo Sirk-
ki. Kisikirjoitus: Toivo Sirkki. Alkuperdis-
teos Arvi Pohjanpii: Jumalan kiskynhaltija,
1937 (niytelmi).

Aktivistit. Ohjaus: Risto Orko. Kisikirjoitus: Risto
Orko ja Ilmari Unho. Alkuperiiskisikirjoitus.

Takki ja liivit pois! Ohjaus ja kisikirjoitus: Jorma
Nortimo. Alkuperiisteos Agapetus (Yrjo
Soini): Onnellinen Sakari, 1932 (ndytelmi).

Herrat ovat herkkiuskoisia. Ohjaus: Helmer Adler.
Kisikirjoitus: Helmer Adler ja Veikko Strom.
Alkuperiisteos Serp: Herrat ovat herkkius-
koisia, 1937 (ndytelmi).

Vibtori ja Klaara. Ohjaus: Teuvo Tulio. Kisikirjoi-
tus: Turo Kartto ja Teuvo Tulio. Alkuperiis-
teos George McManus: Bringing Up Father
(sarjakuva).

Avoveteen. Ohjaus: Orvo Saarikivi. Kisikirjoitus:
Orvo Saarikivi ja Ilmari Unho. Alkuperiisteos
Urho Karhumiiki: Avoveteen, 1936 (romaani).

Lapatossu ja Vinski Olympiakuumeessa. Ohjaus:
Yrjo Norta. Kisikirjoitus: Valentin (Ensio
Rislakki). Alkuperiiskisikirjoitus.

Rakuuna Kalle Kollola. Ohjaus: Kalle Kaarna. Ki-
sikirjoitus: I. Helakivi (mahdollisesti Ilmari
Unho). Alkuperiisteos Jalmari Finne: Rakas

univormu, 1932 (ndytelmd).
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Herra Lahtinen libtee lipettiin. Ohjaus: Nyrki Ta-
piovaara. Kisikirjoitus: Ralf Parland ja Nyrki
Tapiovaara. Alkuperiisteos Kjeld Abell: Melo-
dien der blev vaek, 1935 (niytelma).

Rikas tytts. Ohjaus: Valentin Vaala. Kisikirjoitus:
Nisse Hirn. Alkuperiisteos Verna Kangas
(Kersti Bergroth): Rikas tyttd, 1921 (romaani).

Seitsemdn veljestd. Ohjaus: Wilho Ilmari. Késikir-
joitus: Kalle Kaarna ja Mika Waltari. Alkupe-
rdisteos Aleksis Kivi: Seitsemin veljestd, 1870
(romaani).

Vibred kulta. Ohjaus: Valentin Vaala. Kisikirjoitus:
Ossi Elsteld, Valentin Vaala ja Hella Wuolijoki.
Alkuperiiskisikirjoitus. Aiheesta samaan aikaan
ndytelma Hella Wuolijoki: Vihred kulta, 1938.

Pikku pelimanni. Ohjaus: Toivo Sirkki. Kisikirjoi-
tus: Tuomi Elmgren-Heinonen, Boris Sirpo ja
Toivo Sarkkd. Alkuperiiskisikirjoitus.

Punahousut. Ohjaus: Ilmari Unho. Kisikirjoitus:
Valfrid Ahonen, Aarne Orri ja Ilmari Unho. Al-
kuperiisteos Valfrid Ahonen: Rakuunat tulivat,

1934 (ndytelma).

Isoviha. Ohjaus: Kalle Kaarna. Kisikirjoitus: Jyrki
Mikkonen. Alkuperiisteos Jyrki Mikkonen:

Vaeltavan sinitakin tarina 1933 (romaani).

1940

Serenaadi sotatorvella. Ohjaus: Toivo Sirkki. Ki-
sikirjoitus: Orvo Kirkonen ja Toivo Sirkki.
Alkuperiisteos Topias (Toivo Kauppinen):
Serenaadi sotatorvella, 1936 (ndytelma).

Tottisalmen perillinen. Ohjaus: Orvo Saarikivi. Ki-
sikirjoitus: Ilmari Unho. Alkuperiisteos Anni
Swan: Tottisalmen perillinen, 1914 (romaani).

Suotorpan tytts. Ohjaus ja kisikirjoitus: Toivo Sirk-
ki. Alkuperiisteos Selma Lagerlof: Tésen frin
Stormyrtorpet, 1908 (novelli).

SF-paraati. Ohjaus: Yj6 Norta. Kisikirjoitus: Tapio
Piha ja Toivo Sirkki. Alkuperiiskisikirjoitus.

Aatamin puvussa — ja vihin Eevankin.... Ohjaus:

Ossi Elsteld. Kisikirjoitus: Nisse Hirn. Alku-
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periisteos Agapetus (Yrjo Soini): Aatamin
puvussa... ja vihin Eevankin, 1928 (romaani).

Herra jobtajan "harha-askel”. Ohjaus: Eino Jurkka.
Kisikirjoitus: Tatu Pekkarinen ja L. E. Pukki-
la. Alkuperiisteos Tatu Pekkarinen: Vihtorin
harha-askel, 1934 (ndytelma).

Miehen tie. Ohjaus: Nyrki Tapiovaara ja Hugo
Hyténen. Kasikirjoitus: F. E. Sillanpéi ja Nyrki
Tapiovaara. Alkuperiisteos F.E. Sillanpii:
Miehen tie, 1932 (romaani).

Kyokin puolella. Ohjaus: Risto Orko. Kisikirjoitus:
Tancred Ibsen, Gustaf Molander ja Gosta Ste-
vens. Alkuperiisteos Tancred Ibsen ja Gustaf
Molander: Vi, som gar koksvigen, 1932 (ruot-
salainen elokuva), jonka alkuperiisteos Sigrid
Boo: Vi som gir kjekkenveien, 1933 (romaani).

Lapseni on minun... Ohjaus: Jorma Nortimo. Kisi-
kirjoitus: Arvi Kivimaa. Alkuperiisteos Helvi
Himaldinen: Tyhji syli, 1937 (romaani).

Unelma karjamajalla. Ohjaus: Teuvo Tulio. Kisi-
kirjoitus: Ivar Johansson ja Teuvo Tulio. Al-
kuperiisteos Ivar Johansson: Halsingar, 1933
(ruotsalainen elokuva), jonka alkuperiisteos
Henning Ohlson: Hilsingar, 1922 (ndytelm).

Simo Hurtta. Ohjaus: Roland af Hillstrom. Ki-
sikirjoitus: Vilho Heindmies. Alkuperiisteos
Eino Leino: Simo Hurtta, 1904 ja Simo Hurt-
ta — toinen sarja, 1919 (runosarjat) seki Simo
Hurtta, 1908 (niytelmi).

Anu ja Mikko. Ohjaus: Orvo Saarikivi. Késikirjoi-
tus: Kersti Bergroth ja Orvo Saarikivi. Alku-
periisteos Kersti Bergroth: Anu ja Mikko, 1932
(ndytelmi).

Runon kuningas ja muuttolintu. Ohjaus: Yrj6 Norta
ja Toivo Sirkka. Kisikirjoitus: Elsa Soini ja
Toivo Sirkkd. Alkuperiisteos Berta Edelfelt:
Ur en gammal dagbok, 1922 (romaani).

Kersantilleko Emma nauroi? Ohjaus ja kisikirjoitus:
Ilmari Unho. Alkuperiisteos A. V. Multia:
Kersantilleko Emma nauroi? 1940 (romaani).

Tuavaratalo Lapatossu ja Vinski. Ohjaus: Toivo Sirk-
ki. Késikirjoitus: Valentin (Ensio Rislakki).
Alkuperiiskisikirjoitus.
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Eulalia-tati. Ohjaus: Eino Jurkka. Kisikirjoitus:
U. R. Kalmari (Ilmari Unho). Alkuperiisteos
Hjalmar Nortamo: Eulalia-titi, 1929 (néytel-
mi).

Jumalan myrsky. Ohjaus: Valentin Vaala. Kési-
kirjoitus: Turo Kartto. Alkuperiisteos Lauri
Haarla: Jumalan myrsky, 1937 (romaani).

Yéwvartija vain... Ohjaus: Y1j6 Norta. Kisikirjoitus:
Erik Dahlberg. Alkuperiiskisikirjoitus.

Oi, kallis Suomenmaa. Ohjaus: Wilho Ilmari.
Kisikirjoitus: Mika Waltari. Alkuperiiskisi-
kirjoitus.

Poikani padkonsuli. Ohjaus ja kisikirjoitus: Ilmari
Unho. Alkuperiisteos Elsa Soini: Minun
poikani paikonsuli, 1934 (niytelma).

Ketunhinti kainalossa. Ohjaus: Hugo Hytonen.
Kisikirjoitus: Erik Blomberg ja Palle (Reino
Palmroth). Alkuperiiskisikirjoitus.

1941

Kulkurin valssi. Ohjaus: Toivo Sirkki. Kisikirjoi-
tus: Mika Waltari. Alkuperiiskisikirjoitus.

Antreas ja syntinen Jolanda. Ohjaus: Valentin Vaala.

Kisikirjoitus: Turo Kartto. Alkuperdisaiheen
kirjoittaja nimimerkki Antti Kokko (Tatu
Pekkarinen). Aiheesta myohemmin romaani

Ilmari Mikitie (Tatu Pekkarinen): Maailman
kasvot, 1945.

Perheen musta lammas. Ohjaus ja kisikirjoitus:
Jorma Nortimo. Alkuperiisteos Melita Ting:
En moérk punkt, 1934 (romaani).

Jos oisi valtaa. .. Ohjaus: Yrj6 Norta. Kisikirjoitus:
Lauri Kyostili ja Jaakko Sola. Alkuperiiski-
sikirjoitus.

Suomisen perbe. Ohjaus: Toivo Sirkka. Kisikir-
joitus: Tuttu Paristo (Seere Salminen ja Elsa
Soini) ja Toivo Sirkki. Alkuperiisteos Tuttu
Paristo: Suomisen perhe, 1940 (radiokuunnel-
masarja).
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Poretta eli Keisarin uudet pisteet. Ohjaus: Ilmari
Unho. Kisikirjoitus: Serp (Seere Salminen),
Elsa Soini ja Ilmari Unho. Alkuperiiskasikir-
joitus.

Totinen torvensoittaja. Ohjaus: Orvo Saarikivi.
Kisikirjoitus: Orvo Saarikivi ja Veikko Syvi-
oro (Veikko Strom). Alkuperiisteos Agapetus
(Y1j6 Soini): Totinen torvensoittaja, 1933
(romaani).

Viimeinen vieras. Ohjaus: Ville Salminen ja Arvi
Tuomi. Kisikirjoitus: Matti Kurjensaari, Risto
Orko ja Ville Salminen. Alkuperiisteos H. R.
Halli: Yhi murhat jatkuivat, 1939 (romaani).

Kaivopuiston kaunis Regina. Ohjaus ja kisikirjoi-
tus: Toivo Sarkkd. Alkuperiisteos Tuulikki
Kallio (Kaarina Kaarna): Kaivopuiston kaunis
Elsa, 1936 (romaani).

Morsian yllittia. Ohjaus: Valentin Vaala. Kasikir-
joitus: Tet (Kersti Bergroth), Lea Joutseno ja
Valentin Vaala. Alkuperiiskasikirjoitus.

Poikamies-pappa. Ohjaus: Orvo Saarikivi. Kisikir-
joitus: Nisse Hirn. Alkuperiiskasikirjoitus.

Tiysosuma. Ohjaus: Hannu Leminen. Kisikirjoi-
tus: Turo Kartto. Alkuperdisteos "ranskalainen
huvindytelma”.

Ryhmy ja Romppainen. Ohjaus: Risto Orko.
Kisikirjoitus: Matti Kurjensaari ja Ilmari
Unho. Alkuperiisteos Armas J. Pulla: "Jees,
punamultaa!” sanoi kersantti Ryhmy, 1940
(romaani).

Onnellinen ministeri. Ohjaus: Toivo Sarkka. Ki-
sikirjoitus: Turo Kartto. Alkuperiisteos Fred
Heller ja Bruno Engler: Das Ministerium ist
beleidigt, 1937 (ndytelma).

Elokuvien tekijitiedot on merkitty sellaisina,

kun ne on kirjattu Elonet-tietokantaan.

Mukana ovat seki kreditoidut etti kreditoimatto-
mat tekijit.



Lahteet

Ahti, Keijo 1967. Toivo Pekkasen kirjailijantie 1:
kehitys vuoteen 1941. Porvoo: WSQOY.

Alapuro, Risto 1988. State and revolution in Fin-
land. Berkeley, Los Angeles, London: Univer-
sity of California Press.

Altman, Rick 2012. “A Semantic/Syntactic Ap-
proach to Film Genre”. Teoksessa Grant, Bar-

ry Keith (toim.) Film Genre Reader IV. Austin:

University of Texas Press.

Ammondt, Jukka 1980. Niskavuoren talosta Juura-
kon torppaan: Hella Wuolijoen maaseutundytel-
mien aatetausta. Helsinki: Gaudeamus.

Ammondt, Jukka 1986. Teatterista valkokankaalle:
Hella Wuolijoen néytelmien ja elokuvasovitusten

vertailua. Jyviskyla: Jyviskylin yliopisto.

Anttila, Pirkko 2005. Ilmaisu, Teos, Tekeminen.
Tutkiva toiminta. Hamina: Akatiimi.

Aristoteles 1977. Runousoppi. Suom. Pentti Saari-
koski. Helsinki: Otava.

Bagge, Tapani 2008.”Se jokin. Noir-sivyiset pie-
noisromaanit ovat Waltarin tuotannon huip-
pua’. Ruumiin kulttuuri 3/2008. http://www.
dekkariseura.fi/rk_308_a.html. 3.11.2014.

Bagh, Peter von 1975. Elokuvan historia. Helsinki:
Weilin & G66s.

Bagh, Peter von 1999. Drifting Shadows — A Guide
to the Finnish Cinema. Helsinki: Otava.

Baker, Fred ja Firestone, Ross (toim.) 1973. Movie
peaple: at work in the film industry. London:
Abelard.

Balizs, Bela 2001. Der sichtbare Mensch oder die
Kultur des Films. Frankfurt am Main: Suhr-
kampf. Alk. 1924.

309

Bazin, André 1990. “Valokuvan ontologia (Proble-
mes de la peinture, 1945)” teoksessa Bazin,

André. Elokuvan lajit. Helsinki: Love kirjat.

Bergbom, Kaarlo 1960. Kaarlo Bergbom ja Suoma-
laisen teatterin synty: Kaarlo Bergbomin kirjoi-
tukset teatterioloistamme 1872. Helsinki: Otava.

Biografiskt lexikon f6r Finland 2014. Elektronisk
utgdva. Svenska litteratursillskapet i Finland.
www.blf fi. 2.9.2015.

Boozer, Jack 2008. Authorship in Film Adaptation.
Austin: University of Texas Press.

Bordwell, David 1985. Narration in the fiction film.
London: Methuen.

Bordwell, David; Staiger, Janet ja Thompson,
Kristin 1985. e classical Hollywood cinema:
Jelm style & mode of production to 1960. Lon-
don: Routledge & Kegan Paul.

Bordwell, David ja Thompson, Kristin 1993. Fi/m
art: an introduction. New York: McGraw-Hill.

Bordwell, David 2006. The way Hollywood tells
it: story and style in modern movies. Berkeley:
University of California Press.

Bordwell, David 2011. “Scriptography”. Blogissa
Observations on film art, David Bordwells web-
site on cinema. http://www.davidbordwell.net/
blog/2011/09/18/scriptography/. 10.10.2013.

Bordwell, David 2014. “Caught in the acts”. Blo-
gissa Observations on film art, David Bordwells
website on cinema. http://www.davidbordwell.
net/blog/2014/05/18/caught-in-the-acts-2/.

15.7.2014.

Bornebusch, Arne 1935. De lever ett rikt liv: film-
diktare. Stockholm: Albert Bonnier.

Bornebusch, Arne 1940. A¢# skriva filmmanuskript.
Stockholm: Wahlstrom & Widstrand.



310

Bourdieu, Pierre 1985. Sosiologian kysymyksi.
Suom. J.P. Roos. Tampere: Vastapaino.

Bourdieu, Pierre 1993. The Field of Cultural Pro-
duction. Cambridge: Polity Press.

Bourdieu, Pierre & Wacquant, Loic ].D. 1995.
Refleksiiviseen sosiologiaan. Suomeksi toim.
M’hammed Sabour ja Mikko A. Salo. Joensuu
University Press.

Bourdieu, Pierre 1998. Jirjen kiytinnéllisyys. Suom.

Mika Siimes. Tampere: Vastapaino.

Brady, John 1981. Tbe Craft of the Screenwriter,
Interviews with Six Celebrated Screenwriters.
New York: Simon and Schuster.

Bresson, Robert 1989. "Merkintéji kinemato-
grafiasta”. Teoksessa Hyttinen, Pertti (toim.)
Merkintgja Robert Bressonista. Kokkola:
Chydenius-instituutti.

Brunel, Adrian 1935. Filmcraft: the art of picture
production. London: George Newnes.

Carriere, Jean-Claude 1994. 7he Secret Language of
Film (Englanniksi kiddntinyt Jeremy Leggatt).
New York: Pantheon Books.

Celli, Carlo. 2011. National identity in global cine-
ma: how movies explain the world. New York:

Palgrave Macmillan.

Ceplair, Larry ja Englund, Steven 1983. 7he inqui-
sition in Hollywood: politics in film community
1930-1960. Berkeley: University of California
Press.

Conor, Bridget 2011. Screenwriting as Creative
Labour: Pedagogies, Practices and Livelihoods
in the New Cultural Economy. Goldsmiths
College, University of London. Viitoskirja.
http://research.gold.ac.uk/2642/1/MED_the-

sis_Conor_zo11.pdf.

Corliss, Richard 1974. Talking Pictures: Sreen-
writers in the American Cinema, 1927-1973.

Woodstock: Overlook.

Council Decision 95/564/EC of 22 December 1995
on the implementation of a training program-
me for professionals in the European audio-

FILMIKIRJAILIJAT

visual programme industry (Media II - Trai-
ning) http://europa.eu/legislation_summaries/
audiovisual_and_media/l24104c_en.htm
10.10.2013.

Crisp, Colin 1997. The classic French cinema, 1930~
1960. Bloomington: Indiana University Press.

Crisp, Colin 2002. Genre, Myth, and Convention
in the French Cinema, 1929—1939. Bloomington:
Indiana University Press.

Deer, Cécile 2012. “Doxa”. Teoksessa Grenfell,
Michael (toim.) Key Concepts: Pierre Bourdieu
(2nd Edition). Durham: Acumen.

Despringre, Cécile 2007. Letter to Christina
Kallas, Feb. 20th, 2007. senariografoi.gr/en/fse/

fse-manifest.r0.10.2012.

Elokuvamiehen kalenteri 1941. Helsinki: Weilin &
Goos.

Fellini, Federico 1980. Fe/lini. Suom. Eija Pokki-
nen. Helsinki: Love kirjat.

FERA 2012. “What is a film director?” http://

www.filmdirectors.eu/Ppage_id=543. 70.70.2012.

Freytag, Gustav 1993. Die Technik des Dramas.
Stuttgart: Reclam. Alk. 1863.

Furhammar, Leif 1998. Filmen i Sverige: en historia
i tio kapitel. Malmo: Bra bocker.

Gabler, Neal 1988. 4n Empire of Their Own
— How the Jews Invented Hollywood. New York:
Crown.

Gartz, Juho 2003. Leikkaaja: suomalaisen elokuvan
ihmemaa sen takahuoneesta nihtynd. Helsinki:

Art House.

Goebbels, Joseph 1933. “Die Goebbels-Rede im
Kaiserhof am 28.3.1933” http://www.filmportal.
de/material/die-goebbels-rede-im-kaiserhof-
am-2831933. 7.11.2013.

Gritten, Daniel John 2007. The Profession and
Practice of Screenwriting in British Cinema. The
19205 and 1930s. University of Bristol. Viitos-
kirja. http://ethos.bl.uk/OrderDetails.do?-
did=1&uin=uk.bl.ethos.445828.



LAHTEET

Groll, Gunter 1937. Film, die unentdeckte Kunst.
Munchen: C. H. Beck Verlag.

Gronow, Pekka 1995. “Musiikkielokuvat ja eloku-
vamusiikki”. Teoksessa Uusitalo et al., Suomen
kansallisfilmografia 2. Helsinki: Painatuskeskus.

Gunning, Tom 1986. “The Cinema of Attrac-
tion, Early Film, Its Spectators and the
Avant-Garde”. Wide Angle, 8:3-4.

Haartman, Carl von 1972. Antaa Haartmanin
yrittid. Helsinki: Otava.

Haavikko, Ritva 1993. Ketunkivella: Helvi Hamd-
liisen elimd 1907—1954. Porvoo: WSOY.

Hake, Sabine 2002. Popular Cinema of the Third
Reich. Austin: University of Texas Press.

Hayward, Susan 1993. French National Cinema.
Florence: Routledge.

Heiskanen, Outi 2009. Elohuvia: elokuvateatterien
kotimainen kulta-aika. Helsinki: Otava.

Hentild, Seppo 2006. Itsendistymisesti jatkoso-
dan paittymiseen 1917-1944”. Teoksessa Jussila,
Osmo; Hentild, Seppo ja Nevakivi, Jukka.
Suomen poliittinen historia 1809—2006. Helsin-

ki: WSQOY.

Hietala, Marjatta 2001. ”Miti tutkia ja miten?”
Teoksessa Autio, Sari; Katajala-Peltomaa, Sari
ja Vuolanto, Ville (toim.) Historivitsijan arki
Ja tutkimuksen prosessi. Tampere: Vastapaino.

Hietala, Veijo 1994. Tunteesta teesiin: johdatusta
klassiseen ja uuteen elokuvateoriaan. Helsinki:
Kirjastopalvelu.

Higson, Andrew 1989. “The Concept Of National
Cinema”. Screen 30:4.

Hiltunen, Ari 1999. Aristoteles Hollywoodissa: me-
nestystarinan anatomia. Helsinki: Gaudeamus.

Holgersson, Ulrika 2010. “Regional Conflicts:
From the Merchant’s House to the “People’s
Home”. Teoksessa Hedling, Erik, Hedling
Olof ja Jonsson, Mats (toim.) Regional Aes-
thetics: Locating Swedish Media. Stockholm:
Kungliga Biblioteket.

311

Honka-Hallila, Ari 1995a. "Elokuvakulttuuria
luomassa”. Teoksessa Honka Hallila; Ari, Lai-
ne, Kimmo ja Pantti Mervi (toim.) Markan
tihden. Turku: Turun yliopiston tdydennys-
koulutuskeskus.

Honka-Hallila, Ari 1995b. Ko/me Eskoa: Nummi-
suutarien ja sen kolmen filmatisoinnin tarina.

Helsinki: SKS.

Honka-Hallila, Ari. 1996.” Aidnielokuva tulee
Suomeen”. Teoksessa Kari Uusitalo et al. Suo-
men kansallisfilmografia 1, 1907-1935. Helsinki:
Edita.

Hopkins, Anthony 1972. “Contemporary Heroism
- Vitality in Defeat”. Teoksessa Browne, Ray
B., Fishwick, Marshall ja Madsen, Michael T.
(toim.) Heroes of Popular Culture. Ohio: Bow-
ling Green.

Hytonen, Jukka 2004. Kamera kiy! Elokuvaaja
Kari Soblberg. Helsinki: Like.

Hyytid, Riina 2004. Ennen kuin kamera kiy: ideas-
ta kuvauksiin — tekijit kertovat. Helsinki: Tai-
deteollinen korkeakoulu.

Hillstrom, Roland af 1936. Filmi — aikamme kuva:
filmin bistoriaa, olemusta ja tehtavii. Jyviskyla:
Gummerus.

ILONA 2015. Juurakon Hulda. Esitystietokanta
Teatterin tiedotuskeskus (TINFO) ja Teatte-
rimuseo. http://ilona.tinfo.fi/esitys_lista.aspx.
12.8.2015.

Ilva, Jyrki 1998. Pebtoori ja kansa: "Siltalan peh-
toorin” (1934) intertekstuaaliset yhteydet ja
yhteiskunnallinen sisilts. Suomen historian Pro
gradu -tutkielma. Historian laitos. Helsingin
yliopisto. http://www.helsinki.fi/hum/hist/

gradut/ilva/. 11.12.2012.

Immonen, Kari; Kallioniemi, Kari; Kirki, Kimi;
Laine, Kimmo ja Salmi, Hannu 2008.”Kale-
valasta populaarikulttuuriin” teoksessa Piela,
Ulla; Knuuttila, Seppo ja Laaksonen, Pekka
(toim.) Kalevalan kulttuurihistoria. Helsinki:
SKS.



312

Juhila, Kirsi 2002.”Tutkijan positiot”. Teoksessa
Jokinen, Arja; Juhila, Kirsi ja Suoninen, Eero
(toim.) Diskurssianalyysi liikkeessi. Tampere:
Vastapaino.

Juntunen, Matti ja Mehtonen Lauri 1982. Ihmis-
tieteiden filosofiset perusteet. Jyviskyld: Gum-

merus.

Juutila, Ulla-Maija 1986.”’Niin katoo mainen
kunnia.” Suosion ja unohtumisen proble-
matiikkaa kahdeksan kirjailijan 1930 -luvun
tuotannon pohjalta”. Teoksessa Saarenheimo,
Kerttu ja Juutila, Ulla-Maija (toim.) Kirjoja
katksista. Turku: Turun yliopisto.

Juutila, Ulla-Maija 1999. "Syvidn uurrettua — liris
Uurto naiskirjailijan 1930-luvun kulttuurisella
kentilld”. Teoksessa Karkama, Pertti ja Koi-
visto, Hanne (toim.) 4jan paineessa — Kirjoi-

tuksia 1930-luvun suomalaisesta aatemaailmasta.

Helsinki: SKS.

Jintti, Eino 1957. "Projektion esitykset”. Teoksessa
Studio 3, elokuvan vuosikirja. Helsinki: Eloku-
vakerho Studio.

Jarveld, Juha 2013. Kaksi maailmaa? Sukupuo-
li Mika Waltarin kirjailijakuvassa, teks-
teissd ja niiden vastaanotossa 1925—1939.
Jyviskyla: University of Jyviskyla. https://
jyx.jyu.fi/dspace/bitstream/han-
dle/123456789/41655/978-951-39-5220-4_vai-
tos13062013.pdf Psequence=I. 1.2.2015.

Kahila, Janne 2010.”Timo Koivusalo ja Tailld
Pohjantihden alla II”. Fi/m-o-Holic. http://
www.film-o-holic.com/haastattelut/timo-koi-
vusalo-taalla-pohjantahden-alla-2/ 28.11.2014.

Kajava, Viljo 1965. "Nuoret kapinalliset”. Teokses-
sa Havu, Toini (toim.) Ilon ja aatteen vuodet.
Himeenlinna: Karisto.

Kalela, Jorma 2000. Historiantutkimus ja historia.

Helsinki: Gaudeamus.

Kansallishiografia-verkkojulkaisu. Biografiakeskus.
http://www.kansallisbiografia.fi/. 16.12.2014.

Karpela, Tanja 2004. Suomalaisen elokuvavuoden
2004 avajaiset, Helsinki. http://www.minedu.

FILMIKIRJAILIJA

fi/fOPM/Puheet/2004/1/suomalaisen_eloku-
vavuoden_2004_avajaiset_helsinki?lang=fi.
28.10.2014.

Kassila, Matti 1995. Mustaa ja valkoista. Helsinki:
Otava.

Kassila, Matti 1995b. "Wilho Ilmarin ja Hannu
Lemisen Vieraat miehet. Teoksessa Suomen
kansallisfilmografia 2, 1936—1941. Uusitalo, Kari
et al. Helsinki: Painatuskeskus.

Kassila, Matti 2004. Kdsikirjoitus ja ohjaus: Matti
Kassila. Helsinki: WSOY.

Kassila, Matti 2012. Suurten elokuvaohjaajien

jaljilli. Helsinki: Teos.

Kelly, Kevin ja Parisi, Paula 1997. “Beyond Star
Wars”. hhttp://www.wired.com/wired/ar-
chive/s.o2/fllucas_pr.html. 27.9. 2012.

Kinnunen, Helka-Maria 2008. Tarinat teatterin
taiteellisessa prosessissa. Helsinki: Teatterikor-
keakoulu.

Kivimies, Yrj6 1937. Pidot tornissa. Jyviskyld: Gum-
merus.

Kohonen, Juhani ja Rantala, Risto (toim) 2004.
Suomalaisia kirjailijoita. Helsinki: Otava.

Koivisto, Hanne 2011. Politiikkaa, erotiikkaa ja
kulttuuritaistelua - kirjoituksia suomalaisesta
vasemmistodlymystosti 1930-luvulta. Helsinki:
Tyovien historian ja perinteen tutkimuksen
seura.

Koivumiki, Marja-Riitta 2010. “The aesthetic
independence of the screenplay”. Journal of
Screenwriting 2: 1.

Koivunen, Anu 1995. Isanmaan moninaiset didin-
kasvot: sotavuosien suomalainen naisten elokuva
sukupuoliteknologiana. Turku: Suomen eloku-
vatutkimuksen seura.

Koivunen, Anu 1999.”Vieras nainen tuli taloon ja
muita sukupuolijuonia — Niskavuoren naiset
ja 1930-luvun kulttuurikriisi”. Teoksessa Kar-
kama, Pertti ja Koivisto, Hanne (toim.) Ajan
paineessa — Kirjoituksia 1930-luvun suomalaises-
ta aatemaailmasta. Helsinki: SKS.



LAHTEET

Kolehmainen, Taru 2010. Onnea tulevalle kym-
menluvulle! Kotimaisten kielten keskus.
http://www.kotus.fi/julkaisut/kielipalstat/
kuukauden_kielijutut/kielijutut/onnea_tule-
valle_kymmenluvulle! 16.2.2015.

Kopiosto 2014. http://www.kopiosto.fi/kopiosto/
palvelut_oikeudenomistajille/tv_radio_ohjel-
mien_korvaukset/fi_ FI/ukk_av_korvaukset/.
2.9.2015.

Koski, Pirkko 1992. Teatterinjohtaja ja aika: Eino
Salmelaisen toiminta Helsingin Kansanteatteris-
sa 1934-1939. Helsinki: Helsingin yliopisto.

Koski, Pirkko 2000. Kaikessa mukana: Hella Wuo-
lijoki ja hinen naytelmdnsa. Helsinki: Otava.

Kuhn, Thomas S. 1994. Tietecllisten vallankumous-
ten rakenne. Helsinki: Art House.

Kuleshov, Lev 1974. Kuleshov on Film, Writings by
Lev Kuleshov. Levaco, Ronald (toim.) Berkeley,
Los Angeles, London: University Of Califor-

nia Press.

Kurikka, Jussi ja Takkala, Marketta 1983. Suomen
aikakauslehdiston bibliografia 1782-1955. Helsin-
ki: Helsingin yliopiston kirjasto.

Kurjensaari, Matti 1962. yo-/uvun vibainen nuori
mies. Helsinki: Tammi.

Kuusela, A.M. Pertti 1976. Puoli vuosisataa fil-
middnitekniikkaa Suomessa. Helsinki: Suomen
elokuvasiatio.

Kiipd, Pietari ja Seppili, Jaakko 2012. " Transna-
tionaali lihestymistapa suomalaiseen elokuva-
kulttuuriin®. Lahikuva 3.

Laine, Edvin 1973. Asiat halki. Helsinki: Kirjayh-
tyma.

Laine, Edvin 1983. Tuntematon sotilas ja pylvis-
sanky: Elimani esirippuja ja valkokankaita.
Helsinki: Tammi.

Laine, Kimmo 1988.”SF-paraati — ensimmadinen
suomalainen musiikki- ja revyyelokuva”. La-
hikuva 4.

313

Laine, Kimmo 1995.”Elokuvateollisuutta rakenta-
massa”. Teoksessa Honka Hallila; Ari, Laine,
Kimmo ja Pantti Mervi (toim.) Markan tih-
den. Turku: Turun yliopiston tiydennyskoulu-
tuskeskus.

Laine, Kimmo 1996.”Carl von Haartman ja Suo-
mi-Filmin eurooppalais-amerikkalainen ai-
hemaailma”. Teoksessa Uusitalo et. al. Suomen
kansallisfilmografia I. Helsinki: Edita.

Laine, Kimmo 1999. *Pidosassa Suomen kansa”
Suomi-Filmi ja Suomen Filmiteollisuus kansal-
lisen elokuvan rakentajina 1933-1939. Helsinki:
SKS.

Laine, Kimmo; Lukkarila, Matti ja Seitajirvi, Ju-
ha (toim.) 2004. Valentin Vaala. Helsinki: SKS.

Laine, Kimmo 2007. ”Seitsemin veljestd, kahdek-
san kisikirjoitusta”. Teoksessa Bacon, Henry;
Lehtisalo, Anneli ja Nyyssonen, Pasi (toim.)
Suomalaisuus valkokankaalla: kotimainen eloku-
va toisin katsoen. Helsinki: Like.

Laine, Kimmo ja Seitajirvi, Juha (toim.) 2008.
Valkoiset ruusut: Hannu Lemisen (3 Helena
Karan elima ja elokuvat. Helsinki: SKS.

Lane, Tamar 1936. The new technique of screen
writing, a practical guide to the writing and
marketing of photoplays. New York, London:
Whittlesey House, McGraw-Hill Book Co.

Lee, Norman 1937. Money for film stories. London:

Pitman.

Lehtisalo, Anneli 2011. Kuin elivind edessamme:
suomalaiset elimikertaelokuvat populaarina
bistoriakulttuurina 1937-1955. Helsinki: SKS.

Lehtonen, Tommi 2007. Suomalaiset antisankarit.
Pro gradu -tutkielma. Kulttuurien tutkimuk-
sen laitos/Folkloristiikka. https://helda.helsin-
ki.fi/bitstream/handle/10138/19528/suomalai.
pdf?sequence=2

Leitch, Thomas 2008.”Adaptation Studies at a
Crossroads”. Adaptation r:1.

Linnankoski, Johannes 1907. Taistelu Heikkilin
talosta. WSQOY: Porvoo.



314

Lipponen, Paavo 2002. Tervehdys Elokuvavuoden
avajaisissa Suomen elokuvasiitiossi 25.1.2002.
http://vnk.fi/ajankohtaista/puheet/puhe/en.
jsproid=102651. 28.10.2014.

Livingston, Paisley 1997. “Cinematic Authorship”.
Teoksessa Allen, Richard ja Smith, Murray
(toim.) Film Theory and Philosophy. Oxtord:
Clarendon Press.

Macdonald, Ian W. 2004a. “Disentangling the
screen idea”, Journal of Media Practice 5: .

Macdonald, Ian W. 2010. “...S0 it’s not surprising
I’'m neurotic’ The Screenwriter and the Screen

Idea Work Group'. Journal of Screenwriting 1: 1.

Macdonald, Ian W. 2013. Screenwriting poetics and
the screen idea. Basingstoke: Palgrave Mac-
millan.

Maras, Steven 2009. Screenwriting: history, theory

and practice. London: Wallflower.

Maras, Steven 2011.”Some attitudes and trajec-
tories in screenwriting research”. Journal of
Screenwriting 2: 2.

Marion, Frances 1938. How to Write and Sell Film
Stories. New York: Covici, Friede. Alk. 1937.

McCormick, Richard W. ja Guenther-Pal, Alison
2004. German essays on film. New York: Con-
tinuum.

Mélies, Georges 1961. “Importance du scenario”.
Teoksessa Sadoul, Georges. Georges Méliés.
Paris: Seghers. Alk. 1932.

Meri, Lauri 2008. Tauno Palo. Helsinki: Otava.

Mickwitz, Joachim 1995. "Film, politik och este-
tik. Filmklubben Projektio och 1930-talets
kulturklimat i Finland”. Historisk tidskrift for
Finland. Arg. 80.

Mikkeli, Heikki 1997. ”Sivistyneistd, dlymysto ja
kansa sotienvilisessi Suomessa”. Teoksessa
Karkama, Pertti ja Koivisto, Hanne (toim.)

Alymyston jiljilli. Helsinki: SKS.

FILMIKIRJAILIJAT

Mikkeli, Heikki 1999. "Tornin pidot — korkokuva
1930-luvusta?”. Teoksessa Karkama, Pertti ja
Koivisto, Hanne (toim.) Ajan paineessa — Kir-

Joituksia 1930-luvun suomalaisesta aatemaail-

masta. Helsinki: SKS.

Miles, Matthew B ja Huberman, A. Michael 1994.
Qualitative data analysis: an expanded source-

book. Thousand Oaks: Sage, cop.

Millard, Kathryn 2006. “Writing for the Screen:
Beyond the Gospel of Story” Scan Journal 3: 2.
http://www.scan.net.au/scan/journal/display.
php?journal_id=77. 12.12.2014.

Monaco, James 1981. How #o read a film. Oxford.
New York: Oxford University Press.

Miikeld, Mauno 1996. Kerrankin hyvi kotimainen:
elokuvatuottajan muistelmat. Porvoo: WSOY.

Mikinen, Kari 1989. ”Kirjallisuuden moraali vai
moraalinen kirjallisuus. Keskustelun taustaa
1930-luvulta”. Teoksessa Haapala, Arto; Haa-
pala, Eija; Kinnunen, Aarne ja Lammenranta,
Markus (toim.) Kirjallisuuden filosofiaa. Hel-
sinki: Valtion painatuskeskus.

Nikula, Jaana 2000. Polttava katse: Regina Lin-
nanheimon elima ja elokuvatr. Helsinki: Like.

Norman, Marc 2007. What Happens Next: A His-
tory of American Screenwriting. New York:
Harmony.

Orko, Risto 1945. "Paperiliuskat kameran takana”.
Teoksessa Aaltonen, Toini (toim.) Teatteri ja
Sfelmi, Aénekoski, Kustannusosakeyhtié Kir-
jamies.

Otavan kirjallisuustieto 1990. Sihvo, Hannes (neu-
vottelukunnan pj.) Rantala, Risto ja Turtia,
Kaarina (toim.) Helsinki: Otava.

Paavolainen, Olavi 1932. Suursiivous eli kirjallisessa
lastenkamarissa. Jyviskyld: Gummerus.

Pang, Laikwan 2009.”The Labor Factor in the
Creative Economy: A Marxist Reading”. So-
cial Text 27: 2.



LAHTEET

Panofsky, Erwin 1997. “Style and Medium in
the Motion Pictures”. Teoksessa Lang, Irvin
(toim.) Three Essays on Style, Cambridge, Lon-
don: The MIT Press.

Pantti, Mervi 1999. ’Kun eris aikakausi pdttyi:
Runoilija ja muusa, Tulipid sekid Pedon merk-
ki kansallisen elokuvan rakentajana”. Teokses-
sa Uusitalo et al. Suomen kansallisfilmografia 8:
1971 — 1980. Helsinki: Edita.

Pantti, Mervi 2000. "Kansallinen elokuva pelastet-
tava’: elokuvapoliittinen keskustelu kotimaisen
elokuvan tukemisesta itsendisyyden ajalla. Hel-

sinki: SKS.

Price, Steven 2010. The Screenplay: Authorship,
Theory and Criticism. New York: Palgrave
Macmillan.

Price, Steven 2013a. "The screenplay: An accelerat-

ed critical history”. Journal of Screenwriting 4:1.

Price, Steven 2013b. 4 history of the screenplay.
Houndmills, Basingstoke, Hampshire; New
York: Palgrave Macmillan.

Pudowkin, Wsewolod 1928. Filmregie und Film-
manuskript. Berlin: Lichtbildbiihne.

Pudovkin, Vsevolod 1953. Film Technique and Film
Acting. London: Vision, Mayflower.

Pudovkin, Vsevolod 1974.”Kinorezhisser i kino-
material” teoksessaApasnik, T. and Petrovich,
A. (toim.) Sobranie sochinenii r, Moskva:
Iskusstvo. (Alk. 1926).

Rajala, Panu 2008. Unio mystica: Mika Waltarin
elama ja teokset. Helsinki: WSOY.

Redvall, Eva Novrup 2010. “Teaching screenwrit-
ing in a time of storytelling blindness: the
meeting of the auteur and the screenwriting
tradition in Danish film-making”, Journal of
Screenwriting, 1: 1.

Rinne, Matti 2006. Kiila 1936—2006: taidetta ja
taistelua. Helsinki: Tammi.

Rinne, Matti 2008. Yésitoista Tapiovaaraa: tuoleja,
tauluja, elokuvia. Helsinki: Teos.

315

Rodin, Gésta 1976. Den svenska filmens glada
30-tal: en Gverlevandes minnen. Stockholm:

Nordiska Bokindustri.

Roos, Jeja-Pekka 2013. "Taistelusta yhteistoimin-
taan — Pierre Bourdieu hyvinvointivaltion
puolustajana”. Teoksessa Saari, Juho; Taipale,
Sakari ja Kainulainen, Sakari (toim.) Hyvin-
vointivaltion moderneja klassikoita. Helsinki:
Diakonia-ammattikorkeakoulu.

Roos, Karl 1940. Filmmanuskriptet: filmatisering,
uddrag af drejebager, forfatterne og filmin-
dustrien. Kebenhavn: Atheneum Dansk
Forlag.

Rosma, Juha 1984. Elokuvadramaturgian salaisuu-
det. Helsinki: Suomen elokuvasiitio.

Rotha, Paul 1931. Celluloid: the film to-day. London,
New York, Toronto: Longmans, Green & Co.

Routa, Jussi 1931. Filmikesin seikkailut: elokuvata-
rina. Jyvaskyld: Gummerus.

Routio, Pentti 2007. Tapaustutkimus. http://
www2.uiah.fi/projekti/metodi/o7r.htm.
10.1.20I5.

Rushton, Richard ja Bettinson, Gary 2010. What
Is Film Theory? Maidenhead: McGraw-Hill
Education.

Rytkonen, Sisko 2001. Mitipi ei kirsitty elokuvan
takia: muistoja 1930~ ja 1940-luvun kotimaisista
elokuvista ja esitystilanteista. Jyviskyld: S. Ryt-
kénen.

Saarenheimo, Kerttu 1966. Tulenkantajat: ryhmin
vaiheita ja kirjallisia teemoja 1920-luvulla. Por-

voo: WSOY.

Saarikoski, Tuula 1980. Tihtiaika: Ansa Tkonen.
Espoo: Weilin + G66s.

Saarikoski, Tuula 1981. Tauno Palo: kolmen sukupol-
ven sankari. Helsinki: Tammi.

Salakka, Matti 1992.”Manja ja Marja taistelevat.
Varastettu kuolema ja Aktivistit historian
kuvittajina.” Lihikuva 4.



316

Sallamaa, Kari 2008. ”Kalevala Marxin valossa
ja varjossa’, teoksessa Piela, Ulla; Knuuttila,
Seppo ja Laaksonen, Pekka (toim.) Kalevalan
kulttuuribistoria. Helsinki: SKS.

Salmi, Hannu 1993. Elokuva ja historia. Helsinki:
Painatuskeskus.

Salmi, Hannu 1996. ”Elokuva, mentaliteetti ja
suomalaisuus”. Teoksessa Laaksonen, Pekka
ja Mettomiki, Sirkka-Liisa (toim.) Olkaamme
siis suomalaisia. Helsinki: SKS.

Salmi, Hannu 1999a. "Kaunis alku kotimaiselle
teollisuudelle” — Suomalaisen naytelmielo-
kuvatuotannon varhaisvaiheet (1907-13) kan-
sallisena projektina, teoksessa Salmi, Hannu.
Tanssi ylibistorian: tutkielmia suomalaisesta
elokuvasta. Turku: Turun yliopisto.

Salmi, Hannu 1999b.”IKL:n ja Suomi-Filmin
yhdysmies Ilmari Unho (1906-1961)”. Teok-
sessa Salmi, Hannu. Tanssi yli historian. tut-
kielmia suomalaisesta elokuvasta. Turku: Turun
yliopisto.

Salo, Matti 1994. Hiljaiset sankarit: késikirjoituksen
tekijat Hollywoodin mustalla listalla. Helsinki:
Painatuskeskus.

Sawyer, R. Keith 2011. Explaining Creativity: The
Science of Human Innovation. Cary: Oxford
University Press.

Scholz, Juliane 2012. Deutsche Drehbuchautoren
in Hollywood (1933-1945). Themenportal Eu-
ropdische Geschichte. <http://www.europa.clio-
online.de/2012/Article=539>. 12.12.2012

Schrader, Paul 1972. Transcendental style in film.
Ozu, Bresson, Dreyer. Berkeley: University of
California Press.

Sedergren, Jari 2004. ”Kansallisen elokuvan’ k-
sitteen paradoksaalisuus”. Sedis blog. http://
sedis.blogspot.fi/2004/06/kansallisen-eloku-
van-ksitteen.html. 24.6.2014.

Sedergren, Jari 1999. Filmi poikki: poliittinen elo-
kuvasensuuri Suomessa 1939—19.47. Helsinki:
Suomen Historiallinen Seura.

FILMIKIRJAILIJAT

Seger, Linda ja Whetmore, Edward Jay 1994.
From script to screen: the collaborative art of

Immaking. New York: Henry Holt & Com-
8- y
pany.

Selznick, David O. 1981. Memo from David O.
Selznick. New York: Grove Press.

Seppili, Jaakko 2007a.”Katse kohti tahtii: ko-
timainen elokuvatihteys ja sen ulkomaiset
esikuvat” teoksessa Bacon, Henry; Lehtisalo,
Anneli ja Nyyssonen, Pasi (toim.) Suomalai-
suus valkokankaalla: kotimainen elokuva toisin

katsoen. Helsinki: Like.

Seppili, Jaakko 2007b.”Suomalaisen mentalitee-
tin kasvualusta - Kotimaisen mykkdelokuvan
luontorepresentaatiot”, Wider Screen, <http://
www.widerscreen.fi/2007-1/suomalaisen-men-
taliteetin-kasvualusta-kotimaisen-mykkaelo-
kuvan-luontorepresentaatiot/>. 25.11.2013.

Seppild, Jaakko 2012. Hollywood tulee Suomeen:
Yhdysvaltalaisten elokuvien maahantuonti ja
vastaanotto kaksikymmentiluvun Suomessa.

Helsinki: Helsingin yliopisto.

SES 2015. Katsotuimmat kotimaiset elokuvat elo-
kuvateattereissa. http://ses.fi/tilastot-ja-tutki-
mukset/vuositilastot/kaikkien-aikojen-katso-
tuimmat/. 12.8.2015.

Sevinen, Erkki 1994. Vapauden rajat: kirjallisuuden
tuotannon ja vilityksen ybteiskunnallinen sidin-
tely Suomessa vuosina 1918-1939. Helsinki: SKS.

Sevinen, Erkki 1997."Ensimmaisen tasavallan
poliittinen tilanne ja kirjallisen dlymystén
toimintastrategiat”. Teoksessa Karkama, Pertti
ja Koivisto, Hanne (toim.) Ameysla"n Jaljilla.
Helsinki: SKS.

Skene-tietosivusto: Teuvo Puro. Teatterimuseo.
<http://www.teatterimuseo.fi/skene/historiaa/
teuvo.php> 12.6.2012.

Soila, Tytti 1998a. “Finland”. Teoksessa Soila,
Tytti; Soderbergh Widding, Astrid ja Iversen,
Gunnar (toim.) Nordic National Cinemas.
London and New York: Routledge.



LAHTEET

Soila, Tytti 1998b. “Sweden”. Teoksessa Soila,
Tytti; Séderbergh Widding, Astrid ja Iversen,
Gunnar (toim.) Nordic National Cinemas.
London and New York: Routledge.

Staiger, Janet 1985. “The Hollywood mode of pro-
duction” teoksessa Bordwell, David, Staiger,
Janet ja Thompson, Kristin: Zhe Classical
Hollywood Cinema: Film Style & Mode of Pro-
duction to 1960. London: Routledge & Kegan
Paul.

Sundstedt, Kjell 2009. Kirjoita elokuvaksi. Helsin-
ki: Kansanvalistusseura.

Suomalaisen elokuvan tavoiteohjelma 201r-2015.
Suomen elokuvasiitio. http://ses.fi/fileadmin/
dokumentit/Suomalaisen_elokuvan_tavoite-
ohjelma_zo11-2015.pdf. 1.12.2014.

Suomen kansallisfilmografia 1 1907-1935 1996. Uusi-
talo, Kari et. al. Helsinki: Edita.

Suomen kansallisfilmografia 2 1936—1941 1995. Uusi-
talo, Kari et. al. Helsinki: Edita.

Suomen kansallisfilmografia 8 1971-1980 1999. Uusi-
talo, Kari et. al. Helsinki: Edita.

Suomen kansallisfilmografia 9 198r-1985 2000. Toi-
viainen, Sakari et. al. Helsinki: Edita.

Suomen kirjailijat 1917-1944 1981. Pienoiselimiker-
rat. Teosbibliografiat. Tutkimusviitteet. Lau-
nonen, Hannu (toim.) Helsinki: SKS.

Suomen kirjailijat -tietokanta Suomalaisen Kirjal-
lisuuden Seura. http://www.finlit.fi/kirjasto/
kirjailijamatrikkeli. 4.11.2011.

Suomen kirjallisuus §1965. Joel Lehtosesta Antti
Hyryyn. Sarajas, Annamari (toim.) Helsinki:
SKS.

Suomen kirjallisuushistoria 1 1999. Hurskaista
lauluista ilostelevaan romaaniin. Varpio, Yrjo
(pddtoimittaja). Varpio, Yrj6 ja Huhtala, Liisi
(toim.) Helsinki: SKS.

Suomen kirjallisuushistoria. 2 1999. Jirkiuskosta
vaistojen kapinaan. Varpio, Yrj6 (pddtoimitta-
ja). Rojola, Lea (toim.) Helsinki: SKS.

317

Suomen kirjallisuushistoria 3 1999. Rintamakirjeistd
tietoverkkoihin. Varpio, Yrjo (pidtoimittaja).
Lassila, Pertti (toim.) Helsinki: SKS.

Suomen tilastollinen vuosikirja 1939 1940. Helsinki:
Valtioneuvoston kirjapaino.

Svensk filmdatabas. http://www.sfi.se/sv/
svensk-filmdatabas/. 7.11.2014

Szczepanik, Petr 2013. “How Many Steps to
the Shooting Secript? A Political History of

Screenwriting”. Iluminace 25: 3 (91).

Talvio, Raija 1998. “Pikkusisar — ajatuksia tarinan
matkasta”. Lebtiset 2.

Talvio, Raija 2010.”First of all, the screenplay
problem has to be solved’— the public debate
on screenwriting in 1930s Finland”. Journal of
Screenwriting 1:2.

Talvio, Raija 2013a. “Lihikuvassa Batlerin kas-
vot — Matti Kassila elokuvakisikirjoittajana”.
Teoksessa Koukkunen, Kalevi; Laine, Kimmo
ja Seitajirvi, Juha (toim.) Elokuvat kertovat,
Matti Kassila. Helsinki: SKS, KAVA.

Talvio, Raija 2014a.”Screenwriting without typ-
ing — the case of Calamari union”. Journal of
Screenwriting 5:1.

Tapiovaara, Nyrki 1937. "Filmitaide — Neuvostolii-
tossa”. Teoksessa Viljo Kajava, Kaisu-Mirjami
Rydberg, Arvo Turtiainen (toim.) Kirjailija-
ryhmd Kiilan albumi 1937. Mikkeli: Vapauden

kirjapaino.

Tarkka, Pekka 1992.”Nuoren tasavallan taide ja
tiede”. Teoksessa Tarkka et al. (toim.) Suomi
75: itsendisen Suomen bistoria. Espoo: Weilin
+ Goos.

Taylor, Richard ja Christie, Ian 1994. Inside the
Film Factory: New Approaches to Russian and
Soviet Cinema. Florence: Routledge.

Tervapii, Juhani 1937. Juurakon Hulda: 7-kuvael-
mainen huvindytelma. Jyviskyli: Gummerus.

The European Screenwriters Manifesto 2006.
Thessaloniki. <www.scenaristes.org/pdfs/
Manifesto FSE english.pdf> 24.8.2011.



318

Thomson, Katherine 2008. Continuum Aesthetics:
Aesthetics and Film. London: Continuum
International Publishing.

Thompson, Kristin 1996. “National or interna-
tional films? The European debate during the
1920s”. Film History 8, 3.

Thompson, Kristin 1999. Storytelling in the New
Hollywood: Understanding Classical Narrative
Technique. Cambridge: Harvard University
Press.

Tieber, Claus 2008. Schreiben fiir Hollywood — Das
Drebbuch im Studiosystem. Wien, Berlin: Lit
Verlag.

Timonen, Eija 2004. Perinne kisikirjoittajan tyo-
kaluna: kansanperinteen transformoituminen eri
medioihin kdsikirjoittajan nikékulmasta: tapa-
ustutkimus suomalaisen kansanperinteen muok-
kaamisesta lapsille ja nuorille. Rovaniemi: Lap-
in yliopisto.

Toiviainen, Sakari 1983. Erik Blomberg. Helsinki:
Valtion painatuskeskus

Toiviainen, Sakari 1986. Nyrki Tapiovaaran tie.
Helsinki: Valtion painatuskeskus.

Toiviainen, Sakari 1995.”’Nyrki Tapiovaaran tih-
denlento”. Teoksessa Suomen kansallisfilmogra-
Jra 2: 1936—1941. Helsinki: Painatuskeskus.

Toiviainen, Sakari (toim.) 2002. Tulio: levottoman
veren antologia. Helsinki: SKS.

Toni (Topo Leisteld ja Nisse Hirn) 1950. Haluatko
elokuvandyttelijiksi, ohjaajaksi, elokuvakirjaili-
Jaksi, kameramieheksi, ddnittdjiksi, lavastajaksi,
elokuvasdveltdjiaksi, jarjestijiksi, skriptiksi,
avustajaksi, laborantiksi, pukusuunnittelijaksi.
Himeenlinna: Nide.

Truffaut, Francois 1954. “Une certaine tendance
du cinéma frangais”.Cahiers du Cinéma no.
31 kidnnos: ”A certain tendency in French
cinema” http://soma.sbec.edu/users/DaV-
ega/ FILMST _10t/FILMST _1o1_FILM_
MOVEMENTS/FrenchNewWave/A _cer-
tain_tendency_tr%23540A3.pdf. 13.12.2012

FILMIKIRJAILIJAT

Tulio, Teuvo 2002.”Eldmini ja elokuvani” teokses-
sa Toiviainen, Sakari (toim.) Tulio: levottoman

veren antologia. Helsinki: SKS.

Tuomi, Jouni ja Sarajirvi, Anneli 2002. Laadul-
linen tutkimus ja sisillonanalyysi. Helsinki:
Tammi.

Tuomioja, Erkki 2006. Haivihdys punaista: Hella
Wuolijoki ja hinen sisarensa Salme Pekkala val-
lankumoutksen palveluksessa. Helsinki: Tammi

Tykkyldinen, Lauri 2004.”Valentin Vaalan jaljilld”.
Teoksessa Laine, Kimmo; Lukkarila, Matti ja
Seitajirvi, Juha (toim.) Valentin Vaala. Helsin-
ki: SKS.

Torhoénen, Lauri 2008. Suomen Elokuva — Fin-
lands Film. Selvitys elokuvan julkisesta raboi-
tusjdrjestelmasti. Opetusministerion tyoryh-
mdmuistioita ja selvityksid 2008:29. Helsinki:
Opetusministerié.

Toyri, Esko 1983. Vanhat kameramiebet: suomalai-
sen elokuvan kameramiehii 1930—r950. Helsinki:
Suomen elokuvasiitio.

Uusitalo, Kari 1975a. T.J. Sirkki: legenda jo eles-
sdan. Helsinki: WSOY

Uusitalo, Kari 1975b. Lavean tien sankarit: suoma-
lainen elokuva 1931-1939. Helsinki: Otava.

Uusitalo, Kari 1988. Meidiin poikamme: suomalaisen
elokuvan perustanlaskija Evkki Karu ja hinen
aikakautensa. Helsinki: Suomen elokuva-ar-

kisto.

Uusitalo, Kari 1993.”Suomalainen elokuvatuotan-
to 1942-1947. Taustaa ja tosiasioita.” Teoksessa
Uusitalo, Kari... et al. (toim.) Suomen kansal-
lisfilmagrafia 3: 1942—1947. Helsinki: Painatus-
keskus.

Uusitalo, Kari 1994. Kuvaus - kamera - kiy! Léhi-
kuvassa suomifilmit ja Suomi-Filmi Oy. Helsin-
ki: Kirjastopalvelu.

Uusitalo, Kari 1996. ’Erkki Karu ja hinen aika-
kautensa”. Teoksessa Uusitalo, Kari... et al.
(toim.) Suomen kansallisfilmografia 1. 1907~
1935. Helsinki: Edita.



LAHTEET

Uusitalo, Kari 1999. Risto Orko: Suomi—filmin
r0o-vuotias suurmies. Porvoo, Helsinki, Juva:

WSOY.

Uusitalo, Kari 2002. Siiri ja Kaarlo: néiyttelijiparin
tarina. Helsinki: Edita.

Uusitalo, Kari 2004.”Valentin Vaala —"uneksiva-
katseinen ohjaaja”. Teoksessa Laine, Kimmo;
Lukkarila, Matti; Seitajirvi, Juha (toim.) Va-
lentin Vaala. Helsinki: SKS.

Uusitalo, Kari ja Toiviainen, Sakari 2010. Valko-
kankaan Waltariana: Mika Waltarin elokuvat.

Helsinki: WSQOY.

Uusitalo, Kari ja Tuomola, Olli 1972. Elokuvakirja.

Mitd missd milloin -sarja. Helsinki: Otava.

Vacklin, Anders; Rosenvall, Janne ja Nikkinen,
Are 2007. Elokuvan runousoppia: késikirjoitta-
misen syventivit tiedot. Helsinki: Like.

Vala, Katri 1981. "Kokoomukselaista kertomatai-
detta” Teoksessa Vala, Katri. Suorasanaista
30-luvulta ja -luvusta. Helsinki: Kansankult-
tuuri. Alk. 1937.

Vanhanen, Matti 2005. Pddministeri Matti Van-
hanen Elokuvavuoden avajaisissa Suomen
elokuvasditiossd 21.1.2005. http://vnk.fi/
ajankohtaista/puheet/puhe/fi.jspPoid=102498
28.20.2014.

Vardac, A. Nicholas 1987. Szage to Screen. New
York: Da Capo Press. Alk. 1949.

Vuorio-Lehti, Minna 2003.”Juurakon Hulda ja
Suomisen Olli koulutususkon mannekiineina
suomalaisessa elokuvassa 1930-1940 -luvuilla”.
Teoksessa Vuorio-Lehti, Minna ja Nieminen,
Marjo (toim.) Kasvatushistoria nyt: makro- ja
mikrotutkimuksesta marginaalisuuden, suku-
puolen ja tilan analyysiin. Helsinki: Suomen
kasvatustieteellinen seura.

Vilimiki, Kimmo 2014.” Anna-Leena Hirkonen:
En ymmirri, miten elokuva-alan ihmisten
hermot kestivit”. Suomileffa.fi. http://www.
suomileffa.fi/uutiset/anna-leena-haerkoe-

”

nen-en-ymmaerrae-miten-elokuva-alan-ih-
misten-hermot-kestaevaet/ 28.10.2014.

319

Wialtari, Mika 1935. Aiotko kirjailijaksi? Porvoo:
WSOY.

Wialtari, Mika 1937. Vieras mies tuli taloon. Porvoo:
WSOY.

Waltari, Mika 1938. Jilkindytis: jatko romaaniin
"Vieras mies tuli taloon”. Porvoo: WSQOY.

Waltari, Mika 1942. Isisti poikaan: romaani kolmen
sukupolven Helsingisti. Porvoo: WSOY.

Waltari, Mika 1965.”Miten elin 30-luvun”. Teok-
sessa Havu, Toini (toim.) [lon ja aatteen vuodet.
Himeenlinna: Karisto.

Waltari, Mika 1980. Kirjailijan muistelmia, Porvoo:
WSOY.

Watson, Paul 2012. “Cinematic authorship and the
film auteur”. Teoksessa Nelmes, Jill (toim.)
Introduction to film studies. Oxon: Routledge.

Welch, David 2001. Propaganda and the German
Cinema, 1933-1945. London: I.B. Tauris.

Werner, Gosta. (1978). Svenska filmens bistoria.
Stockholm: P. A. Nordstedt & Soner.

World Screenwriters’ Declaration 2009. Ateena.
http://www.scenaristes.org/pdfs/WCODecla-

ration_20091107.pdf 24.8.2011.

Wuolijoki, Hella 1986. Nuoruuteni kahdessa maassa.
Koulutyttoni Tartossa 19o1-1904. Yliopisto-
vuodet Helsingissid 1904-1908. Espoo: Weilin
+ Goos.

PAINAMATTOMAT LAHTEET

Ahtiainen, Lasse 1978. Suomalaisen naytelmaieloku-
van yhteiskunnallinen sisilté vuosina 1936-1939.
Painamaton laudaturtyd. Helsinki: Helsingin
yliopisto.

David Bordwellin viesti Screenwriting Research
Networkin postituslistalle 5.1.2012.

Holgersson, Ulrika 2011. Hembitradet i svenska
pilsnerfilmer. Vetenskapsradion Forum. Sveri-



320

ges Radio. Haastattelu. http://sverigesradio.se/
sida/avsnitt?programid=1302. 26.9.2011.

Tove Idstromin siahkdpostihaastattelu 7.3.2012.

Kansallisarkisto. Hella Wuolijoen arkisto. Kasikir-
joituksia.

Matti Kassilan sihképostihaastattelu 25.1.2012.

Lappalainen, Piivi 1989. Aika, ikuisuus ja ih-
minen: Lauri Viljasen kriitikontys vuosina
1922-1949. Lisensiaatintyd: Turun yliopisto,
kotimainen kirjallisuus.

Macdonald, Ian W. 2004b. The presentation of the
screen idea in narrative film-making. Leeds
Metropolitan University. Painamaton viitos-

kirja.

Makinen, Aito 1999. Ensimmadiset roo vuotta. Do-
kumenttielokuva. Helsinki: Filmiryhma.

Ripatti, Mika 2009. WCOS 6.-7.11.2009, Confer-
ence notes by Mika Ripatti for The Finnish
Dramatists’ Union. Julkaisematon muistio.

Salava, Lauri Alfred. Nimiluettelo. Salanimet ja
nimimerkit. L. A. Salavan arkisto. Kansallis-
kirjasto.

Scholz, Juliane 2014. Geschichte des Drehbuchautors
in den USA und in Deutschland. Fakultit fiir
Sozialwissenschaften und Philosophie der
Universitit Leipzig. Painamaton viitoskirja.

Suomalaisen Kirjallisuuden seuran Kirjallisuusar-
kisto. Eino Railon arkisto.

Suomen elokuvasiition kisikirjoittamisen Think

tank -tapahtuman tyéryhmiéraportit. 17.12.2013.

Sutinen, Asta 2012. Luokan ja sukupuolen ristiriito-
Ja. Juurakon Hulda -elokuva suomalaisen yhteis-
kunnan tulkitsijana ja rakentajana rgzo-luvulla.
Pro gradu —tutkielma. Historian, kulttuurin ja
taiteiden tutkimuksen laitos / Kulttuurihisto-
ria. Turun yliopisto.

FILMIKIRJAILIJAT

KASIKIRJOITUKSIA KAVISSA

Elokuu

Helmikuun manifesti

Helsingin kuuluisin litkemies (Kun vain sisulla
pelaa eli Liljepekin Kallen konjuktuurit)

Herra Lahtinen lihtee lipettiin (Kadonnut sivel)

Ja alla oli tulinen jdrvi ja Jussi Raalan elimi ja
loppu (kisikirjoitus ja filmiromaani)

Juurakon Hulda

Jdikirin morsian

Kaarina Maununtytir

Kaikenlaisia vieraita

Kaikki rakastavat ja Aurinkoa ja merivetti
(kisikirjoitus ja filminovelli)

Komisario Palmun erehdys

Kuriton sukupolvi

Kyokin puolella

Lapseni on minun

Laulu tulipunaisesta kukasta

Meidin poikamme merelld

Miehen tie

Mind ja ministeri

Nummisuutarit

Oj, kallis Suomenmaa

Olenko mini tullut haaremiin

Onnellinen ministeri

Poikani pdikonsuli

Poretta

Rikas tytto

Roinilan talossa

Roinilan talossa (Teuvo Puron ja Artturi
Jirviluoman versiot)

Runon kuningas ja muuttolintu

Seitsemin veljestd

Serenaadi sotatorvella eli sotamies Paavolan
tuurihousut

SF-Paraati

Taistelu Heikkilin talosta

Tukkipojan morsian

Vaimoke

Varastettu kuolema

Vieras mies tuli taloon

Viimeinen vieras

VMV 6

Voi meiti! Anoppi tulee



LAHTEET

KONFERENSSIESITELMAT

Chiarulli, Raffacle 2014. Strong curtains and
dramatic punches. The legacy of playwriting
and the debate on three-act model in the
screenwriting manuals of the thirties. Sc-
reenwriting Research Network Conference.
Potsdam 19.10.2014.

Jech, Pavel 2012. The Pizza Effect in European
Dramaturgy. Theorizing Screenwriting Prac-
tice Workshop. Masaryk University, Brno,
Tshekin tasavalta. 25.11.2012.

Talvio, Raija 2009.
The Necessity of “Film Instinct” - The Public
Debate on Screenplay Writing of the Early
Finnish Sound Film. Screenwriting Research
Network Conference, Helsinki 11.9.2009.

Talvio, Raija 2012a. Screenwriting without words
on pages. Screenwriting Research Network
Conference. Sydney, Australia. 15.9.2012.

Talvio, Raija 2012b. Cinema and Literature: Who
Should Write Films? Changing Times: per-
formances and identities on screen, University
of Lisbon, Lissabon, Portugali. 8.11.2012.

Talvio, Raija 2012. The Rediscovery of the Craft.
Theorizing Screenwriting Practice Workshop.
Masaryk University, Brno, Tshekin tasavalta.

25.11.2012

Talvio, Raija 2013b. Hulda Goes to Hollywood:
the Origin of The Farmer’s Daughter.
Screenwriting Research Network Conference.
Wisconsin—Madison, USA. 21.8.2013.

Talvio, Raija 2014b. Subjective Dreams: The Idea
of the Pre-existing Film. SCMS Annual
Conference, Seattle, USA. 20.3.2014.

Talvio, Raija 2014c. Revelations incarnate: the
pre-existing film. Philosophy and Film:
Thinking reality and time through film,
University of Lisbon. 10.5.2014.

321

Talvio, Raija 2014d. The story shortage crisis. Sc-
reenwriting Research Network Conference.
Potsdam 19.10.2014.

Tieber, Claus 20r12. Stories, Conferences and Ma-
nuals: The normative function of screenwri-
ting manuals in their historical context.
Theorizing Screenwriting Practice Workshop.
Masaryk University, Brno, Tshekin tasavalta.

25.I1.2012.



322 FILMIKIRJAILIJAT

Kuvaldhteet

b3 Suomi-Filmin Uutisaitta 5-6/1941 163 Elokuva-Aitta 3/1936

21 Elokuva-Aitta 4/1937 167 Kinolehti 2/1937

I3 KAVI 168 Kinolehti 12/1937

61 Elokuva-Aitta 15-16/1936 169  Elokuva-Aitta 15-16/1936

76 KAVI 170 Elokuva-Aitta 6/1936

77 Elokuva-Aitta 24/1934 171 Kinolehti 12/1937

81 Elokuva-Aitta 7/1934 172 Kinolehti 8/1938

82 Elokuva-Aitta 5/1936 173 Elokuva-Aitta 19/1935

86 SF-Uutiset 4/1940 174 Elokuva-Aitta 15-16/1935

91 KAVI 175 Elokuva-Aitta 6/1937

95 KAVI 187 Suomi-Filmin Uutisaitta 1/1941

99 Suomi-Filmin Uutisaitta 10/1937 188 Elokuva-Aitta 23/193;5

102 Kinolehti 9/1940 194 Kinolehti 11/1938

115 Elokuva-Aitta 16/1938 ja 196 Elokuva-Aitta 24/1937
Elokuva-Aitta 8/1937 Elokuva-Aitta 1/1938

116 Elokuva-Aitta 8/1933 ja Elokuva 14/1931 200  Kirjojen Maailma 3/1938

124 Suomi-Filmin Uutisaitta 9/1937 207 Kinolehti 5/1939

129 KAVI 209 Elokuvalukemisto 12/1937

135 Elokuva-Aitta 11/1937 214 Elokuva-Aitta 7/1936

138 SF-Uutiset 4/1941 216 Elokuva-Aitta 8/1936

139 KAVI 219 Elokuva-Aitta 23/1937

140 KAVI 224 Biografibladet 3/1933

141 KAVI 228 SF-Uutiset, 1/1940

142 Elokuva-Aitta 5/1934 232 Elokuva-Aitta 7/1933

143 Elokuva-Aitta 12/1935 233 Elokuva-Aitta 17/1940

144  KAVI 235 Elokuva-Aitta 1/1939

146 KAVI 242 SF-Uutiset 6/1941

150 KAVI 266 SF-Uutiset 2/1940

156 Elokuva-Aitta 3/1936 268 Suomalaisen Tydn Liitto

160 Elokuva-Aitta 21/1937 270 Elokuva-Aitta 13-14/1936

279 Laulu tulipunaisesta kukasta 1938.
Kisikirjoitus. KAVI.



Henkilohakemisto

323

Aalto, Alvar 52, 97

Aaltonen, Toini 46, 88, 102103, 209,
219, 222

Abell, Kjeld 95

Adams, Abel 67-68

Agapetus, ks. Soini, Y1j6

Aho, Heikki g5

Aho, Juhani 73, 95, 227228

Ahtiainen, Lasse 132

Alanen, Yrj6 E. 177

Allberg, Ragnar 219

Ammondst, Jukka 24, 99,

Angerkoski, Kaarlo 273

Angerkoski, Siiri 273

Archer, William 263

Arijoutsi, ks. Heikki Marttila

Aristoteles 263, 264, 286

Arnheim, Rudolf 219

Astra (nimimerkki) 184-185, 218, 236,
238-239, 240—243, 2435, 250—251,
262—263

Astruc, Alexander 15

Aurela, Aino 45

Aurenche, Jean 164

Azlant, Edward 55

Bagh, Peter von 32, 284

Bajon, Filip 18

Baldzs, Bela 26, 180, 218

Balcon, Michael 184

Bauman, Schamyl 144

Bazin, André 32

Bebel, August 100

Benyol, ks. Halonen, Antti

Bergbom, Kaalo 71—72

Bergman, Hjalmar 175

Bergroth, Kersti; Tet 75, 120, 138, 141,
148-149, 152, 238, 245

Bjorkman, Carl 176

Bjorkstén, Emilie 87-88

Blomberg, Erik 95, 98, 100, 112-114,
148, 158, 164

Boo, Sigrid 120, 214, 225

Bordwell, David 26, 28, 31, 34, 203,
264—265, 286

Bornebusch, Arne 219, 251, 263

Bourdieu, Pierre 34, 4142, 43, 46,
182, 234, 290

Brady, John 54

Brecht, Bertold 15, 100

Bresson, Robert 14, 37

Brunel, Adrian 219, 262

Buchanan, Andrew 219

Camre, Henning 17

Canth, Minna 56, 190

Capra, Frank 187, 188, 210, 268

Carriére, Jean-Claude 30

Celli, Carlo 130

Ceplair, Larry 55, 151-152

Chaplin, Charlie 144, 210, 238—239,
244, 262

Chopin, Frédéric 85, 114

Clair, René 144, 160, 210, 267

Conor, Bridget 29, 31, 3334, 287

Coppola, Francis Ford 30

Corliss, Richard 27—28

Crisp, Colin 130

Cullman, Richard 217

Dahlberg, Erik 75

Donner, Jorn 75

Dostojevski, Fjodor 185, 211

Dovzhenko, Aleksander 117, 145

Dreyer, Carl Theodor 14, 238, 262

Duvivier, Julien 144

Edelfelt, Berta 88

Edison, Thomas Alva 32

Eisenstein, Sergei 15, 33, 101, 144, 218

Eisler, Hanns 15

Elonperi, Toppo 273

Elsteld, Ossi 143, 145

Elter, Anielka 66

Engberg, Harald 219

Englund, Stephen s3, 151-152

Eskola, Uuno 57

Evans, Ernestine 128

Ewers, Heinz 163

Fallada, Hans 117

Faulkner, William 152

Fellini, Federico 42,

Field, Syd 34

Finell, Ole 45,75

Finne, Jalmari 110, 166

Fitzgerald, F. Scott 152

Forst, Willi 188

Freytag, Gustav 19, 20, 263—264

Gaal, Franziska 128

Gabler, Neal 162

Gallen-Kallela, Aksel 69, 83

Gallen-Kallela, Jorma 83

Goebbels, Joseph 103, 117, 210

Golden, 1.]. 94

Goldwyn, Samuel 162

Goodrich, Frances 188

Griffith, David W. 33

Gritten, Daniel 34, 41-43, 108, 121,
182, 192, 222, 264

Groll, Gunter 219

Gullichsen, Maire 97, 100, 122

Gunning, Tom 33,

Haanpii, Pentti 52, 97, 149

Haarla, Lauri 12, 166, 213

Haartman, Carl von 66

Haavikko, Ritva 205

Hackett, Albert 188

Hagan, Eero 149

Hahl, Nils Gustav 97

Halli, J. R. 248

Halonen, Antti 184

Havukka, Ukko 184

Hays, Will 220

Heartfield, John 15

Hecht, Ben 160, 188

Hellman, Elna 111, 155

Hietala, Marjatta 20

Hietala, Veijo 26

Higson, Andrew 68, 125

Hiltunen, Ari 33

Hirn, Nisse 145, 148, 250

Hirn, Y1j6 87

Hirviseppi, Reino 138

Hitchcock, Alfred 268

Hitler, Adolf 163

Holgersson, Ulrika 132

Honka-Hallila, Ari 74, 84, 282

Hopkins, Anthony 130

Huston, John 145

Huttunen, Jaakko 107, 126-128, 146,
152

Hyytid, Riina 25

Hillstrom, Raoul af 45

Hillstrom, Roland af 46, 63—64,
66-67, 150, 180, 208, 215—216, 218,
237-238, 241, 246, 263, 265

Himiliinen, Helvi 107, 149, 249

Hirkoénen, Anna-Leena 287

Ibsen, Tancred 225, 232

Idestam-Almquist, Bengt 218

Idstrom, Tove 18

Ikonen, Ansa 110, 273, 280

Ilmari, Erkki 107, 136, 236, 241, 246

Ilmari, Wilho 84, 197, 202, 204, 216



324

Jalander, Ywe 18

Jeremias, ks. Matti Kurjensaari

Johansson, Ivar 225

Jokeri, ks. Piha, Tapio

Jorma, Hilja 105

Josefsson, Ragnar 103

Joutseno, Lea 76

Juhila, Kirsi 21

Jurkka, Eino 112

Jirviluoma, Artturi 56, 137, 190

Jarvinen, Wald. 45

Kaarna, Kaarina 106, 138

Kaarna, Kalle 84-85, 106, 138

Kalela, Jorma 40

Kallio, Kyésti 9o, 122, 164

Kallio, Tuulikki ks. Kaarna, Kaarina

Kangas, Verna ks. Bergroth, Kersti

Kara, Helena 76, 110

Karhumiki, Urho 85, 166, 262

Karpio, Vihtori 156,

Kartto, Turo 58, 146, 152, 249,

Kassila, Matti 23, 25, 37, 44, 105, 202,
288

Kauppinen, Toivo 107

Kaurismiki, Aki 14, 16, 284

Kilpi, Sylvi-Kyllikki 128, 131

Kinnunen, Helka-Maria 21

Kivi, Aleksis 56, 73, 80—81, 84, 87, 92,
110, 176, 249, 262, 283

Kivijirvi, Erkki 56

Kivijarvi, Kai 70

Kivimaa, Arvi 64, 249,

Kivimies, Y1j6 46, 52, 65—67, 76,138,
141, 147-149, 156, 158, 177178,
182, 212

Kivimiki, T. M. 53, 70, 72, 284

Klemetti, Heikki 83

Klinge, Matti 97

Koivisto, Hanne 97

Koivumiki, Marja-Riitta 36

Koltta, Eero, ks. Piha, Tapio

Korhonen, Aku 273

Koskenniemi, V. A. 77, 85, 126, 137,
159, 261

Koskimies, Rafael 197

Kuhn, Thomas S. 21

Kuleshov, Lev 34, 218, 270

Kurjensaari, Matti 12, 52, 58, 128, 137,
140-141, 148, 158, 178, 237, 245

Kutter, Hans 217-218

Kirkonen, Orvo 249

L.O. (nimimerkki) 118

Laajanen, V. 45

Laakso, Uuno 76

Lagerlof, Selma 119, 225, 227

Laine, Edvin 107

Laine, Kimmo 2425, 43, 69, 87, 90,
92, 123, 126, 129, 198, 261, 273

Lane, Tamar 247, 262263

Lang, Fritz 144

Lappalainen, Piivi 177

Laurila, K. S. 126, 177, 182

Lee, Norman 263

Lehteld, Matti 111, 155

Lehtisalo, Anneli 87-88

Lehtonen,]. V.

Leikkaaja, ks. Aaltonen, Toini

Leino, Eino 56, 283

Leisteld, Topo 45, 46, 76, 83—84, 102,
142, 150, 153-156, 166, 179, 181,
188, 208—212, 214, 218, 220, 222,
237-238, 240—243, 246, 261, 265,
285

Lejeune, C. A. 219

Leminen, Hannu 143

Lindholm, Henning 45

Linna, Viiné 282

Linnanheimo, Regina 147, 150, 152,
156, 182, 212

Linnankoski, Johannes 203, 212,
227229

Linnus, Olavi 237, 239—240, 243, 245,
262—263, 267, 273, 275

Lloyd, Harold 238

Lubitsch, Ernst 144

Lucas, George 29

Lumiére-veljekset 32

Lihteenmaiki, Leo 273

-m. (nimimerkki) 93, 117

MacArthur, Charles 188

Macdonald, Ian W. 22, 3436, 41-42,
43, 47, 1927193, 234, 261

Madetoja, Leevi 83

Malloy, Thomas E. 8182

Manninen, Otto 87

Maras, Steven 27, 30, 3435, 38, 55,
247

Marion, Frances 210, 247, 263—264

Marjanen, Kaarlo 148, 150, 178

Marttila, Heikki; Arijoutsi 237

McManus, George 95

Mélies, Georges 33

Merikanto, Oskar 56

Mihalkov, Nikita 18

Mikkola, J.J. 77

Mikkola, Marja-Leena 24

Millard, Kathryn 37

Mme (nimimerkki) 185, 188

-mo (nimimerkki) 136, 187, 239

Moberg, Vilhelm 176

Molander, Gustaf 144, 225, 232

Mollberg, Rauni 16

FILMIKIRJAILIJAT

Mussolini, Vittorio 103

Mikeld, Viing 104-105

Mikinen, Eino 98, 158

Miinttiri, Anssi 14

Nikkinen, Are 60

Niko (nimimerkki) 92—93, 114,
117, 136, 211212, 215, 244

Niskanen, Mikko 16

Norta, Y1j6 76, 100, 191

Nortimo, Jorma 46, 108, 145, 148,
186, 236, 243, 249, 251, 265

Nuorto, Olli 105

Ohlson, Henning 225

Okkonen, Onni 83

Olsson, Ola 17,18

Orko, Risto 12, 49, 69, 72, 76—77,
78) 817 87) 91, 94795, 104-105, 110,
114, 122, 126—127, 138, 143, 145,
147-148, 150, 153, 156’ 164, 179,
182, 191, 225—227, 231, 248, 285

Ozu, Yasujiro 14

Paananen, A. 45

Paavolainen, Olavi 63, 107, 128,
177-178

Pagnol, Marcel 144, 164

Pakkala, Erkki; Jussi Routa 111,
147, 154155, 261

Pakkala, Teuvo 56, 147

Pakkasvirta, Jaakko 16, 283

Palle, ks. Hirviseppd, Reino

Palmgren, Raoul 97

Palmroth, Reino, ks. Hirviseppi,
Reino

Palo, Tauno 76, 110, 191, 271, 273,
275, 280

Pang, Laikwan 193

Panofsky, Erwin 30, 231

Pantti, Mervi 43, 221, 284

Parikka, Pekka 283

Parland, Ralf 75

Pasolini, Pier Paolo 34

Pekkanen, Toivo 85, 149, 156

Pekkarinen, Tatu g5, 112, 138

Pennanen, Jarno 94, 97

Penttild, Simo 12

Piha, Tapio 39, 46, 117, 142, 150,
180181, 191, 202, 211, 215, 217,
219—220, 238, 265, 267—276

Prévert, Jacques 164

Price, Steven 36, 247

Pudovkin, Vsevolod 26, 144, 189,
218—219, 222, 243, 262—263, 286

Puro, Teuvo 56, 146

Pyykko, Toini 45

Pilsi, Sakari 85

Polonen, Markku 283



HENKILOHAKEMISTO

Railo, Eino 106, 148, 231

Rajala, Panu 91, 106, 202203

Rannikko, Y1j6 45

Ratia, Armi 283

Reisch, Walter 188

Renoir, Jean 144

Richter, Hans 219

Rihte, Laila 273

Rinne, Joel 271

Rinne, Kirsi 22

Rinne, Matti 96, 178

Riskin, Robert 187-188, 268

Rislakki, Ensio 12, 138, 148, 155, 161

Rodin, Gésta 175

Roos, Vappu 68, 244

Rosenvall, Janne 61

Rosma, Juha 18, 288

Rotha, Paul 26, 189, 210, 219, 222

Routa, Jussi ks. Pakkala, Erkki

Rukov, Mogens 17

Runeberg, Johan Ludvig 80, 85-89,
9192, 114, 122, 178, 250, 267,
278, 283

Rydberg, Kaisu-Mirjami 97, 128

Ryyniinen, R. R. 82,136, 208, 274

Ry6mi, Mauri 97

Saarela, Olli 24

Saarikivi, Orvo 143, 145, 148

Saarinen, Eliel 69

Salakka, Matti 98

Salmelainen, Eino 106, 128

Salmi, Hannu 87

Salminen, Seere 23, 138, 149, 196

Salminen, Ville 143, 145

Salo, Matti 25

Sandin, Gosta 226

Sari, Sirkka 76

Sarris, Andrew 28

Sawyer, R. Keith 193

Schildt, Holger 73

Schildt, Runar 98, 229

Schrader, Paul 14

Schubert, Franz 85, 114

Sedergren, Jari 79

Seger, Linda 34,

Selmer-Geeth, Harald 105

Selznick, David O. 57, 160,

Seppinen, Unto 56

Serp, ks. Salminen, Seere

Sevinen, Erkki 89

Shakespeare, William 33, 136, 176,
185, 211

Shumjatski, Boris 210

Sibelius, Jean 69—70, 83

Sierck, Detlef ks. Sirk, Douglas

Sigma ks. Roos, Vappu

Sihvo, Sam 89

Sillanpii, Frans Emil 69, 95, 111, 137,
140, 158, 164—166, 213

Sillanpdd, Miina 128, 131

Sirk, Douglas 225

Sjostrom, Victor 225, 233

Slangus, Axel 74

Snellman, J. W. g6

Snellman, Jussi 146

Soini, Elsa 22, 87-88, 138, 148, 149,
176, 238, 248—250, 267

Soini, Yrjo; Agapetus 55, 56, 138, 148,
149, 165, 176, 184, 187, 211, 249

Soinne, Laura 166

Soldan, Bjorn 95

Sormunen, Eino 177

Sparre, Louis 56

Staiger, Janet 31, 34

Stempel, Tom 162

Sternberg, Joseph von 144, 163, 232

Stevens, Gosta 225

Strindberg, August 185

Sturges, Preston 145

Sulka, ks. Sirkki, Toivo

Sundstedst, Kjell 44, 288

Suomela, Klaus U. 12

Suonio, Antero 273

Sutinen, Asta 133

Svanberg, Ensio ks. Rislakki, Ensio

Szczepanik, Petr 286

Sarkkd, Toivo 19, 46, 68, 70—73,
76—78, 84—89, 91-92, 100, 105—
107, 109-110, 122123, 141, 143,
147-148, 150—151, 158—159, 164,
176,179, 186, 195, 198, 202, 213,
216, 225—228, 232, 238, 249, 267,
270, 275, 283, 285

Taini, Hanna 76

Talvio, Maila 77, 137, 138, 149, 156,
164

Tapiovaara, Nyrki 46, 67, 83, 94—98,
100102, 11112, 114, 117118,
122, 134, 136, 140141, 144, 148,
150152, 158, 161, 165, 178181, 183,
186-188, 202, 215, 217218, 229,
238, 244, 261, 265, 268, 289

Tapiovaara, Tapio 100

Tarkiainen, Vilho 166

Tarkovski, Andrei 15, 34

Tattari, Tauno 46, 140-142, 152153,
155-156, 159, 250

Teljo, Jussi 148

Tervapid, Juhani, ks. Wuolijoki,
Hella

Tet, ks. Bergroth, Kersti

Thompson, Kristin 28, 31, 63

325

Tieber, Claus 264, 265, 287

Timonen, Eija 20, 25

Toiviainen, Sakari 25, 98

Topelius, Sakari 73, 80, 96

Topias, ks. Kauppinen, Toivo

Truffaut, Francois 27

Tugai, Theodor ks. Tulio, Teuvo

Tulio, Teuvo 66, 67,75, 76, 85, 111,
140, 141, 147, 148, 150, 152, 156,
158, 182, 196, 198, 203, 212,
225—227, 229, 232

Tuomi, Arvi 145

Tuominen, Y1j6 80, 195

Turtiainen, Arvo 97

Tuuri, Antti 24

Torhonen, Lauri 284

Unho, Ilmari 91, 94, 142, 145, 191,
248

Uurto, Iris 149

Uusitalo, Kari 25, 105, 226

V. S-m. (nimimerkki) 72, 185, 236,
246

Vaala, Valentin 66, 67,76, 78, 98,
100, 107, 110, 127-128, 140, 141,
143, 146, 148, 150, 152, 154, 155,
166, 190, 250

Vaaskivi, Tatu 92, 177, 197

Vala, Erkki 53, 97, 141

Vala, Katri 94, 97

Valentin, ks. Rislakki, Ensio

Waltari, Mika 19—20, 23, 25, 39, 46,
67,79, 84, 91- 92, 94, 105-108,
137, 140—142, 148149, 152—153,
158-159, 161, 178, 180, 182, 185,
189, 195—205, 212, 237239, 246,
248, 252, 264265, 287

Valtonen, Hilja 138, 155, 176, 250

Valve, Marjo 13

Vanhanen, Matti 285

Vardac, A. Nicholas 33

Vasama, Toivo 65

Watson, Paul 28

Vertov, Dziga 34

Vieno, Jukka 18

Wilder, Billy 145

Viljanen, Lauri 52, 128, 148, 177-178

Willamo, Armas 141

Wuolijoki, Hella 24, 49, 52, 94,
96101, 107, 110, 112, 123,
126128, 131, 133, 137, 140, 148—
149, 165, 178, 190, 261, 283

Vuorio-Lehti, Minna 131

Zukor, Adolf 209, 244

Aiiri, Arvo 220



326

FILMIKIRJAILIJAT

Elokuvahakemisto

Aatamin puvussa ja vihin
Eevankin (1931) 67

Aktivistit 9o—91, 94, 98, 122, 282

Anu ja Mikko 245

Avoveteen 166

Calamari union 16

Ei auta itku markkinoilla 57

Ei kiitos 287

Elokuu 37

Erdmaan turvissa 67, 74

Eteenpiin — elimiin 9o, 96, 100,
2

Etulinjan edessd 282

Finlandia 70

Halveksittu 9o, 132, 165

Helmikuun manifesti 72—73,
90—92, 94, 105106, 125, 132,
158, 282

Helsinki, Pohjolan valkea kau-
punki 270

Herra johtajan "harha-askel” 112,
119,

Herra Lahtinen ldhtee lipettiin 95,
100, 101, 111, 113, 119, 122, 261

Hopeakihlajaiset 12

Thmispeto/La Béte Humaine 117

Isoviha 9o, 92

Ja alla oli tulinen jirvi 138, 142, 156,
164, 261

Joulutarina 284

Juha (1937) 83, 95, 98, 101, 229

Juha/Johan (1921) 228

Juhlat meren rannalla 56

Jumalan myrsky 132, 166, 203

Jumalan tuomio 132,

Juurakon Hulda 39, 96, 98, 123,
125-133, 146, 159, 165166, 190,
261

Jaikirin morsian (1931) 67

Jaikirin morsian (1938) 89—91,
125, 282

Kahden tanssin vililla 56

Kaikenlaisia vieraita 249

Kaikki rakastavat 111, 154, 190, 261

Kaivopuiston kaunis Regina 106,
132

Kajastus 66

Kaksi Vihtoria 95, 111-112, 119

Kalevalan mailla 85

Kiusaus 158

Kivenpyérittijin kyld 283

Korkein voitto 65-66

Kuin uni ja varjo 106, 132

Kulkurin valssi 23, 125, 132

Kun isilld on hammassirky 56

Kuollut mies rakastuu 12, 191

Kuriton sukupolvi 158, 159, 176, 198,
212, 214

Kyokin puolella (1940) 39, 119,
225-233

Kyokin puolella/ Vi, som gar
koksvigen (1932) 225

Kipy selin alla 24

Lapatossu 111, 176

Lapatossu ja Vinski Olym-
pia-kuumeessa 111

Lapseni on minun 249

Laulu tulipunaisesta kukasta
(1938) 147

Laulu tulipunaisesta kukasta/
Singen om den eldréda
blomman (1919) 228

Laveata tietd 66

Lumisten metsien mies 57

Maa/Zemlja 117

Med livet som insats 229

Meidin poikamme 111

Meidin poikamme ilmassa — me
maassa I

Meidin poikamme merelld 111

Mieheke 111

Miehen kylkiluu 166

Miehen tie 95, 102, 140, 158,
165-166

Miki nyt eteen, Pinneberg?/Little
Man, What Now? 117

Mini ja ministeri 212

Mr. Deeds tulee kaupunkiin/ Mr.
Deeds Goes to Town 117

Murtovarkaus 56

Mustalaishurmaaja 65-66

Mustat silmit 65-66

Myrskyluodon kalastaja 56

Min kan inte véldtas/Miesti ei
voi raiskata 75

Nanook 180

Napapiirin sankarit 284

Ne 45000 138

Niebelungen 82-83, 123

Niko — lentdjin poika 284

Niskavuoren naiset 96, 101, 107,
146, 166, 179, 182, 190, 196—198,
261

Nummisuutarit (1923) 56,7374

Nummisuutarit (1938) 84, 249

Nuorena nukkunut 74, 111, 140, 158,
164, 166, 182, 196-197, 198, 212,
227,232

Olenko mini tullut haaremiin
1938 249

Onnellinen ministeri 119, 249

Onnen varjot 287

Onnenpotku 119, 155,

Paramount on Parade 271

Pariisin kattojen alla/Sous les
toits de Paris 267

Pensionat Paradiset 176

Pohjalaisia 1925 56

Poretta eli Keisarin uudet pisteet
12

Rakas lurjus 19

Rare exports 284

Rikas tytt 120, 250

Roinilan talossa 190

Rovastin hddmatkat 67

Rukajirven tie 24, 282

Runoilija ja muusa 283

Runon kuningas ja muuttolintu 73,
85—88, 232, 249—250, 278, 280

Ryhmy ja Romppainen 191

Rykmentin murheenkryyni 105,
107, 112

Salaviinanpolttajat 55-56, 146

Sampo 85

Sano se suomeksi 67

Sata miesti ja yksi tytto/ /One
Hundred Men and a Girl 11y

Seikkailu jalkamatkalla 119, 147

Seitsemin veljestd 2425, 84, 125,
249

Serenaadi sotatorvella eli sotamies
Paavolan tuurihousut 249

SF-paraati 39, 46, 112, 142, 267276,
278—280

Siltalan pehtoori 80, 105, 111, 113,
125, 132, 154155, 230



ELOKUVAHAKEMISTO

Sininen enkeli/ Der blaue Engel
232

Sininen varjo 79, 140, 142,

Sotapolulla 57

Sumujen laituri/ Le Quai des
Brumes 117

Suomi kutsuu 70

Suomisen perhe 23, 111

Suotorpan tyttd 39, 119, 225-233

Suvinen satu 56

Synnin puumerkki 166

Syntipukki 180

Sysmildinen 166

Taistelu Heikkilin talosta 156, 158,
182, 203, 212

Tali-Thantala 1944 282

Talvisota 282

Tanssi yli hautojen 205

Tavaratalo Lapatossu & Vinski 11

'The Farmer’s Daughter 129-130

Tukkipojan morsian 67

Tuntematon sotilas 282

Tailld pohjantihden alla 282

Unelma karjamajalla/Hilsingar
(1933) 225

Unelma karjamajalla (1940) 39, 119,
225-233

Vaimoke 111, 142, 155, 159, 213, 214,
250

Valkoinen peura 284

Varastettu kuolema g5, 98, 101, 114,
140, 158, 229

Vieras mies tuli taloon 39, 132, 178,
182, 195—205, 248

Vihrei kulta 96, 99

Vihtori ja Klaara 95, 112, 119,

Viimeinen vieras 145, 248

Viva Villa! 160

VMV 6 140, 142, 153, 158, 190,

Voi meiti! Anoppi tulee 119, 252,

Vinrikki Stoolin tarinat/ Fanrik
Stals signer (1926) 85

Vinrikki Stoolin tarinat (1939)
85, 90

327



- ¢





