TAIDETUNTEEN KASVATTAMINEN

Y

ew |y

ONAOLJRR-eINNNY

LiTTi Tdrnudd
taidekasvatuksen
maailmoja

luomassa

A’ Aalto-yliopisto
|






TAIDETUNTEEN KASVATTAMINEN

LILLI TORNUDD
TAIDEKASVATUKSEN
MAAILMOJA
LUOMASSA



Aalto-yliopiston julkaisusarja
Doctoral Dissertations 132/2014
Aalto-yliopisto

Taiteiden ja suunnittelun korkeakoulu
books.aalto.fi

Alma Muukka-Marjovuo
Graafinen muotoilu:
Milena Huhta
Paperit:
Munken Lynx 120 g,
Munken Print Cream 115 ¢
Chromolux Alu / Magic 250 g

Kirjaintyypit:
Mignon (Helsinki Type Studio)
Ondine
Letter Gothic

ISBN 978-952-60-5840-5
ISBN 978-952-60-5841-2 (pdf)
ISSN-L 1799-4934
ISSN 1799-4934
ISSN 1799-4942 (pdf)
Unigrafia
Helsinki
2014



TAIDETUNTEEN KASVATTAMINEN

ew |y

ONAOLJRR-eINNY

LiTTi Tdrnudd
taidekasvatuksen
maailmoja

luomassa



Kiitokset 10

Alkusoitto 13
Tutkimuksen 1dhtdkohdat ja ndkdkulma 14
Taidekasvattajana koulussa 16
Musiikki, kuva ja taidekasvatus 17
LiT1i Tdrnuddin merkitys taidekasvatuksen
tutkimuskohteena ja Lil11i Toérnuddin tekstit
tutkimusaineistona 18
Miksi tutkia taiteille yhteistd taide-
kasvatusta kuvataidekasvatuksen oppi-
alalla? 21
Oppilaiden ddni 22

Historia innostajana 28

LILLI TORNUDD HISTORIALLISENA HENKILONA 33
Suvun historiaa 33
Lapsuuden kulttuurinen, aatteellinen
ja ideologinen kasvuympdristo 35
Li11i Térnuddin lapsuus 36
Li11i Térnuddin opiskeluaika 37
Sortavalan seminaarin kdsityon
ja piirustuksen opettajattarena 490
Takaisin nuoruuden Helsinkiin 4§

Tutkimuksen perusteet 49

METODOLOGISET PERUSTEET 49

TAIDEKASVATUKSEN TIEDONALA 58

TUTKIJAN EKSISTENSSI JA SITOUTUNEISUUS 60
Tutkijuus, esiymmdrrys, situaatio 690

KASITYSTEN TUTKIMISESTA 61

TUTKIMUKSEN KESKEISIA KASITTEITA

JA AIKAISEMPIA TUTKIMUKSIA 62
Vditoskirjan nimen kdsitteet 62
Fenomenologisen tutkimuksen kdsitteitd 65
Kasvatuksen termit 65
Taiteen ja taiteiden yhdistédmisen
kdsitteistd o7

TUTKIMUSKYSYMYKSET JA AINEISTO 72

EDELTAVA TUTKIMUS 73
Taiteita yhdistdvad tutkimus 73
KouTlun taiteita yhdistdvan taide-
kasvatuksen ja eheyttdvdn opetuksen
tutkimuksen perinteet 75
Taiteita yhdistdvdn taidekasvatuksen
ja taideterapiatutkimuksen yhteinen
traditio 7§



Taidekasvatuksen historian tutkimus 76

Taidekasvatusliike Tornuddin kuvaanto-
opetuksen kontekstina 78

KANSAINVALISEN TAIDEKASVATUS-LIIKKEEN SYNTY

JA YLEISET TAVOITTEET 78

TAIDEKASVATUSLIIKE JA KOKONAISOPETUS 80

SUOMALAINEN TAIDEKASVATUSLIIKE JA SEN PYRKIMYKSET 81
SAKSALAISEN TAIDEKASVATUSLIIKKEEN VAIKUTUS SUOMESSA 86
ENGLANTILAISEN TAIDEKASVATUSLIIKKEEN VAIKUTUKSESTA
SUOMALAISEEN TAIDEKASVATUKSEEN 87

Tornuddin taidekasvatuksen systematisointi 97

1. Rytmin didaktiikka 101
1.1. MITEN LUOKKA ”RYTMIN DIDAKTIIKKA” MUODOSTUI? 102
1.2. TORNUDDIN KUVITTEELLINEN HAASTATTELU RYTMIN
MERKITYKSESTA KUVAANTO-OPETUKSESSA 103
1.3 ANALYYST ”RYTMIN DIDAKTIIKKA” -ILMIOSTA 122
Arjen toiminnan kuvaaminen 122
Ruumiillisuus ja ruumiin hallinta 125
Liikuntataide 128
E1dvd malli 133
Asennon rytmi 136
Harjoittaminen, harjoitteleminen
ja harrastaminen 140
Taiteiden yhteenkuuluvuus 143

. Koristeen didaktiikka 149
2.1. MITEN LUOKKA ”KORISTEEN DIDAKTIIKKA” MUODOSTUI 150
2.2. TORNUDDIN KUVITTEELLINEN HAASTATTELU
KORISTESOMMITTELUN MERKITYKSESTA
KUVAANTO-OPETUKSESSA 150
2.3. ANALYYSI ”KORISTEEN DIDAKTIIKKA” -ILMIGSTA 161
Suhteellisuuden tunne 161
Sddstdvdisyys ja kohtuullisuus 169
Asteittaisuuden periaate 172
Rytmin opettaminen koristesommittelun
keinoin 177
Koristesommittelu motivointina 180

Tempon didaktiikka 187

MITEN LUOKKA ”TEMPON DIDAKTIIKKA” MUODOSTUI 188
3.2. TORNUDDIN KUVITTEELLINEN HAASTATTELU

AJAN MERKITYKSESTA KUVAANTO-OPETUKSESSA 188



3.3.

4.3.

ANALYYSI ”TEMPON DIDAKTIIKKA”-ILMIOSTA 196
Yhdessd tekeminen 196

Vauhti 200

Pddmddrdtietoisuus 203

Muisti 204

Ajallisuuden ymmdrtdminen 208

Affektin divaktiikka 211

MITEN LUOKKA ”AFFEKTIN DIDAKTIIKKA” MUODOSTUI 212
TORNUDDIN KUVITTEELLINEN HAASTATTELU TUNNEILMAISUN
MERKITYKSESTA KUVAANTO-OPETUKSESSA 212

ANALYYST ”AFFEKTIN DIDAKTIIKKA”-ILMIOSTA 224

Tunne on tunto 224
Taidetunne 226

Onnellinen ympédristdonsuojelija 237

Empatia 2490

Tunneilmaisun sddtely 243

Karaktdari 248

Tutkimuksen luotettavuudesta

ja yleistettavyydestd 263

TUTKIMUSTIE 263

TUTKIMUSMETODIEN LUOTETTAVUUSTARKASTELU 265
AINEISTO 266

Miten outouttaminen toimi tutkimus-
meneteImdllisesti? 267
Systemaattinen analyysi
tutkimuksessani 267

Miten hermeneuttinen empatia

toimi tutkiessani 208

Tutkijan rooli 268
Yleistettdvyydestd 269

Johtopidtdkset 271
VASTAUKSIA TUTKIMUSKYSYMYKSIIN: 27%

A.id

MILLA PERIAATTEELLA TORNUDD RAKENTAA
TAIDEKASVATUKSEN OPETUSOHJEISTOAAN? 276
“Rytmin didaktiikka” 277
”Koristeen didaktiikka” 278
”Tempon didaktiikka” 2890
"Affektin didaktiikka” 281
MIKA ON TORNUDDIN OPETUSOHJEISTON PERUSKRITEERI,
SEN ERI OSA-ALUEITA YHDISTAVA PERIAATE? 283
Harmoniaperiaate 283



B. MILLAISEKSI IHMISEKSI TORNUDD KASVATTAA? 287
Taidekasvatuksen maailmoja nyt 291

Rytmin didaktiikka 291

Koristeen didaktiikka 295%

Tempon didaktiikka 297

Affektin didaktiikka 299
KOULUN TAIDEKASVATUS 301

KASITYKSENI TAIDEOPETTAJUUDESTA TUTKIMUKSEN JALKEEN 303
HYOTYYKO TAIDEKASVATUKSEN TUTKIMUS TASTA TIEDOSTA? 305
Jatkotutkimusteemoja 307

Tutkimuskirjallisuus 311

Ruvaluettelo 328

Henkildhakemisto 331

Tiivistelmai 334

Abstract 336



10

1asyo3iy

Suuret kiitokset kaikille niille, jotka auttoivat timén tutkimuksen to-
teutumisessa. Kiitdn erityisesti ohjaajaani professori Pirkko Pohja-
kalliota. Hdn avasi minulle taidekasvatuksen historian maagisen,
monipuolisen ja loputtomasti tutkimattomia alueita tarjoavan tutki-
musalueen. Aalto-yliopiston taiteiden ja suunnittelun korkeakoulun
taiteen laitoksen tutkimuksesta vastaavaa professori Juha Vartoa kiitin
kiinnostavista keskusteluista, innostavista ja provosoivista luennois-
ta sekd tutkimuksen ja tutkimusyhteison mairitietoisesta rakentami-
sesta taiteen laitokselle. Tutkijayhteisdstd on tullut minulle pysyvésti
tirked yhteisd, johon initioiduin pditoimisten tutkijavuosien aikana.
Kiitan tutkijatovereitani Aalto-yliopiston taiteiden ja suunnittelun
korkeakoulussa. Erityisesti yhteisen artikkelin kirjoittaminen Ceci-
lia von Brandenburgin, Elina Heikkildn, Mikko Snellmanin, Riikka
Mikikoskelan ja Taneli Tuovisen kanssa auttoi minut sisélle fenome-
nologiseen tutkimusperinteeseen. Keskustelumme olivat pitkid ja kes-
kittyneitd, kun taas sihkdpostiviestimme olivat lyhyitd mutta lukuisia!
Ceciliaa kiitdn erityisesti kisikirjoituksessani olleiden steinerkasvatus-
ta koskevien tietojen asiantuntevasta kommentoinnista. Edesmennyt-
td taidekasvatuksen tutkija Riitta Heikkistd kiitdn aikuisopintorahaa
koskevasta neuvosta, ilman aikuisopintorahaa en olisi voinut irrottau-
tua virkatyGstini ja padstd apurahatutkimuksen alkuun.

Aalto-yliopiston vériopin lehtori Harald Arnkil’id kiitdn tyo-
toveruudesta. Oli innostavaa suunnitella ja toteuttaa taiteille yhtei-
sen taidekasvatuksen kurssikokonaisuus Taiteen laitokselle. Harald
Arnkilin musiikkia ja kuvataidetta vertaileva ajattelu muistutti mi-
nulle tutkimiseni eri vaiheissa, etten ollut tutkimusnikokulmassa-
ni tdysin hakoteilla.

Kisityksien tutkijaksi minut johdatti keskusteluni taiteen toh-
tori Soile Niiniskorven kanssa, my®s taiteen tohtori Jouni Kiiskisen
nikemykset kisitysten tutkimisesta auttoivat muodostamaan kéytta-
mini tutkimusasetelman. Kiitos my6s Soilelle koko kisikirjoitukseni
tarkasta ja oivaltavasta kommentoinnista kesélld 2013! Kesilld 2014
edesmenneen avoimen yliopiston yliopistonlehtori, sosiologi Jukka
Tontin ideat kisitysten tutkimisesta jatkavat myds olemassaoloaan
tutkimuksessani. Kiitos!

Kiitos Taideyliopiston Sibelius-akatemian musiikin tohtoreil-
le Marjaleena Juntuselle ja Minna Muukkoselle. Minnan ansiota on,
ettd 16ysin jo tutkimiseni alkuvaiheessa Lilli Tornuddin ja Aksel Tor-
nuddin sukulaisuuden. Taidekasvatuksen maailman Romulus ja Re-
mus kaivautuivat esiin ja herésivit eloon. Tutkijana musiikkiliikun-
taan erikoistuneen Marjaleena Juntusen musiikkilitkunnan historian
kommentointi paransi osaltaan kisikirjoitukseni luotettavuutta.

Ystividni Helsingin kaupunginmuseon tutkija Kati Selinniemed
ja Radion sinfoniaorkesterin vastaava tuottaja Laura Heikinheimoa
kiitdn kannustavasta asenteesta tutkimistani kohtaan sekd hyodyl-
lisistd kasikirjoituskommenteista. Lapsuudenystivdini Itd-Suomen
yliopiston lapsi- ja koulutusoikeuden apulaisprofessori Suvianna Ha-
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kalehtoa kiitdn tarttuvasta tulisieluisesta asenteesta lapsen oikeuksien
asianajajana. Limmin kiitos kummallekin kisikirjoituksen esitar-
kastajalle, yliopistonlehtori Sinikka Rusaselle ja kuvataidekasvatuk-
sen professori Mirja Hiltuselle.

Kiitdn myds Sibelius-lukion rehtori Ritva Mikeldd virkavapau-
desta lehtoraatistani ja kannustavasta asenteesta viitdskirjan loppu-
vaiheen raskaassa vaiheessa, jolloin olin jo palannut opetusty6honi ja
tyOstin samalla viimeisid tutkimusprosessin vaiheita. Kiitos myos Si-
belius-lukion opettaja- ja erityisesti taideopettajayhteisolle. Koulus-
samme on tutkimukseen kannustava ilmapiiri ja tutkivan opettajan
tydnkuva on selvidsti muotoutumassa.

Kiitos Aalto ARTS Booksin kustannustoimittaja Pia Alapeterille
ja graafikko Milena Huhdalle. On ollut etuoikeus saada asiantunte-
vaa apua kirjan julkaisuprosessissa. Milena Huhdan teoksen ulkoni-
kod koskevat kommentit ovat olleet médritietoisia, luovia ja perustel-
tuja. Esimerkiksi viitoskirjoille epdtyypillisen loppuviitteiden kdyton
tarkoituksena on tasapainoinen graafinen ilme. Loppuviitteiden si-
joittaminen kolmeen kirjan kohtaan tukee viitdskirjan kolmiosais-
ta perusrakennetta: johdanto, tutkimusosio ja luotettavuustarkastelu
sekd johtopdatokset.

Kiitokset myds aviomiehelleni Arille jonka kanssa olen jaka-
nut monia tutkimisen iloja ja suruja. Lapsiani Elviiraa ja Aurooraa
kiitdn innokkaasta osallistumisesta tutkimusmaailmaani. Lilli Tor-
nuddista on tullut heille hyvin kotoinen ihminen, didin kaveri. Tai-
detunteen kasvattamisesta on myds tullut tuttu ja yllattéavissdkin
yhteyksissd kiytetty kisite.

Aitidni, didinkielenopettaja Tuula Muukkaa haluan kiitti eri-
tyisen lampimaisti. Kielen ammattilaisena hin on pystynyt autta-
maan kirjani kieliasun tarkastamisessa. Edesmennyttd isddni Mau-
ri Muukkaa kiitdn uskosta kykyihini tutkijana, isdn sanoin valmis
vditoskirja on teettiméinsa tyon arvoinen.

Eris miellyttavisti yllattavi kddnne tutkimusprosessissa oli Tor-
nuddin suvun henkiinherddminen. Sain kinnykkaéni viestin: ”...asia-
ni koskee Lilli Tornuddia ja on kiireinen”. Lilli Térnuddin John-veljen
sukuhaaran jisen, suomalais-ugrilaisten kielten tohtori, Tiina S3der-
man otti minuun yhteytti 16ydettydin verkosta tiedon, ettd tutkin Lil-
li Térnuddia. Tiinan ansiosta olen 18ytanyt Lilli Térnuddin maalauk-
siaja kuvia. Kiitos!

Rahallista tukea olen saanut Suomen Kulttuurirahastolta kah-
tenavuonna. Ilman noita apurahoja titi kirjaa ei olisi olemassa.

Kiitdn jo etukiteen vastaviittijaini tanssitaiteen professori Eeva
Anttilaa, vditostilaisuudesta tullee taiteille yhteisen taidekasvatuksen
opetustilaisuus.

Helsingissa elokuussa 2014
Alma Muukka-Marjovuo
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Alku-

soitto

1 mat-

Kenties taidekasvatuksen tutkimiseni alkoi, kun viisivuotiaana
kustin ensimmidistd kertaa ulkomaille, Leningradiin. Helsingin alaker-
ran naapurissamme asui kuvaamataidonopettaja Vappuliisa Hakalehto,
joka oli matkanjohtajamme. Kanssani matkustivat didinkielenopet-
tajaditini ja kisityonopettajamummuni. Lihdimme liikkeelle Lemilt,
kesdpaikasta jossa opettajien lapsena vietin paratiisillista kolmen kuu-
kauden kesdlomaa, jonka aikana me lapset viiletimme alastomina ja va-
paina metsissé ja rannoilla. Sinistd, happaman, makean ja middantuok-
suista savea 16ytyi Lahnajarven pohjasta — monenlaisia tuotoksia syntyi.
Tuliaisiksi matkalta toin Terijoen rannalla neuvostolasten minulle opet-
taman hiekkalinnanrakennustekniikan: markii hiekkaa otettiin kim-
menelle ja hiekkaa valutettiin sormien vilisti niin, ettd muodostui valu-
neen steariinin nikoinen koristeellinen torni.

Uusi hiekkalinnanrakennustaito ei ollut ainoa tirked asia mat-
kalla, olihan minut tutustutettu toisenlaisen maailman ihmeisiin.?
Thmettelin Neuvostoliiton teknisid saavutuksia: jokaisessa hotel-
lihuoneessa vaikutti olevan televisio. Tsaarinaikaiset Pietarhovin
suihkuldhdepuiston ihmeet olivat vielakin mykistdvimpid. Pietar-
hovissa aikuisetkin olivat rakennelleet itselleen puuhamaan, kéyt-
tdneet aikaansa koristeellisten pronssisten, kultaisten, hopeisten
tai virikkdiden vettd ruiskuttavien muodostelmien suunnittelemi-
seen. Olin haltioitunut, taidetunteen vallassa ja onnellinen. Muis-
tan, kuinka kulturelli olin matkalta palattuani, halusin jatkaa tutus-
tumista kaikkeen siihen ylevdén ja kauniiseen, jonka olin ndhnyt.
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Itkin kulttuurikyyneleitd nih-
dessini pikkusiskoni istuvan
yhi suomalaisessa puussa ja
kakkaavan kuin lintu.

Palattuani aloitin Helsin-
gissd innokkaasti esikoulun ja
pianonsoiton opinnot. Opet-
tajani oli pianisti, joka opet-
ti suurella mustalla flyygelil-
ld4n kotonaan. Hin oli aina
kauniisti pukeutunut — lap-
sen muistikuvissa taitavalla ja
kauniilla soiton-opettajalla on
pitkié liechuvia huiveja tai ek-
soottinen turbaani — héin oli
my®0s taitava kuvantekiji, jon-
ka maalauksissa muistan lau-
kanneen valkoisen hevosen. Omassa mielessini soittaminen ja kuvan
tekeminen yhdistyivit. Opettaja kiytti metodia, jossa jokaisen kappa-
leen kuvituksena ollut mustavalkoinen kuva piti virittdd aina kun pieni
sdvellys oli liaksyni. Aloitin soitonopiskeluni, kun en vield osannut kir-
joittaa enkd lukea — ehka siksi ensimmdisen pianovihon kuvat ovat jaa-
neet vahvasti mieleeni.

Kansakoulun kuvaopetus oli 1960-luvun ekspressiivisyytta ar-
vostavin aattein kasvatetulle lapselle outoa. Miksi kaikkien piti aina
tehdd samanlaiset askartelutyt tai piirrokset?® Muistikuvassani
helsinkildisen kansakoulun aamunavauksesta vuonna 1974 koulu-
radiosta soi Sibeliuksen "Tuonelan joutsen” ja koko koulu piirtd.
Opettaja kivelee pulpettien vilissd ja tarkkailee oppilaiden tydskente-
lyd pysihtyen kohdalleni. Saan moitteet piirroksestani, johon ei ole-
kaan ilmestynyt joutsenta.

Kansakoulu ei kohdallani vaihtunutkaan oppikouluun, silld
kuuluin ensimmiiseen helsinkildiseen peruskoulusukupolveen.
Tkdluokkani siirrettiin kuudennella luokalla entisen oppikoulun ti-
loihin. Siirtym4 ei ollut ongelmaton: oppikoulunopettajat kertoivat
ammattitaitonsa ja koulutuksensa menevin hukkaan valikoimaton-
ta oppilasainesta opettaessa. Kuvaamataidonopettajasta tuli minulle
esimerkki opettajasta joka osasi toimia uusissa olosuhteissa: hinen
jarjestiminsd "luovat piivit”, jolloin koko koulu osallistui taidetyo-
pajoihin, olivat todella peruskoulun yhteisyytti luovia paivia.

TUTKIMUKSEN LAHTOKOHDAT
JA NAKOKULMA

Tutkimukseni tavoitteena on lisdtd ymmarrystd taiteille yhteisen tai-
dekasvatuksen ilmiostd. Kirjoitan taidekasvattajana, kahden eri tai-
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deaineen, musiikin ja kuvan, opettajana. Toivon vilittivini lukijalle
niitd kokemuksia ja oivalluksia, joita olen 16ytinyt aikamatkalla-
ni sadan vuoden takaiseen suomalaiseen taidekasvatuksen maail-
maan. Fenomenologisesta tutkimusotteesta johtuen kirjoitustyyli-
ni on subjektiivinen ja kirjoitan mindmuotoa kiyttden.
Tutkimukseni lihtokohtana on Helsingin Sibelius-lukioon ke-
hittdmdéni ja toteuttamani kuvataidekasvatuksen opetussuunnitel-
ma vuosina 1996-2003, joka kaikille koulun opiskelijoille yhteise-
ni kurssina oli taiteita yhdistidvi nykykuvataiteen kurssi. Esittelen
kurssin tydskentelyd, mutta en kiytd aineistonani kurssien oppilas-
toitd enki kurssien kirjallisia "tydselosteita”.® Tutkimukseni avul-
la asetan taiteita yhdistineen kuvataidekasvatuksen opettamiseni
taidekasvatuksen “kartalle”, synnytin ymmarryksen tyoskentelyni
kontekstista. Tutkimukseni lopuksi pohdin musiikkikasvatuksen
ja kuvataidekasvatuksen oppiainekulttuurien yhteneviisyyksid ja
eroavaisuuksia Térnuddin taidekasvatuksen merkitysyhteydessa.
Vaihdan tutkimusfokukseni omasta taideopettamisestani Lil-
li Térnuddin (1862-1929) taidekasvatusajatteluun. Innostuin To6r-
nuddin kirjoista niiden kauniin ja ylevin kirjoitustyylin takia sekd
kirjoista vilittyneen moraaliohjeiston selkeyden ja ihmeellisesti sa-
dan vuoden takaakin vilittyvin taidekasvatususkon takia.
Tutkimusfokuksessani ovat Kouluhallituksen piirustusopetuk-
sen ensimmdisen tarkastajan ja Taideteollisuuskoulun ensimmiisen

metodiikan opettajan Lilli Térnuddin 1920-luvun kirjan "Kuvaan- 2.
to-opetuksen metodiikka” tekstissd ilmenevit taidekasvatuskasityk- Lilli 15
set. Tornudd kisittelee kirjoituksissaan sekd piirtimisen ja visuaalisen Tornudd

kulttuurin opetusta etti taidekasvatus-
ta, Térnudd kiyttaa kirjoituksissaan
sanaa "taidekasvatus”.

Voin tutkia Tornuddin kisityk-
sii®, silli ne ilmenevit hinen kirjalli-
sissa opetusohjeissaan: tarkastelen Tor-
nuddin kaikkia opetusohjeita hinen
kidsityksinddn — siitd huolimatta, viit-
taako hin johonkin lihteeseen. Tor-
nudd on valinnut juuri nimi opetus-
ohjeet esitettavikseen, koska ne ovat
héinen kisityksensd mukaisia.

Tutkimuksessani etsin myos ta-
poja puhua taiteesta koulun kuvataide-
kasvatuksen ja musiikkikasvatuksen
nikokulmana, en kuitenkaan yrita luo-
da uutta "Taiteidenvilisen taidekasva-
tuksen kertomusta” tai satua onnellisine
loppuineen’ . Tisti taidekasvatusteksteille
tyypillisestd mission kaltaisuudesta taide-

kasvatuksen tutkija Tarja Pésjoki® kir-
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joittaa pohtien, ettd uuden tutkimuksen tehtivini olisi lisitd ymmar-
rettdvyytti ja sijoittaa uusi ndkokulma osaksi tarinallista jarjestysti.

Taidekasvatuksen tutkija Paula Tuomikoski-Leskeld kuvaa tai-
teita yhdistdvin taidekasvatuksen nikokulmaa eli taidekasvatus-
liikkeelle ominaista luovuuskeskeisen taideopetuksen nikdkulman
esiintymistd aaltoliikkeend, vililld katsotaan taidon nikokulmasta,
vilill taiteen nikokulmasta.’

TAIDEKASVATTAJANA
KOULUSSA

Taiteita yhdistivd opettamiseni Sibelius-lukiossa on tutkimukseni
ldhtopiste. Olen opettanut Sibelius-lukiossa vuodesta 1993.

Vuoden 1994 lukion opetussuunnitelmaa noudattava opettaja
sai suunnitella kouluunsa soveltuvan kuvataideopetusmoduulin.!
Opettajille annettiin paatosvaltaa eikd valtakunnallinen opetussuun-
nitelma sanellut kurssien sisiltoja. Valitsin Sibelius-lukion kuvatai-
teen opetussuunnitelman pakolliseksi kurssiksi taiteita yhdistdvin
kurssin, koska koulun oppilaat ovat ja olivat erikoistuneet musiik-
kiin ja tanssiin. Kurssista, kuten koko opetussuunnitelmasta, tuli
mieleinen sekd minulle ettd opiskelijoille. Opiskelijat myos motivoi-
tuivat opiskelemaan aikamme taidetta taiteita yhdistdvin opetuksen
keinoin, onhan nykytaide usein moniaistista ja eri taiteita yhdistele-
vid. Nykytaiteessa kuvataide myos lihestyy musiikin aineettomuut-
ta, kun musiikki taas jaa elimiin materiaalisina ddnitteina.

Tutkimukseni sijoittuu taidekasvatuksen kentilld koulumaa-
ilmaan, tutkimuskohteeni on koulun taidekasvatus. Erityisend fo-
kuksenani on taiteita yhdistdvd taidekasvatus. Olen opettanut tai-
detta koulun kontekstissa lukion lisiksi my6s peruskoulun yla- ja
ala-asteella. Kuvataiteen ja musiikin yhdistetty lehtoraattini sijoit-
tuu lukioon, mutta en erityisesti tutki lukion taidekasvatusta. Si-
belius-lukio on erikoislukio, jossa erikoistumisaineiden lisiksi on
myos yleislinja, jossa opiskellaan valtakunnallisen opetussuunnitel-
man mukaisesti. Tutkimusmotiivini mukaan vilkkaille teini-ikiisil-
le, olivat he sitten erikoislukiossa tai eivit, taiteita yhdistavit tyGtavat
ja nykytaiteen joustava taidekdsitys antavat keinoja pohtia ja kisitel-
14 omaa yhteistd elimismaailmaansa. Samalla nuoret padsevit sisdin

"taiteen maailmaan”ja loytavit merkityksellisen toimintakentin.

Pigjoki (2004) problematisoi, onko taideopetus edes mahdollis-
ta koulun kontekstissa, silld taideopetuksen suhde muihin kouluainei-
siin ja koulun yleisiin rakenteisiin maérittdd osaltaan taidekasvatuk-
sen mahdollisuuksia. Padjoki rakentaa dikotomian jossa yhteiskuntaa
edustava konemainen koulu on paha ja vapautta edustava taide hyva.
Pagjoki kysyy, onko koulu jo jirjestelmini sellainen, ettd yksittdisen
kouluaineen mahdollisuudet hukkuvat kokonaisuuden ja perinteen
vastustavaan voimaan. Padjoki siteeraa tutkija Katri Komulaista, joka
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esittdd suomalaiset koulut yhdenmukaistamispedagogiikan edistaji-
né: koulut ovat olleet keskeisessd asemassa konstruoitaessa suomalaisuutta
kuvitteellisena yhteisond, koulu on ollut kansan yhdenmukaistamisen vali-
ne.t T Pidjoen mukaan myds taidekasvatus on palvellut yhdenmukais-
tavaa tehtivia.! 2 Minun tutkimusmotiivinani on kirjoittaa suomalai-
sesta koulusta paikkana, jossa taiteella on seka tila etté tilaus. Kisittelen
jarjestelmin sisdisen vapauden mahdollisuutta, taidetta koulussa.

MUSIIKKI, KUVA
JA TAIDEKASVATUS

Opiskeluissani musiikkikasvattajaksi Sibelius-akatemiassa taide-sana
esiintyi harvoin. Olimme musiikkikasvattajia, kidytinnollisen ja sivis-
tdvdn oppiaineen edustajia. Omissa pianonsoiton opiskeluissani olin
kuitenkin mieltidnyt opiskelevani taidetta, musiikinopettajana olisin
kokenut luontevasti olevani myds taidekasvattaja. Musiikin maisterin
opinnot, pianonsoitto pddaineenani, suoritettuani sain mahdollisuu-
den opiskella Taideteollisessa korkeakoulussa “toisen asteen aineen-
opettajakelpoisuuden”, eli peruskoulun, lukion ja ammattikorkea-
koulun kuvataiteen opettajan pitevyyden. Niissd maisterin tutkinnon
jalkeen suorittamissani opinnoissa nimikkeeni oli taidekasvattaja, 16y-
sin metakisitteen opettajuudelleni.

Kuvataidekasvatuksen opinnoissani kuvataide ja kasvatus vaikut-
tivat luontevalta parilta. Miksi sitten musiikkikasvatuksessa siveltai-
de ja kasvatus eivit olleet luonteva yhdistelmi? Musiikkikasvatuksen
professori Lauri Vikevi kirjoittaa "Taito ja Taideaineiden oppimistu-
losten” asiantuntija-arviossaan musiikkikasvatuksen keskeisiksi ta-
voitteiksi miellettdvin pikemminkin kasvamisen aktiiviseen muu-
sikkouteen kuin taidekasvatuksen.!®> My&s musiikinopettaja Reijo
Aittakumpu kirjoittaa taiteen kisitteen vieraudesta suomalaisessa
2000-luvun alun musiikkikasvatuskeskustelussa.! # 1

Musiikkitieteen professori Eero Tarasti selvittdd musiikkikasvat-
tajien joukossa esiintyvéd taiteen kisitteen vieroksumista. Tarasti loy-
tdd musiikinharrastajien ja ammattilaisten parista kisityksen musii-
kin jaottelusta populaarimusiikkiin ja taidemusiikkiin, matalaan ja
korkeaan.! ® Taidemusiikin kisitteen koetaan tuovan taidekasvatuk-
sen maailman néyttdimolle luokkayhteiskunnan erilaisine erottau-
tumiskoodeineen. Reaktiivisesti nykyinen musiikinopettajasuku-
polvi vieroksuu taide-puhetta. Musiikkikasvatuksen tutkija Minna
Muukkosen tutkimuksen mukaan musiikinopettajien pedagogiaa
ohjaa "monipuolisuuden eetos”, joka koostuu toiminnallisuuden tér-
kednd pitimisestd, kasvattajan moraalisen eetoksen korostamisesta
ja musiikillisen maailmankuvan laajentamisen — musiikillisen sivis-
tyksen vilittimisestd.! ’

Mistd juontaa juurensa suomalaisen kuvaopetuksen taidemyon-
teisyys. Miksi kuvaopetus on nimeltddn taidekasvatusta? Lilli Tor-
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nudd oli Suomen ensimmainen kouluhallituksen piirustuksenopetuk-
senylitarkastaja,jahin hyviksyi taiteita yhdistelevitja taiteille yhteiset
opetusmetodit suomalaisen koululaitoksen syntyvaiheissa. Térnudd
vastasi myos piirustuksenopettajiksi opiskelevien metodiikan opetuk-
sesta. Tornudd vaikutti taidekasvatusliikkeen levidmiseen Suomessa.
Kasvatustieteiden tutkija Esko Nikander kuvaa Lilli Térnuddin
henkildni, joka sisallytti piirustusopetukseen seki taideteollisuuden
ettd soveltavat taiteet: Tornudd kyseenalaisti jaon matalaan kansan-
kdsity6hon tai teolliseen massatuotantoon ja korkeaan taiteeseen. Lilli
T6rnudd edusti taiteen sisdllollisessd mddrittelyssd nadkemystd, joka oli
yhdensuuntainen itsendisessd Suomessa omaksutun kansanvaltaisuu-
den periaatteen kanssa.' &
Térnudd kirjoittaa vuonna 1929:

Se kdsitys ettd ainoastaan piirustaminen ja maalaami-

nen on taidetta, ei saa voittaa ja]ansijaa.19

LILLI TORNUDDIN MERKITYS
TAIDEKASVATUKSEN
TUTKIMUSKOHTEENA JA
LILLI TORNUDDIN TEKSTIT
TUTKIMUSAINEISTONA

Térnudd on nykykeskustelun unohtama suomalainen kulttuurivai-
kuttaja. Tornudd toimi eliminsa aikana monessa tehtévissa: hin oli
Sortavalan opettajankoulutusseminaarissa sekd kisityon ettd piirus-
tuksen opettaja vuosina 1889-1918, ensimmadinen piirustuksenopet-
tajiksi koulutettavien ohjaaja ja metodiikan opettaja Ateneumin ra-
kennuksessa toimineessa Taideteollisuuskeskuskoulussa vuosina
1918-1929 seki kouluhallituksen piirustuksen ja kisityonopetuksen
tarkastaja vuosina 1918-1927. Hén kuului vuoden 1912 kisityonope-
tuskomiteaan ja piirustusopetusta uudistaneisiin komiteoihin vuosina
1907 ja 1909. Térnudd oli mukana perustamassa piirustusopettajayh-
distystd vuonna 1906 ja oli vuosina 19o6-1926 "Taidetta kouluihin’-
yhdistyksen sihteeri. Térnuddin runsas kirjallinen tuotanto, yhteen-

20 onollut vaikuttamassa

s4 18 opetuksen kiytt36n tarkoitettua kirjaa
myShempien suomalaisten taidekasvattajasukupolvien kisityksiin.
Lilli Térnuddin piirustusopetuksen metodiikasta?® tai Lilli Tor-
nuddista ei ole tehty aiemmin viitoskirjaa. Taideteollisen korkea-
koulun historiaprojektissa?? Térnuddista on kirjoitettu pienempii
tutkielmia ja seminaarit6itd. Syventyneempai tutkimusta Térnuddis-
ta on tehnyt ainoastaan Marianna Petrell. Petrell on kirjoittanut Tor-
nuddin piirustusopetuksesta taidekasvatuksen alan pro gradun kas-
vatustieteeseen nimelld "Piirustusopetus 1goo-luvun alun Suomessa.
Lilli Térnuddin piirustusopetus verrattuna soinislaisuuteen ja tydkou-
luun” Turun yliopiston Rauman opettajankoulutuslaitoksella.? 3
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3.

Tornudd
viimeisind
opettaja-

vuosinaan

Ateneumissa.

Lilli Térnudd oli kdytinndn opetustydtd tehnyt taidekasvattaja,
joka ei kisitteellistinyt kovin pitkille omia nikemyksidin. Térnud-
din kaltaisia kdytinnon taidekasvattajia on tutkittu vihin, silld he
ovat harvoin kirjoittaneet mitddn. Térnudd ei ollut johdonmukai-
nen teorian kehitteliji vaan opettaja, joka kerisi sovelluskelpoisia
ajatuksiaja teki niistd malleja kdytdnnolle. On tirkedd saada esille ja
tuoda keskusteluun Térnuddin tekstissd ilmenevit taidekasvatus-
kisitykset eli hinen taidekasvatusteoriansa.
Folkloristiikassa kiytetiin termii "muotiiviattraktio”*, kun
kuvataan henkilod arkkityyppisend hahmona tai jonkun henkilén
puhetta tai tekstid johdonmukaisempana kuin se onkaan. Monet
suurmiehet, harvemmin suurnaiset? ® , ovat vuosisatojen aikana jou-
tuneet motiiviattraktion kohteeksi ja heiddn sanomisiaan ja tekemi-
siddn on tehty merkityksellisemmiksi ja heididn lausahduksiaan on
paranneltu tai heiddn kirjoittamakseen on hyviksytty lisid motii-
viin sopivaa tekstid. Térnuddiin ei téllaistd henkilopalvontaa ole koh-
distunut. Esittelen tutkimukseni taustaksi Lilli Térnuddin henkils-
historiaa, silld elimikertaa hdnesti ei ole kirjoitettu. Lilli Térnuddin
tuotannon ja henkilén poimiminen tutkimuskohteeksi kuuluu my6s
historian ja taidehistorian tutkimuksen kdadnteeseen, jossa "suurten
kertomusten”, valtioiden ja virallisten toimijoiden sijaan tai lisdk-
si tukimuksen katse suunnataan “pieneen”, arkiseen ja marginaali-
seen.?® Tilli en tarkoita, etti tutkimusaineistoni olisi vihimerki-
tyksinen, tarkoitan marginaalista l6ytyvin tirkedd ja jostain syysta
piiloon jadnyttd tutkittavaa.
Lilli Térnuddin kokonaisopetukseen kannustavatkirjoitukset ovat
talld hetkelld ajankohtaisia, silld uusi lukion opetussuunnitelmaluon-
nos painottaa ilmidkeskeistd opetusta, kuten eri taideaineiden yhdis-
timistd.?” Valtioneuvosto on hyviksynyt lukion kehittimissuun-
nitelman vuosille 2011—2016. Opetusministeri
Jukka Gustafsson asetti 21.12.2012 tydryhmén
valmistelemaan esityksen lukion valtakunnalli-
siksi tavoitteiksi ja lukiokoulutuksen tuntijaoksi.
Opetushallituksen tyoryhmille on asetettu taus-

‘ tandkokulmia ja tavoitteita. Yksi tyoryhmén ta-
voitteista on ollut pyrkimys uudistaa lukiokoulu-
tuksen integroivaa ja kokonaisuuksien hallintaa
vahvistavaa opetusta. Tavoitteena on kehittdd lu-
kiokoulutukseen myds yhteisollisempi ja osallis-
tavampi toimintakulttuuri.

Tutkimukseni fokus on Térnuddin vuoden
1926 metodiikkakirjassa "Kuvaanto-opetuksen
metodiikassa” (jatkossa kiytin edeltdvistd teok-
sesta nimed Metodiikka), koska Térnudd oli
sitd kirjoittaessaan kouluhallituksen tarkasta-
ja eli koulun piirustusopetuksen opetussuunni-
telman kentille soveltamisen valvoja. Térnudd
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kirjoitti jo vuonna 1903 ensimmaiset kouluun sovelletut piirustus-
opetuksen opetusoppinsa "Kansakoulun ensi ja toisen osaston piirus-
tus-oppimiirdan kuuluvia tehtdvid” ja "Piirustusopetuksen ohjeita
kansakoulujen ja alkeiskoulujen opettajille”. Térnuddin tydpari, toi-
nen kouluhallituksen piirustusopetuksen tarkastaja, arkkitehti Toivo
Salervo, kirjoitti opaskirjan "Piirustusopetuksen jirjestelmi” vuonna
1919, mutta kirja keskittyy piirustuksen tekniikan opetukseen eikd
oppiaineen opetusoppiin. Piirustusopettaja Aapo Kohonen kirjoit-
ti vuonna 1911 metodiikkaoppaan "Piirustusopetus, opas etupdissa
kansakoulunopettajia varten”. Siind on Térnuddin tekstin tyylisesti
hyvinkin praktisia didaktisia ohjeita, esimerkiksi Kohonen kehottaa:

.sijoittamaan ne kaksi tuntia jotka kansakoulujemme
opetusohjelmassa piirustukselle on mydnnetty, Tuku-
jédrjestykseen perdtysten samana pdivdnd ja sellaiseen
aikaan pdivdstd jolloin voidaan tydskennelld pdivdn-
valolla. (..) Piirustustuntien sijoittaminen eri padi-
viin ehkdisee auttamattomasti opetuksen menestymis-
td, sil11d piirustustarpeiden jakaminen ja korjaaminen
viepi jo niin paljon aikaa, ettd yhdelld piirustus-
tunnilla tuskin on ehditty alkuun, kun jo tdytyy ru-

veta Topettamaan. 28

Lilli Térnuddin "Kuvaanto-opetuksen metodiikassa” on kokoa-
vasti hdnen kaikkien edeltdvien piirustusopetuksen ohjekirjojensa
teemoja. Kirjassa on koulutarkastajantydssi ja piirustuksenopetuk-
sen opettajaharjoittelijoita ohjatessa testattua kdytinnon koulutyo-
hon perustuvaa opetusohjeistoa. Metodiikkakirja on opettajan opas
tuleville piirustuksen opettajille eli kuvaanto-opettajille??, se ei ole
oppikirja. Térnudd epiilee, ettei oppilailla olisi edes varaa piirustuk-
sen oppikirjaan. (Metodiikka, esipuhe.)

"Kuvaanto-opetuksen metodiikka” on kirjoitettu sovellettavaksi ai-
kansa koulusysteemiin. Térnudd kirjoittaa ala-asteesta, keskiasteesta
ja yldasteesta, ndma viittaavat sekd kansakoulun ettd oppikoulun astei-
siin. (ks. esim. Metodiikka, 22—24.)

Vuonna 1921, oppivelvollisuuslain my6td kansakoulun oppiméé-
rin omaksuminen muuttui pakolliseksi. Oppivelvollisuuslaki ei mai-
ninnut endi kiertokouluja, joten niistd muodostettiin kansakoulun
kaksi alinta luokkaa, kansakoulusta muodostui kuusivuotinen. Viimei-
set kaksi vuotta olivat nimeltdén kansakoulun jatkokurssi, ja ne oli mah-
dollista suorittaa vapaampana opiskeluna. Varsinaisen kansakoulun
neljannen luokan jilkeen oli mahdollisuus pyrki oppikouluun.?°

Térnuddin ajan oppikoulua selittdd voimassa ollut koulujérjestys
vuodelta 1872. Vuoden 1872 koulu-uudistuksessa yldalkeiskoulu ja
lukio yhdistyivit lyseoksi. Uudeksi koulumuodoksi perustettiin reaa-
li- eli porvarikoulut. Lyseoissa oli nelji tai seitseméin luokkaa, joista
seitsemds oli kaksivuotinen. Neliluokkainen lyseo ei ollut paittotut-
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kintoon johtava, vaan siitd siirryttiin jatkamaan opintoja suurem-
milla paikkakunnilla sijaitsevissa lyseoissa. Neli-ja seitsenluokkaiset
tyttdkoulut vakiinnutettiin vuoden 1872 koulujirjestyksessi.® !
Térnudd on tiivistinyt "Kuvaanto-opetuksen metodiikan” 210 si-
vun sivumédriin kaiken piirustuksen opettajalle mielestddn keskeisen
tiedon. Alkulauseessaan Térnudd omistaa kirjansa nykyisille ja entisil-

le oppilailleen.

MIKSI TUTKIA TAITEILLE
YHTEISTA TAIDEKASVATUSTA
KUVATAIDEKASVATUKSEN
OPPIALALLA?

Kuvataidekasvatuksen oppialalla tehtivi taiteille yhteisen taidekasva-
tuksen tutkimusta perustelee kuvataidekasvattajien runsas taiteiden tai
aistien yhdistdmistd koskeva tutkimus. Oppialalla on kiinnostusta tai-
teita yhdistiviin tai taiteille yhteisen taidekasvatuksen tutkimukseen. 32
Tehdessdni vuosina 1994-1997 kuvataidekasvatuksen aineo-
pintoja, kiinnitin huomiota monen opettajani kayttimiin taiteita
vertailevaan puheeseen. Valokuvailmaisun kurssilla valokuvataiteen
lehtori Tarja Trygg painotti Taideteollisen korkeakoulun "Bauhaus
-ajattelua”.®® Ymmirsin "Bauhaus-ajattelun” tarkoittavan sitd, etti
opettaja tukee opiskelijan oman osaamisen etsimisti ja varsinkin
opetuksen alkuvaiheessa kannustaa ylldttivienkin ilmididen ja tai-
tojen ja teorioiden yhdistelemiseen.®* Huomasin ettd bauhaushen-
kisyys oli yleinen ilmio Taideteollisen korkeakoulun opettajien ope-
tuksessa: viriopinnoissa kuvataiteilija Reijo Viljanen kéytti usein
musiikkimielikuvia opetuksensa apuna. Viriopin lehtori Harald
Arnkil ei ollut opettajani, mutta olen myéhemmin kollegana oppi-
nut tuntemaan hinen asiantuntemuksensa musiikin ja maalaus-
taiteen yhdistdmisen historiallisista perusteista. Kuva-analyysin
opinnoissa lehtori Martti Raevaaran tunneilla pohdittiin kuvan
struktuurin ja musiikin yhtéldisyyksid. Elokuvaopintoihin lehtori
Tapani Lundgrenin johdolla musiikin ja kuvan yhdistdmisen opet-
telu kuului luontevasti, muodostuuhan elokuva didnen ja kuvan lii-
tosta. Taideterapeutti ja kuvataidekasvatuksen lehtori Meri-Helga
Mantere opetti minulle ymparistdkasvatusta, hinen tydtapan-
sa olivat usein moniaistisia.>® Taiteidenvilisen taidekasvatuksen
lehtori Riitta Vira opetti kokonaisilmaisua. Kysyin, miksi hin pi-
tdd ja piti kuvataiteen yhdistimistd muihin taiteisiin tirkedna:

Ldnsimaisessa modernismin traditiossa korostuvat eri
taiteenlajien erityisyydet. Mun mielestd kaikilla
taiteilla on yhteinen perusta ja tehtdvd - kaikki tai-
teet paikkaavat samaa haavaa ihmisessd. Musta kaikki
taiteenlajit ovat myds sindllddn tdrkeitd, ei kaik-
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4.

Esimerkki

"tys-

selosteesta”

kia tarvitse yhteen sulauttaa. Sen sijaan erityisesti
Tasten ja nuorten taidekasvatuksessa on tdrkedd muis-
taa, ettd ihminen on moniaistinen olento. Eri ais-
tinalueisiin vetoavat taiteen tekemisen Jja kokemi-
sen tavat tekevdt taidekokemuksesta tdyteldisemmdn,
koskettavammankin. Nykytaidehan on sitdpaitsi mones-
ti moniaistista, ajatellaan vaikka elokuvaa ja yli-
pddnsd Tiikkuvaa kuvaa hyvdksikdyttdvaa taidetta. Kun
pohdin mitd opetetaan, kun 'taidetta' opetetaan, mua
kiinnostaa erityisesti Ellen Dissanayaken36 ajatte-
Tu. Dissanayake ndkee taiteet rituaalisina, toisiinsa
Tiittyvina kokonaisuuden osina. Han pohtii sitd "mik-
si meilld on taide?" Taide-kdsitehdn sindnsd on nuori,
se on vasta renessanssiajalla otettu kdyttddn. Taide
ja uskonto on mun mielestd hyvin 1dhelld toisiaan ja

”samasta syystd syntyneita”.37

OPPILAIDEN AANI

Pieni palanen Sibelius-lukion taiteita yhdistelevin kuvataidekurs-
sin oppituntien tunnelmaa vilittynee seuraavien katkelmien avulla.
Opiskelijoiden kirjoitusten suorien lainausten tarkoituksena on tuo-
da tekstiini mukaan nykyopiskelijoiden 4idni ja kokemusmaailma.
Tutkimustehtédvéni kannalta sitaatit esittelevit taiteita yhdistdvin
nykytaiteen tydskentelytapoja ja virittdvit lukijaa aihepiiriin herit-
tdmdlld esiin muistumia lukijan omista samankaltaista tyoskentely-
tavoista tai kokemuksista.

Oppilaat ovat kirjoittaneet Sibelius-lukion taiteidenvilisten kurssie-
ni jilkeen tyoselosteen. Kutsun tyoselosteeksi kurssin lopussa palautet-
tavaa kirjallista tyotd, jossa opiskelijat kertovat jokaisesta ryhmi- sekd
yksilotyostd, mikd tydskentelyn tehtidvinannon
idea heiddn mielestddn oli. Omat teokset analy-
soitiin kirjoittamalla tySprosessista, joka johti
teokseen, seki kerrottiin omien teosten ilmiasu-
jen ideoista. Tyoskentelyn idean lisiksi opiske-
lijat kirjoittivat toiden toteutuksesta: sommi-
telusta, véreistd, tilankuvauksen keinoista ja
mahdollisesta liikkeen ja ajan kuvaamisesta. Tyo-
selosteeseen kuului erillinen essee, jossa oppilas
kasitteli taiteita yhdistidvdd nykytaidetta kurssi-
kokemuksensa esimerkkien kautta. Tyoseloste
oli kursseilla erillinen ja erikseen arvioitava kirjal-
linen kurssikokonaisuuden pakollinen osa, jonka
opiskelijat tekivit omalla ajallaan. Tydseloste oli
melko paljon kirjoittamista vaativa, silld kisityk-
seni mukaan taiteesta kirjoittaminen ja oman tai-
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detydskentelyn reflektointi on yksi lukion kuvataiteen osa-alue: oman
kuvallisen tyoskentelyn kisitteellistiminen on taito, jota on hyvi har-
joitella kiytinndllisen tekemiseen perustuvan tydvaiheen jilkeen.3 8

Minulle selosteet olivat myds toisesta syysté tirkeitd. Luokas-
sa luokassa oli 30—45 oppilasta kerralla, en voinut tietdd jokaisen
opiskelijan ymmarrystd siitd, mitd tunneilla olikaan tehty, saati sit-
ten opittu. Suuret oppilasryhmit olivat myds energisid. Maalia rois-
kui ja metakka saattoi olla kova. Vililld naapuriluokista tultiin hiljen-
telemddn menoa. Tyoskentelyn pohjavire oli kuitenkin positiivinen:
opiskelijoille kuvataideluokka oli oppilaiden kirjoitusten ja kom-
menttien perusteella taiteen paikka. Kdytin seuraavissa tyoselostei-
den katkelmissa oppilaista keksittyja nimid, vaikka katkelmat eivit
sisdllakddn henkilokohtaisia salaisuuksia. Tutkimusetiikan asian-
tuntija Arja Kuula muistuttaa tutkimuksen suorittajaan kohdis-
tuvista lainsddddnnodn asettamista velvoitteista, tekijinoikeuksien
kunnioittamisesta, yksityisyyden suojaamisesta seki vaitiolo- ja sa-
lassapitovelvollisuudesta.®

Seuraavat esimerkit ovat oppilaiden ty3selosteista vuodelta 2002.
Ensimmidisiin sitatteihin olen valinnut tydselosteista patkid, joissa
opiskelijat ovat kirjoittaneet merkityksistd, joita he ovat 1dytineet
taiteita yhdistdville opetukselle kurssin paityttya:

Kuviskurssin (taiteita yhdistdvdn) aikana opin, ettad
taide voi olla melkein kaikkea: ddntd, 1iikettd, kuvia,
videoita ja edellisten yhdistelmida. Taide on kurssin
jadlkeen minulle tdrkedmpdd kuin ennen, esimerkiksi jos
olen katsomassa balettia ja tanssija tulkitsee roolin-
sa erittdin hyvin, se saa minut kyyneliin. (”Maria”)

Taiteita yhdistdvd kuviskurssi oli minulle pieni hyp-
pdys taiteen maailmaan rankan koulupdivdn keskella.
01i rentouttavaa tehdd nykytaidetta, pieni pimeys on
aina paikallaan. Nykyddn kilpailu on kovaa tydeldmdssd,
tybpaikoillakin voisi jdrjestdd yhteisid taidenautin-
toja ihmisten stressin vdhentdmiseksi. Taiteen voisi
mielestdni vapauttaa kokonaan kaupallisesta maailmas-
ta, taide on musiikkia, maalausta, tanssia, Tuontoa,
tapahtumia, taide on eldmda. V411114 tulee hetkid kun
sen unohtaa ja ohitse Tipuu monta tdrkedd hetked ennen
kuin havahtuu horroksestaan. (”Liisa”)

Kurssin aikana opin taiteesta, ettd taiteen muoto-
ja on Toputtoman paljon, otan esimerkiksi kurssityon
jossa kuvasta piti tehdd sdvellys - olen varma ettd
Schumann on aikoinaan tehnyt osan sdvellyksistddn sa-
malla metodilla, kuva voi kertoa enemmdn kuin miljoo-
na nuottia tai miljoona sointua. Taiteen merkitys on
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nykyihmiselle mielenkiintoinen asia. Tavallinen pul-
lTiainen on ainoastaan tekemisissd arkipdivan taiteen
kanssa, ei hdnelle Kiasman tai Ateneumin salat aukene
ja kun Suomenkin vdestdstd Tuokitellaan 95 prosenttia
tavallisiksi pulliaisiksi niin arkipdivdn taiteella
on huomattavasti suurempi merkitys kuin taidemuseo-
taiteella. Ainakin mind otan henkildkohtaisesti enem-
man vaikutteita hienosta biisistd tai upeasta levyn-
kannesta kuin Ateneumin taulusta. Kehityksen suunta on
kuitenkin loistava! Kiasman kautta taiteesta on tul-
Tut enemmdn tavallista ihmistd koskettavaa, silld en-
nen taide oli ylimystdon oikeus, nyt siitd on tullut
osa meiddn jokapdivdistd eldmdamme! (”Kalle”)

Seuraavien oppilassitaattien tarkoituksena on kuvailla tyypilli-
sid kurssin tehtdvid. Aloitin kurssin aina jollain taiteita yhdistdval-
13 ryhmitehtivills.* 0

Aloittaessamme jakauduimme ryhmiin. Jokainen ryhmd
sai pbyddlleen suuren paperin ja tehtdvdkseen maala-
ta tai oikeastaan vdrjédtd kaikin mahdollisin keinoin
jollakin tietyl1d varilla. Minun ryhmdni sai sini-
sen véarin, jolla me roiskutimme, painoimme maalasim-
me yms. paperin tdyteen sinistd. Muut ryhmdt tekivdt
saman eri vdreilld. Yksi ryhmd sai kuitenkin tehtd-
viakseen tehdd paperille kirjaimia kdyttdmd11d kaikkia
mahdollisia vdreja. Seuraavalla kerralla, kun vdri-
paperimme olivat jo kuivuneet, opettaja jakoi meiddt
taas ryhmiin. Nyt meiddn tehtdvdndmme oli muodostaa
musiikkiin Tiittyen sdvellyksen partituuri puhtaal-
le valkoiselle paperille kdyttden materiaalina edel-
lTisen kerran vdrikuvioita. Jokainen oppilas etsi kau-
niita ja miellyttdvid palasia sdvellystd varten eri
vdripapereista. Piirsimme puhtaalle paperille viivas-
tot ja Tdtkimme 1iimalla paperinpalaset viivastoille,
muodostui sdvellys joka piti toteuttaa. Minun ryhméni
sai jadda luokkaan toteuttamaan sdvellystd, mikd oli
hyvd, sil11d@ luokassa oli piano. Jokainen sai toteut-
taa jonkin osion. Itse sain kunnian aloittaa teoksen
kimed11d kirkaisulla. Kun olimme valmiita, esitimme
sdvellyksen koko luokalle. Yleisdn tdytyi olla meihin
esiintyjiin ndhden katsoen toiseen suuntaan ja sil-
mdt kiinni. Luokka oli esityksemme ajan pimednd. Mie-
lTestdni tdmd tyd auttoi meitd Tiittymddn yhteen niin,
ettd Tuokkahenki paranisi. Kaikki tdallaiset 1luovat
ryhmdtydt ovat tdrkeitd, jotta voisimme sopeutua ole-
maan yhdessd. (”Auli”)
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Yhdessd nykytaiteen kurssin tehtivinannossa oli tavoitteena sar-
jalliseen kuvantekemiseen innostaminen ja sarjallisten tyStapojen
tutkiminen kuvasarjan vérivariaatioita musiikki- ja ddnimielikuvi-
en avulla keksien. Sarjallisen tyon eri kuvista keskusteltiin myds mu-
siikkitermejd ja musiikkimielikuvia kéyttden. Tyoskentelyssd kiytin
styroksilaattaa, joskus linolaattaa tai mui-
ta tekniikoita, joissa ei tarvittu grafiikan
prissid, silld pakollisella nykytaiteen kurs-
silla opiskelijoita oli aina niin paljon, ettd
enemmain taitoa vaativia grafilkanmene-
telmid olisi ollut vaikea ja liian kallista kiyt-
tdd. Jopa presprint-tydskentelykin®! an-
toi mahdollisuuden virien ja muotojen

sarjalliseen rinnastamiseen. Museokiyn-
neilld kidytin samantapaista tehtdvad kuva-
lihtoisesti: oppilaiden piti mielikuvitella
millaista musiikkia jokin tietty taulu olisi.
Seuraava ty3selosteen katkelma on se-
lostus "Suomalaisuus kohtaa toisen kult-
tuurin”-nimisen tehtdvinannon mukai-
sesta veistoksen pienoismallista. Teoksen
ideaan kuului, ettd se myds tuotti 44ntd tai
se sol ulkona ollessaan. Oppilaat kehitteli-
vit erilaisia pienoismalleja luonnonilmisi-
den kuten sateen ja tuulen soitettaviksi mu-
siikkipatsaiksi. Oppilaiden pienoismallit
olivat esilld Helsingissd Nykytaiteen muse-
on "Kiasman” ala-aulaan pystytetyssi ndyt-
telyssd. Meneillddn oli Ars-or néyttely, jon-

ka aiheena oli kulttuurien kohtaaminen:

5. Taiteita yhdistdvd taideteokseni on suunnattu kaikil-
Variaatioita le Helsingissd vieraileville, silld se sijoitetaan
koulun lattian Helsingin keskustaan Tdd16nlahden puistoon Alvar Aal-
koristekuvion lon Finlandiatalon takapihalle. Se on yhteinen koh-
yksityis- taamispaikka ja se yhdistdad kaikkia 12 euromaata. Tai-
kohdasta. deteos on Nokian kdnnykdn muotoinen, kdnnykkdkin on

yhdenTainen ihmisid yhdistdvd tekijd. Ndppdimet muo-
dostuvat euromaiden lipuista, jotka toimivat todelli-
suudessa trampoliineina. Kun toisiaan tapaavat ihmi-
set hyppivdt trampoliineilla, niistd kuuluu kyseisten
maiden kansallislaulut. Kannykdn ndyttd toimii Tluon-
nossa auringonottopaikkana. Eurolaatan pdaalld, tram-
poliinien ja auringonottopaikan vdlissda toimii pieni
ulkokahvila. Kokoontumispaikka on noin 25 metrid pit-
kd ja 8 metrid Teved, josta tulee aluksi n. 200 nelid-
metrid. Euromaailma, kuten paikkaa kutsutaan, on kay-
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tdssd vain kesdisin jolloin Suomessa vierailee paljon
turisteja jolloin ihmisill1d on aikaa pysdhtyd ihmet-
telemddn ja pitamddn hauskaa.(”Auli”)

Oppilaiden kirjoitelmat taideteoksistaan sisiltivit myds tietoa
aikakaudesta: vuonna 2001 euroalueeseen on kuulunut vasta 12 maata,
Nokia on ollut ehdoton suomalaisuuden symboli ja suomalaisuuden ja
toisen kulttuurin kohtaamiset ovat olleet harvinaisempia kuin nykyaén.

Kurssin tehtdvinannoissa oli aistienvilisid tai yhtd aistia toi-
selle aistille muuttavia tehtdvinantoja. Seuraavan tydselostekatkel-
man "Viisi sanaa” -synestesiaty6 aloitettiin valitsemalla mielivaltai-
sesti viisi ensimmaiseksi mieleen tullutta sanaa:

Minun sanani, olivat lumi, punainen, saapas, kello ja
suru. Sitten ndmd sanat piti maalata mdrdlle akvarel-
lipaperille hiljaisuudessa. Lunta mind kuvailen si-
nisiksi lumihiutaleiksi ja Tumimdykyksi, joita ndkyy
paperin alaosassa. Punainen on vdri, Jjosta minulle
tuli mieleen kauniita koristekuvioita ja kiemuroita.
Saapas esiintyy kaksi kertaa, ensiksi piirsin ison
saappaan vasempaan laitaan ja sitten pienemmdn korko-
saappaan vasempaan alanurkkaan. Kellojakin on kuvas-
sani kaksi, toinen on viisarikello, toinen digitaa-
Tikello, kellot ké&dyvdt eri tahdissa. Suru esiintyy
ty6ssd tummana nauhana joka alkaa voimakkaana tydn
vasemmasta yldlaidasta ja jakautuu eri suuntiin kun
aikaa kuluu. Nauha jakaantuu sil1d surun kantaja ker-
too surustaan muille joten muutkin alkavat tuntea su-
rua. Sanojen tarkoitus on kuvata maailman menoa, sitd
kuinka asiat ovat aivan pddllekdin ja sekaisin. Toi-
nen saattaa ajatella juuri saappaan ostoa kun toinen
yrittdd Taskea aikaa ehtisikd bussiin. Joku kantaa
suurta surua toisen Teikkiessd iloisella punaisella
varilla. Lumi kuvaa vuodenaikaa jolloin kaikki tapah-
tuu. ("Auli”)

Kysyin edellisen "synestesiatyon” jilkeen tydselosteessa oppi-
laiden kasityksid synestesiasta. Oppilaiden suhtautuminen synes-
tesiaan oli kdytannollistd tai humoristista, synestesiaa ei kisitetty
mystiseksi vain taiteiljjoilla esiintyviksi ominaisuudeksi:

Minulle synestesiaa ilmenee kuulomielikuvina. Esimer-
kiksi sana "b16d" (tyhmd) antaa vdhemmdnkin kieltd Tuke-
neelle vihjeen sanan merkityksestd. Mielestdni taitei-
lTijalle synesteettinen ajattelu on elintdrkedd, mutta
jokaisen harmaata arkea kyl13d piristdisi vdrillinen
Tinnunlaulu. (”Lars™)
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Kun kuulen jotain ihanaa musiikkia tulee mieleeni
ihania ja kauniita Tuontomaisemia tai mieleeni nou-
see muistoja. Joskus musiikista tulee mieleeni va-
reja tai vain pelkkid@ muotoja. Joskus tieddn jonkun
kuulemani musiikkipdtkan muistuttavan aivan jotain
tuntemaani henkildd. Yleensd kun kuuntelen musiik-
kia on minun aivan vadlttdmdténtd ryhtyd tanssimaan.
("Liisa™)

Tietyt sanat ovat minulle automaattisesti tietyn va-
risid ja hajuisia. Kdytdn synestesiaa esim. opiskel-
lessani ranskan sanoja kokeeseen. Kerran tanssitree-
neissdni tanssimme ohjeImamme 1dpi joka oli todella
raskas. Sen jdlkeen menin maahan makaamaan ja nous-
tessani taas yl0s ndin ympdrilld pyorivdn té&htia.
Tai no hopeisia pisteitd pydéri kauheasti ympdrilla-
ni, jotka hetken kuluttua hdvisivdt kokonaan. Aina-
kin tdtd iIlmiotd kdytetddn usein sarjakuvissa yms.
jos jokin hahmo tippuu vaikka korkealta. Joten siis
ainakin synestesiaa kdytetddn jossakin mddrin tai-
teessa. Ja ehkd se my0s auttaa ihmisid arkieldmdsséd
toteuttamaan tai ideoimaan erilaisia ajatuksia tai-
teessa tai muualla. (”Tanja”)

En oikeastaan tiedd mitd kaikkea synestesiana pide-
tddn. Itse nden musiikin kuvina ja vdreind. Rahmani-
noffin voimakkaat kappaleet ovat mustan ja purppuran
sekoituksia, Sibeliuksen kirkkaat kappaleet hohta-
vat sinisid. Chopin sitd vastoin on lehdettomid pui-
ta, hevosvankkureita; kappaleissa on usein T1&hddn
tuntua. Kun sdvelldn muistan Tapsuudestani kuvina
asioita, joita en muutoin ehkd koskaan endd saisi
mieleeni. Erds niistd on Jjokin tummansininen ani-
maation pdtkd jonka olen varmasti ndhnyt monta ker-
taa. Muistelen myd6s ettd animaatio on ollut hyvin
selvillesaamaton ja siksi jddnyt vaivaamaan mieltd-
ni. Taustalla on voinut soida samantyyppinen musiik-
ki kuin mitd nyt sdvelldn. (”Pekka”)

0len kokenut joitakin synesteettisid kokemuksia, mi-
kdli olen edes kdsitteen oikein kdsittdnyt. Aina kun
kuulen R611in tai M.A. Nummisen lauluja, minulle tu-
lee voimallisesti Tlapsuus mieleen, ja se, kun is-
tun vanhan kodin olohuoneen matolla tai korituolis-
sa, minulle tulee jopa mieleen, miltd matto tuntui,
tai korituoli haisi ja kuinka se ritisi kun vaihtoi
asentoa. (”Kaisa”)
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Historia

innostajana

Nykyinen Sibelius-lukio sijaitsee 1899 rakennetussa uusrenessans-
sityylisessd rakennuksessa, jossa ajan kerrokset ovat lasni eri vuosi-
kymmenini tehtyjen remonttien ja sisustusratkaisujen vilityksella.
Sibelius-lukion kuvataideluokassa on takavarasto, johon on kerty-
nyt koulun opettajien hankkimia taidekasvatus-ja taidekirjoja kou-
lun historian varrelta. Loysin néiden kirjojen joukosta Lilli Tor-
nuddin "Kuvaanto-opetuksen metodiikka”kirjan. Huomasin, ettd
16ytamalldni kirjalla on oma historiansa. Kirjan on omistanut ex
libriksen perusteella Eric Vasstrom, piirustuksenopettaja, joka jou-
tui vankilaan vuonna 1913 piirrettydén pilapiirroksen "Fyren™-leh-
teen Suomen saaristossa kesdd viettdvin Vendjin keisarin ja Suo-
men suurruhtinaan sisaresta.* 2

Vankeustuomion syyksi riitti se, ettd kuvassa keisarin sisar
tanssi suomalaisen talonpojan kanssa (kuva 6). Kirjassa on myos
Lilli Térnuddin omistuskirjoitus Erikille: Herr Vasstrom sista tiden
imetodiken L. Térnudd.*3 Kirjan nimilehdelld on Erik Vasstrdmin
ex libris. Vasstrdm on opettanut piirustusta vield Térnuddin kirjan
ilmestymisvuonna ruotsalaisessa lyseossa eli svenska lyceum’issa,
joka toimi samassa talossa kuin nykyinen Sibelius-lukio. Vasstrom
on opettanut samassa kuvataideluokassa kuin mini. Vasstréom on
piirtdnyt Térnuddin muistokirjoituksen kuvan (kuva 7). Yleensi
muistokirjoituksissa ndyttidi olleen valokuvat. Kertooko lempei ka-
rikatyyri, jossa Térnudd esitetddn tiukkailmeisend ja tarkkaavaise-
na mutta pienen hymynkareen kera, liheisistd vileistd?
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6. Erik Vasstrom:

Pilapiirros
Suomen
suurruhtinaan

sisaresta

En olisi kiinnittdnyt huomiota kirjaan ilman Taideteollisen kor-

keakoulun taidekasvatuksen opintoihin kuuluneita kuvataidekas-

vatuksen historian opintoja. Taidekasvatuksen osastolla on vahva

historiantutkimuksen traditio. Musiikkikasvatusta opiskellessani

opintokokonaisuuteen ei kuulunut musiikkikasvatuksen historian

opintoja. Onneksi Taideteollisessa korkeakoulussa kuului, silld sen

seurauksena historia on antanut ja avannut minulle kiinnostavan ni-

kokulman nykyhetkeen.

Musiikkikasvattaja ja laulunopettaja Aksel Térnudd (1874-1923)

on siskoaan Lilli Térnuddia paremmin tunnettu ja hinesti on saatavil-

la tietoa. Aksel Térnudd on tunnettu erityisesti mieskuorolaulujen sa-

veltdjind. Kuvaavaa on, ettd musiikkikasvattaja Katri-Helena Rautiai-

nen** ei Lilli Térnuddin musiikin-opettajaveljen elims esitellessdin

mainitse sisarta kuten ei Kalle Pietilikd4n vuonna 1956 Aksel-veljestd

kirjoittamassaan kirjassa "Séveltdja ja musiikkipedagogi”.

Kirjoitan Térnuddin henkilohistoriasta, vaikka se ei ole varsi-

nainen tutkimuskohteeni. Lilli Tdrnuddin elimikertatiedot muo-

dostavat tutkimuksellisen vélineen, jota kidyttden ymmdrrdn hi-

nen opetusohjeitaan paremmin. Toinen syy historiakatsaukseen

on se, ettd Lilli Tdrnuddin henkildhistoriaa ei ole aiemmin koottu.

Olen konstruoinut pienistd palasista Lilli Térnuddin eliminvai-

heita. Eniten tietoja olen saanut Nikanderin vuonna 2007 Lilli Tor-

nuddista Kansallisbiografiaan kirjoittamasta esittelystd ja histo-

riantutkija Veli-Matti Aution “Térnudd- pappissuku”-selvityksestd

Kansallisbiografia-verkkojulkaisussa* ®

kiston Lilli Térnuddin arkistosta.*

seki kuvataiteen keskusar-

Lilli ja Aksel olivat oppialojensa musiikkikasvatuksen ja kuva-

taidekasvatuksen (laulun ja piirustuksen) ensimmiisiid metodiikan
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opettajia sekd ensimmaisid oppiaineensa koulu-
tarkastajia. Nostan tutkimuksessani esille mo-
lemmat Térnuddin sisarukset ja kiedon heidin
metodisia ajatuksiaan yhteen.

Seuraavaksi kuvailen yleisesti Lilli Térnud-
din kirjallista tuotantoa.

Térnuddin kirjat ovat saman aikakauden
virikkaisiin ja runsaskuvisiin ruotsalaisiin pii-
rustusoppaisiin verrattuna, esimerkiksi piirus-
tuksenopettajien Lorents Gottfrid Sjoholmin ja
Axel Goés'in "Tysta Svningar vid hembygdun-
dervisningen”-oppaisiin vuodelta 1924, ulko-
asultaan vaatimattomia. Tuoreen valtion koy-
hyys nikyy kirjoihin tarjolla olleen materiaalin
vaatimattomassa ulkonddssd. Tornuddin didin-
kieli oli ruotsi. Térnuddin suomenkielisten kirjojen lauserakenteissa
on ruotsin vaikutusta ja kieli on vililld kompeld4. Valtion taidemuse-
on kuvataiteen keskusarkistossa on Térnuddin luonnoksia kirjeiksi
ja joissain luonnoksissa kieli vaihtuu kesken kirjoittamisen suomes-
ta ruotsiksi. Ruotsiksi kirjoittaminen ja ajatteleminen on ehki suju-
nut helpommin.

Lilli Térnudd on kirjoittanut piirustusopetuksen ohjekirjoiksi
seuraavat kirjansa:

"Kansakoulun ensi ja toisen osaston piirustusoppimiirdin kuu-
luvia tehtdvid” (1903). Térnudd suosittelee kirjassa, ettd kansakoulun
ensimmdisen ja toisen osaston piirustusopetus aloitetaan yhdessi.
Térnudd mainitsee Alfred Sjostromin (1843-1896) taulupiirustus-
menetelmén olevan neuvojensa esikuvana.*’ Opettaja piirtia taulul-
le pistekoordinaatiston ja oppilaat seuraavat opettajan tekemisti vii-
va viivalta edeten.

T6rnudd ei mainitse Jyviskylin seminaarin didinkielen ja pii-
rustuksenopettaja Edla Soldanin (1828-1904) ensimmadistd suo-
malaista piirustuksenopetuksen opasta "Piirustusopin alkeet G. A.

"8 esikuvakseen, vaikka pisteestd pisteeseen

Hippius’en mukaan
etenevi piirtiminen on perdisin virolaisen kuvataiteilijan Gustav
Adolph Hippiuksen (1792-18 56) metodista.

Kansakoulun kolmannen osaston piirustusopetuksen Tornudd
suosittelee aloittamaan kiyttien piirustusopettajatar Grandstedt'in
opetustauluja.*°

Samana vuonna 1903 ilmestyi myos "Piirustusopetuksen oh-
jeita kansakoulujen ja alkeiskoulujen opettajille”. Johdantokappa-
leessa Tornudd perustelee piirustusopetuksen tarpeellisuutta kai-
kille kansanluokille oppiaineen ajatuksia selventdvin luonteen takia,
silld kuvaamataitoa voimme kdyttdd ajatustemme havainnolliseksi te-
kemiseen.®© Lisdperusteena oppiaineen tirkeydestd Térnudd mai-
nitsee piirustuksen olevan teollisuuden puhuva kieli®! kiyttien sa-
maa ilmaisua kuin kirjallisuuden tutkija ja Helsingin yliopiston
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estetiikan professori Carl Gustaf Estlander (1834-1910) kirjassaan
"Om teckingskonsten och metoderna att lira den”.®? Estlander teki
1870-luvulla aloitteen kuvataiteen ja taideteollisuuden korkeinta
koulutusta antavan Ateneumin veistokoulun perustamisesta.
Ensimmaisissi piirustusopetuksen oppaissa on huomiota he-
rittivin paljon ohjeita siisteyden ja hygienian yllipitimiseksi kou-
lutydskentelyssi.®® Térnudd kiyttdd kisitettd “tyévilinehygienia”
ja tarkoittaa silld tyovilineen oikeaa kdyttotapaa, Tornudd kayttia
hygienia-sanaa my0s tarkoittaen oikeanlaista henkistd suhtautu-
mista tydskentelyyn.®
Vuonna 1907 Térnudd kirjoitti kirjan "Piirustuksen opetukses-
ta ulkomailla”, jonka esipuheessa Tornudd selvitti, ettd hin oli saa-
nut koulutoimen ylihallituksen ylitirehtd6rinapulaiselta, piirustusko-
mitean puheenjohtajalta koulutarkastajanakin toimineelta Werner
Tawaststjernalta (1848-1936) kehotuksen selvittdd piirustuksen-ope-
tusta ulkomailla ja tuoda taidekasvatuslitkkeen kdytdnteet suomalaisten
ulottuville sekd tutustuttaa suomalaiset uudistustyon tdrkeimpiin esi-

Nayte "Vuorokursseiksi

jarjestettyjd rinnakkaisia i ﬂ

o/ g5
piirustustehtivia: i
4-osastoisclle maalais- ’

kansakoululle”

-kirjan systemaattisesta

piirustuksenopetuksesta.

Ensimmadisclld luokalla

tehd3an ruudun yksi

tyyppistd tydskentelya,

toisclla Tuokalla

ruudun kaksi tyyppisti

tydskentelyd jne.
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taistelijothin ja edustajiin eri maissa, heiddn aatteisiinsa, perusteluihin-
saja suunnitelmiinsa.®®

Vuosina 1907 ja 1909 Térnudd oli mukana kirjoittamassa pii-
rustuksenopetuksen komiteamietint6ja® © , joiden muita kirjoittajia
olivat Werner Tawaststjerna, Yrjo Blomstedt, Aapo Kohonen, Bernt
Lagerstam ja Emil Elenius.

Vuonna 1919 Térnudd kirjoitti "Vuorokursseiksi jarjestettyjd rin-
nakkaisia piirustustehtivid: 4-osastoiselle maalaiskansakoululle”. Kir-
jan avustajina olivat Aksel Térnudd ja Jalmari Valpio. Kirjaan liittyy va-
rikis kuvallinen kansion muotoinen opettajalle suunnattu liite, jossa
tyoskentelyd esitetddn havainnollisesti vaihe vaiheelta.

Vuonna 1923 ilmestyi "Kuuluisia taideteoksia: ohjeita niiden
ymmirtimiseen” ja "Kuuluisia taideteoksia”. "Kuuluisissa taide-
teoksissa” on pelkistidn mustavalkokuvia Tornuddin kisityksen
mukaan keskeisistd taidehistorian teoksista. Tornudd selvittdd teok-
sen ajatuksena olevan, ettd oppilaat ldheltdja hdiritsemdttdvoivat tutkia
kuvaa josta on puhe. Sentdhden on toimitettu oppilaan kdteen annettava
kuvavihko. Oppilas ostaa kuvavihkon itse, tahi hankkii koulu sarjan nii-
td, niin ettd ne, joilla ei ole varaa vihkoa ostaa, saavat kayttdd hyvdkseen
koulun opetusvalinettd.>”

Ohjekirjan alkulauseessa Térnudd perustelee uutta kirjaansa
huomauttaen, ettd taidehistorian ja taideopetuksen oppikirjoja on ole-
massa, mutta ne ovat kouluopetukseen liian laajoja. Toérnudd kirjoit-
taa saaneensa ideoita kirjaansa Jean Elie Pécaut’in ja Charles Baude’n
teoksesta, joka lienee "L’Art; Simples Entretients A L'Usage de La Jeu-
nesse” sekd Bernhard Breull'in teoksesta, joka mahdollisesti oli "Kuns-
tpflege in der Schule: Auf Grund Dresdner Erfahrungen bearbeitet”,
kuten myoskin Johan Jakob Tikkasen (18 57-1930) "Kuvaamataiteet”

-taidehistoriakirjasta. Suomen taidetta esitellessddn hin kirjoittaa otta-
neensa ideoita Johannes Ohqvistin "Suomen taiteen historiasta”. Suo-
men taiteen opetuksen vihiisyytti kirjassaan Térnudd perustelee sil-
14, ettd opettaja voi viedd oppilaat katsomaan suomalaisia taideteoksia
omassa maassamme. Tornudd viittaa kirjassaan useita kertoja Alfred
Lichtwarkin (1852-1914) ° 8 ajatuksiin.5?

Vuonna 1924 ilmestyi "Kirjoituksen opetus uusien psykologis-
ten ja fysiologisten periaatteiden mukaan”. Kaunokirjoitus kuului
piirustusopintoihin ja opetuksesta vastasi piirustuksenopettaja.

Vuonna 1926 ilmestyi "Kuvaanto-opetuksen metodiikka”. Kir-
jan alkusanoissa Tornudd toteaa, ettd hin on ottanut kirjaansa mah-
dollisimman vihin kuvia, jottei kirjan hinta tulisi korkeaksi ja my6s
siksi, ettd kirjan tarkoituksena on tuottaa kuvia. Kansi on paperinen
ja ohut, viri on pakkauspaperin ruskea. Virikuvia on koko kirjassa
seitsemilld sivulla. Mustavalkoisia tussipiirroksia on enemmaén. Kir-
jan etukannen kuvituksena on kaksi tikku-ukkoa, jotka kantavat sak-
kejd. Toinen tikku-ukko tarvitsee jo keppid ja seisoo etukenossa, toi-
nen on takakenossaja kantaa sikkid reippaasti kisiensd padlld. Tekstit
on ympirdity valokuvakehystd muistuttavasti kaksoisviivalla, jonka
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nurkissa on symmetriset kasviaiheiset koristekuviot.

Vuonna 1929, Térnuddin kuolinvuonna, ilmestyneessd "Kési-
toihin sovellettua sommittelutaidetta” -kirjassa on niin paljon kuva-
taiteeseen liittyvid oppiainesta, ettd sen voi lukea mukaan piirustus-
oppikirjoihin.

LILLI TORNUDD
HISTORIALLISENA HENKILONA

Kirjoitan aluksi laveammin kulttuurista josta Lilli Térnudd tulee,
jopa ajasta ennen Lilli Térnuddin syntymas, ja siirryn sitten pohti-
maan Tornuddin lapsuuden kulttuurista, aatteellista ja ideologista
kasvuympiristod. Térnuddin lapsuuden, tiedon sirpaleisiin perus-
tuvasta, konstruoimisesta siirryn Térnuddin opiskelu- ja tyduran
selvittimiseen. Henkilokohtaisia kirjeitd en ole saanut késiini,
mutta kuvittelen 16ytdmiini ldhteisiin perustuen palasia myos Tor-
nuddin henkilSkohtaisesta elimismaailmasta.

Kulttuurihistorian tutkija Maarit Leskeld-Karki kirjoittaa tilan-
teesta, joka on analoginen Lilli Térnuddin elimikertatietojen kerto-
misen kanssa. Han pohtii elimékerran tai elimikertatietojen kirjaa-
jan usein kohtaamaa ongelmaa. Monet kohteen eliminvaiheet jaavit
pimentoon, silld lihdeaineisto on usein rajallinen. Elimikertatietojen
kirjaaja saattaa joutua kdyttdimiin konditionaalisia ilmaisuja ja turvau-
tumaan muihin lihteisiin, aikalaismateriaaleihin ja tutkimuskirjalli-
suuteen pohtiessaan, miti tietyn henkilon historiaan on saattanut kuu-
lua ja miti henkild olisi voinut nihd4, lukea, kokea tai tehdd.6©

Lilli Térnuddin vanhemmat olivat Anders Térnudd (1824-1898)
ja Augusta Ronnbéck (1834-1912). Isinpuolen Térnuddin suku oli
pohjalainen pappissuku, joka haarautui 18co-luvulla eri puolille maa-
ta. Lohtajan pappilan eldméi 1700-luvulta on jadnyt muistiin, silld Lil-
li Térnuddin isoisdn isd Anders (1748-1820) piti paivikirjaa. Anders
Térnudd oli my&s runouden harrastaja.® !

Turun yliopiston Suomen historian professori Kirsi Vainio-Kor-
hosen kuvauksen mukaan joulukuussa 1808%2 Anders Térnuddin
kotona Lohtajan pappilassa vierailivat vendldiset kenraalit Lavan-
off ja Stroganoff, vendldisten ylipddllikké von Buxhoevden ja kolme
nimeltd mainitsematonta upseeria. Viimeksi mainittujen kunniaksi
kirkkoherra jdrjesti tanssiaiset; olthan pappilassa vield jaljelld kaksi
naimaikdistd tytartd, Hedvig ja Anna. Siviilien arki vaikuttaa jatku-
neen melko muuttumattomana politiikan ja aseiden rdiskeistd huoli-
matta.5® Vainio-Korhonen tulkitsee, ettei Anders Térnuddin elimis-
sd suurin tapahtuma ollut kotipappilassa syyskuussa 1808 solmittu
aselepo, joka toi molempien maiden sodanjohdon ja kenraalikunnan
Lohtajan kirkkoherran vieraiksi, vaan ensirakkaus, joka paittyi seu-
raavana kevidni katkeraan pettymykseen. Palvottu neito olikin "ar-
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voton, uskoton tytt6”. Paivikirjassa Anders toteaa:” Siitd huolimatta
rakastan sinua, sind barbaarinen olento! Sind raivotar! joka uskolli-
suuden lupauksen varjossa petit kokemattoman nuorukaisen.”%*

Lilli Térnuddin 4diti Augusta Wilhelmina Térnudd o.s. Ron-
nbick (1834-1912) oli Turun lukion matematiikan opettajan tytar.
Lilli Térnuddin iiti oli taitava pianisti.?> Aidin iiti oli omaa sukua
Ekman. Tdm4 didin diti Gustava Magdalena Ronnback o.s. Ekman
(1804-1858) syntyi Uudessakaupungissa hyvin toimeentulevaan per-
heeseen, hinen vanhempansa olivat lddkiri, pormestari Karl Kristof-
ter Ekman (1747-1818) ja Sara Elisabet o.s. Gadolin (1771-1818). Kun
Gustava Magdalena oli neljitoistavuotias, hinen molemmat vanhem-
pansa kuolivat. Perheeseen jii Gustava Magdalenan lisiksi neljd orpoa,
jotka sijoitettiin kasvatuskoteihin.®® Gustava Magdalena meni nai-
misiin itseddn 22 vuotta vanhemman miehen kanssa ja sai 3o-vuotiaa-
na Lilli Térnuddin didin. Samana vuonna Gustava Magdalenan mies
kuoli ja #iti jai yksinhuoltajaksi.®7 Uudenkaupungin kirkonkirjoista
kay ilmi sukulaisuus kuvataiteilija Robert Wilhelm Ekmanin (1808-
1873) kanssa. R.W. Ekman oli Lilli Térnuddin isodidin, Gustava Ma-
gdalena Rénbackin o.s. Ekmanin (1804-1858) veli.?8 Kuvataiteili-
ja Robert Wilhelm Ekmanin, kansallisen taiteen keskeisen taiteilijan,
kuuluminen sukuun kertoo Lilli Térnuddin liittymisestd jo sukunsa
puolesta alkavan suomalaisuuden ja suomalaisuusaatteen vaikuttajiin.
Robert Ekman kuoli Lilli Térnuddin ollessa r1-vuotias. Vimpelin kirk-
koon ostettiin R. W. Ekmanin alttaritaulu Lilli Térnuddin lapsuuden-
perheen viimeisend Vimpelin asumisvuotena.® ®

Tukholman taideakatemiassa koulutuksensa saanutta Robert
Vilhelm Ekmania kiinnosti Suomen kansan historia ja elimi. Ekma-
nin haave oli kansalliseepos Kalevalan kuvitustys. Kustantajan puut-
tumisen vuoksi se ei koskaan valmistunut.” © Ekman maalasi nationa-
lististen ihanteiden mukaisia kansankuvauksia ja kalevalaisia aiheita.
Ekman teki Turun Tuomiokirkon kuoriosan freskot ja oli perustamas-
sa Turkuun ensimmaisti piirustuskoulua, jossa hin myds opetti.’ !

Ekman otti kuvituksiinsa ja maalauksiinsa aiheita antiikin my-
tologiasta. MyShemmin myyttien liittdmistd muinaisrunouden ku-
vittamiseen alettiin arvostella. Helsingin yliopiston estetiikan profes-
sori Estlander tuomitsi Ekmanin "Viinimaoisen soitto "-maalauksen
Kalevalaa halventavaksi "mytologiseksi roskaksi”. Ekmanin kansan-
elimin kuvaukset saivat paremman vastaanoton. Kansaa esittiviad
teoksia, esimerkiksi kanteletta soittavan Kreeta Haapasalon kuvaa,
pidettiin arvokkaana. Kansaa esittdvissd maalauksissa nidkyy Ekma-
nin kisitys eri yhteiskuntaluokille yhteisestd sivistyksestd Suomen
kansaa yhdistdvin tekijini.” 2

Sakari Topelius puolusti Ekmanin sadunomaista Kalevalan ta-
pahtumien kuvaamisen ndkokulmaa. Topelius piti Vdindmoisen
soittoa tirkednd teoksena: ...maalaus on kuva suomen kansan kaik-
kein suloisimmista lapsuudenunelmista, maalaus on itsessddn suoma-

laisuuden eepos.” 3
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Sukulaisensa R.W. Ekmanin tavoin Lilli Térnudd oli mukana
luomassa suomalaisen taidekasvatuksen kéisitteistod: hén jatti kir-
joituksillaan ja kdyttimilldan kisitteilld jilkeensd oman nikokul-

mansa suomalaiseen taidekasvatukseen.

Lilli Térnuddin isd oli opiskellut ja vihitty papiksi Porvoossa vuon-
na1847.7*

Isd, Anders Térnudd, on ollut teologina beckiliinen.” ® Isi Tor-
nudd aloitti papintyonsd Pohjanmaalla, jossa herdnniisyys eteni voi-
mallisena. Beckildisyys ei kuulunut herinndisyyteen. Beckildisyys on
katsottu jopa herdnniisyyden vastaliikkeeksi. Anders Térnudd riitau-
tuikin pari vuotta ennen kuolemaansa apulaispappinsa kanssa, koska
uusi pappi seurusteli herdnniisten kanssa. Anders Tornudd piti herin-
néisten raamatuntulkintaa vddrinid. Beckildisyyden merkitystd Lil-
li Térnuddin eliméin voi arvailla. Beckildiset korostivat Raamatun
kirjoitusta Jumalan sanana, muutenkin kirjoja ja kirjallista kulttuuria
seki lukeneisuutta on arvostettu Térnuddin lapsuudenkodissa. 7 ¢

Pappius ja pappilaperinne etenevit suvussa. Pappiusperinne ja
didin puolen opettajaperinne yhdistyvit Anders Tornuddin toimis-
sa. Hdn on jo vuonna 1859, ennen nilkivuosia, ollut perustamassa
kiertokoulusysteemid Pohjanmaalle. Kiertokoulussa opetettiin kai-
kille lapsille kristinopin alkeita, lukemista sekd kirjoitus- ja lasku-
taitoa. Kiertdvi opettaja tuli muutamaksi viikoksi pitimiin koulua
johonkin kylin taloon ja jatkoi sitten taas seuraavaan kyldan.” 7

Lilli Térnuddin isd Anders Térnudd toimi pappissdddyn edus-
tajana valtiopdivilld vuosina 1872-1897. Hin esitti kolmilla val-
tiopdivilld suomenkielisten oppikoulujen perustamista. Puheen-
vuoroissaan ja saarnoissaan Anders Térnudd kéytti suomen kielta.
Myés lapsilleen hin halusi suomenkielisen koulusivistyksen.” 8

Kysymys suomenkielisistd oppilaitoksista synnytti varsinkin
1870-luvulla kiivaita taisteluita valtiopéivilld. Johan Vilhelm Snell-
mann ( 1806-1881) toimi aatelissdddyn edustajana valtiopdivilld
vuosina 1867, 1872 ja 1877. Lilli Térnuddin isd ja Snellmann ovat
olleet samaan aikaan kaksilla valtiopdivilla.

Vain kymmenen vuotta ennen Anders Térnuddin edustajuutta
vuonna 1863, Snellmanin ehdotuksesta ja esittelystd, oli valtiopaivil-
14 sdadetty "kielireskripti” eli asetus Suomen kielen asettamisesta yhta-
ldisiin oikeuksiin ruotsin kielen kanssa. Asetus (AsK 26/1863) oli kei-
sari Aleksanteri IT:n (1818-1881) antama s34dds, joka kohensi suomen
kielen asemaa Suomen suuriruhtinaskunnan valtionhallinnossa. Sai-
doksen mukaan suomenkielisid asiakirjoja voitiin jittdd virastoihin
ja tuomioistuimiin vélittomasti asetuksen voimaantulon jilkeen. T4-
min lisdksi asetus velvoitti viranomaisia ryhtyméin toimenpiteisiin,
jotta valtion elimet ja laitokset pystyisivit 20 vuoden kuluttua asetuk-
sen voimaantulosta tuottamaan itse suomenkielisii asiakirjoja.” ®

Vaikka vuoden 1863 kieliasetus padasiassa edelleen siilytti ruot-
sin kielen virallisen valta-aseman Suomessa, alettiin suomen kielti
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kayttad erilaisissa asiakirjoissa, kuten kiinteistSjen kauppa- ja vuokra-
kirjoissa, perunkirjoitus- ja jakokirjoissa, velkasitoumuksissa ynni
muissa, jotka sithen asti olivat tuomioistuimille ja virastoille kelvatakseen
olleet ruotsiksi kirjoitettavat. Osaltaan tima vaikutti kirjoitustaidon le-
vidmiseen suomalaisen kansan keskuudessa.®

Snellmannin ajatukset ovat tulleet Lilli Térnuddin eldmismaail-
maan luultavasti moneltakin taholta: Saima ja Maamies lehdistd, kou-
luopetuksesta tai isin kuvauksista. "Kansakunnan” ja "kansallisen tie-
toisuuden”kisitteet ovat Snellmanin ajattelun keskitssa. Snellmannin
mukaan kansasta tulee kansakunta historiallisessa prosessissa, jossa
kansakunnan henki, kulttuuri ja koulutus kehittyvit. Ainoastaan yksi
kansa ja sen kulttuuri voivat muodostaa yhden kansallisuuden. Tdma
vaatii yhti kieltd kansallisen koulutuksen pohjaksi. Kieli ei ole ainoas-
taan viline ajatusten muotoilemiseksi, vaan koko kansakunnan ajatte-
lu on sisddnrakennettuna sen yhteiseen kieleen. Snellmanin ajattelu oli
humaanisuutta ja ihmisen vastuuta korostavaa. Kansalaisyhteiskun-
nassa ithmiset alistuvat jirjelld perusteltuun ja ymmarrettyyn asetel-
maan yhteiseksi hyviksi, kun taas valtiossa he alistuvat laille toimiak-
seen kansakunnan itsengisen kulttuurin hyviksi.8 *

Pappilan tyttirend Lilli Tornudd sai monipuolisia kulttuurivai-
kutteita, silld 18oco-luvun pappilakulttuuri oli Suomessa vired. Pap-
piloihin siirtyi niitd edeltdvin luostarilaitoksen eetos. Pappilat olivat
usein kokeilutiloja, joilla uusia viljelyskasveja ja kankaankudontata-
poja samoin kuin maalaus- tai musiikkikulttuuriakin kehiteltiin ja
harjoitettiin. Monet Suomen pappilat toimivat alueellaan kulttuu-

rin ja taiteen keskuksina.8?

Lilli Térnuddin isén ja didin kaksi ensimmdistd lasta, poikia kumpi-
kin, olivat kuolleet vuonna 1860 Lapualla. Kuolinsyyksi mainitaan

strypsjuk eli kuristustauti. Samana vuonna syntyi pariskunnan kolmas

lapsi ja ensimmdinen tyttd, Vivia, ja jii henkiin.23 Lasten kuollessa

Augusta-diti on ollut 26-vuotias. Ensimmadinen lapsi on syntynyt, kun

hén on ollut 22-vuotias. Perhe on muuttanut Lapualta Ylistaroon pa-
pin téiden perdssd, kun toinen tytér Lilli on syntynyt 1862.

Kun Lilli Térnudd syntyi, kesi oli kylmad ja sato jéi pieneksi. Peru-
noiden kerrotaan olleen lapsen isovarpaan kokoisia. Syksylld Pohjan-
maalla vaelsi lohduttomia kerjildislaumoja.8 # Lilli Térnudd on elinyt
varhaislapsuutensa nilkdvuosina ja nihnyt eriarvoisuutta, kurjuutta ja
hitai. Katovuosina 1862-1868 nilkiin ja kulkutauteihin kuoli ennen-
aikaisesti 130 0ooo suomalaista. Lapsia syntyi 50 ooo normaalia vihem-
min. Yhteensé katovuodet vihensivit viestod 180 ooo henkil6lld eli ro
% suomalaisista kuoli.?® Lapsuudenkokemukset eivit ole voineet olla
vaikuttamatta tulevaan taidekasvattajaan. Térnudd kirjoittaakin myo-
hemmin oppikirjoissaan ja opettajanoppaissaan kiytinnollisesti ja
huomioi erityisesti heikosti toimeentulevien perheiden olosuhteet.

Nilkévuosien vaikein vaihe oli kevéalld 18677, kun Lilli oli viisivuo-
tias. Kevit ei tullut. Vappuna oli kaikkialla ankara pakkanen ja maa-
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ta peittivit paksut kinokset. Toukokuun
lopulla saattoi Vaasasta ajaa jiitd pitkin
Ruotsiin, ja kesidkuussa Piijanne oli yhi
jadssd. Peltoja ei padsty kylvimain eikd
karjaa voitu laskea laitumelle. Rehun
puutteessa moni joutui teurastamaan
suuren osan eldimistiin.8 ®

Lapsuudenperheen kolmas eloon-
jaanyt lapsi, Titus-veli, syntyi 186 4. Per-
he siirtyi asumaan Vimpelin pappilaan.
Perheen isd valittiin Vimpelin kappalai-
seksi 1863 ddnestyksessd, jossa hin sai
kaikki ddnet. Nalkdvuodet jatkuivat, papin ty oli kiivastahtista: hau-
tajaisia oli paljon. Vimpelissd syntyivit my6s Elin, Hilda, Gideon ja
Elsa 1872, kaikki kahden vuoden vilein. Kun isd Anders Térnudd sai
Tampereen kaupunginsaarnaajan toimen vuonna 1873, kahdeksas ja
viimeiseksijddnyt lapsi Aksel Tornudd syntyi Tampereella.

Lilli Térnudd sai padstdtodistuksen vuonna 1876 Tampereen
ruotsalaisesta tyttdkoulusta 14-vuotiaana. 15-vuotiaana Lilli Térnudd
aloitti taideopinnot Helsingissa.

Lillin pddsemisté taideopiskelijaksi on mahdollisesti auttanut
diti Augustan musiikki-ja taideharrastus, ditihdn oli pianisti. Myos
viimeinen poikalapsi sai kouluttautua taidealalle, mutta muut pojat
koulutettiin virkamichiksi.8’

Térnuddin siskojen ammateista en 16ydd mainintoja. Kirjai-
lija Kaari Utrio valaisee 18co-luvun lopun sédityldistyttéjen eld-
mid: sdatylaistytoille opetettiin heiddn tuleva roolinsa pienestd
pitden — avioliitto ja ditiys olivat eldimin tdyttymys. Vain poikkeus-
yksilot uskalsivat jattdytyd valtavirran ulkopuolelle esimerkiksi
opettajiksi tai muuhun virkaan tai ammattiin. Avioliiton ja tyén
yhdistimistd pidettiin mahdottomana, koska vaimo oli ensisijai-
sesti perheen palvelija.28 Historianopettaja ja Sibelius-lukion reh-
tori (emerita) Marja Laine esittdd 18oo-luvun lopullaja 1goo-luvun
alussa ajatellun, ettd naimisiin menneen naisen tuli jattdd opetta-
janty6nsi, koska vain naimaton opettaja katsottiin sopivaksi hoita-
maan opettajattaren virkaa. Laineen mukaan Ruotsin vuoden 1905
koulujirjestystd noudattanut naispuolinen opettaja oli velvollinen
eroamaan virastaan jos hin meni naimisiin. T4td samaa periaatet-
ta noudatettiin Suomessakin tutkittaessa naispuolisten opettajien

erivapausanomuksia.®®

Térnudd oli piirustuskoulun opiskelija vuosina 1877-1880, jol-
loin hin sai paistotodistuksen taideyhdistyksen piirustuskoulus-
ta. Piirustuskoulun matrikkeleissa mainitaan Térnuddin nyky-
ddnkin tunnetuiksi tovereiksi kuvataiteilijat Elin Danielson, Anna
Sahlsten, Helena Schjerfbeck, Helena Westermarck ja Gosta Sund-
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Piirustuskoulun vastaavana opettajana toimi taiteilija Berndt Ab-
raham Godenhjelm(1799-1881). Taideyhdistyksen piirustuskoulut,
joista toinen oli Turussa, olivat saaneet tehtivikseen kouluttaa piirus-
tuksenopettajia Suomen kouluihin. Tima tehtidvi ei vaikuttanut koulun
opetusohjelmiin eikd metodeihin. Katsottiin, ettd piirustuksenopettaja
tarvitsi saman koulutuksen kuin taiteilija. Opetusmetodit perustuivat
vanhaan akateemiseen traditioon samoin kuin Saksassa ja Ruotsissa.
Ennen vuotta 19oo piirustuksenopettajaksi saattoi valmistua usealla ta-
valla: opetusta jirjestettiin Turun maalarien ammattikunnan toimesta,
Suomen taideyhdistyksen piirustuskoulussa, Aleksanterin yliopiston
piirustuslaitoksella ja kansakoulunopettajaseminaareissa.’ !

Térnudd kirjoittaa myos opiskelleensa yksityisesti suomalai-
sen taiteilija Magnus Hjalmar Munsterhjelmin (1940-1905) johdolla.
Munsterhjelm oli 18oco-luvun loppupuolen romanttista taidesuunta-
usta edustanut Diisseldorfissa opiskellut maisemamaalari.

Vuonna 1880 Térnudd siirtyi opiskelemaan Aleksanterin yli-
opistoon, nykyiseen Helsingin yliopistoon. Térnudd opiskeli pii-
rustuksen lisdksi akateemisia perusopintoja. Hin mainitsee pedago-
giikan opinnot, dialektiikan opinnot, pedagogiikan ja dialektiikan
historian opinnot seki ruotsin ettd suomenkielen opinnot.

Yliopiston piirustuslaitoksella opiskeltiin kuvataidetta piirustus-
mestari Adolf von Beckerin oppilaana.’ 2 Becker on ollut Térnuddin
opiskeluaikaan itsekin aktiivinen kuvantekiji. Han on ollut myds laa-
jasti matkustellut maailmanmies. Beckerid kuvataan ankaraksi ja ah-
keraa opiskelua painottavaksi opettajaksi. Kaikki kouluun ilmoittautu-
neet joutuivat keskittymédn maalaamisen sijaan piirtdmiseen jonkun
aikaa, niin ettd Becker sai kisityksen oppilaan taidoista. Becker valitti
Gustave Courbetin, Thomas Couturen ja Leon Bonnatin ranskalaisen
varhaisrealismin oppeja ja tyylid opetuksessaan. Maalaustaitoja harjoi-

tettiin myShemmin asetelmien tai elivien malli-

. en avulla. Esimerkiksi Helene Schjerfbeckilti ja

_] Elin Danielsonilta on siilynyt von Beckerin oh-

jauksessa toteutettuja toitd, jotka osoittavat sel-

vad opettajan vaikutusta yleistetyilld realistisilla-
muodoillaan ja aihevalinnoillaan.® 3

Vuonna 1882 Térnudd auskultoi piirustuk-
senopettajaksi Himeenlinnan normaalilyseos-
sa ja suoritti seuraavana vuonna opettajapite-
vyyden. Saatuaan opettajapitevyyden Tornudd
tyoskenteli piirustuksenopettajana Mia Sahl-
bergin tyttokoulussa sekd Hilja Tavastsjernan
tyttokoulussa Helsingissd. Naissa tyttokouluis-
sa Térnudd opetti kuusi vuotta, 1883-89.

Térnudd opiskeli koko ajan tydnsid ohel-
la ja suoritti kaunokirjoituksen opintokokonai-
suuden 1887.% # Vuonna 1889 Térnudd sai myds
—, valmiiksi kisitydnopettajatutkinnon. Térnudd
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12. 1da Godenhjelmin

ia michensa

perustama ensimmdiinen
suomalainen tyttskoulu
jatkui vuonna 1906
tyttdkoulun yliopistoon
johtavina jatkoluokkina
ja on nykyiin
nimeltian Sibelius-
Tukio. Kuva on puoliso
Bernhard Fredrik

Godenhjelmin

70-vuotisjuhlista

vUonna 1910.

mainitsee kuvataiteen keskusarkistosta loytyneessa ansioluettelon
luonnoksessaan kisitydopettajakoulutuksensa vastaavaksi opetta-
jaksi Ida Godenhjelmin (1837-1913). Ida Godenhjelm oli maéra-
tietoinen naisten koulutuksen puolestapuhuja ja uranuurtaja joka
perusti pientenlastenkoulun ja lastentarhan vuonna 1863. Godenh-
jelm vilitti suomalaisaatetta ja perusti michensi kanssa Helsinkiin
ensimmdisen suomenkielisen tyttékoulun 1869. Térnudd kirjoit-
taa opinnoistaan valtion taidemuseon kuvataiteen keskusarkistos-
ta 13ytyneessi ansioluettelon luonnoksessa:® ® 39

31.5.1876 saanut pddstdotodistuksen Tampereen
ruotsalaisesta tyttdkoulusta

1877—-1880 harjoittanut opintoja taideyhdistyksen
piirustuskoulussa (sekd yksityisesti
Munsterhjelmin johdolla 1886—88)

1887 saanut todistuksen rouva M. Bdhrin
pedagogisesta kaunokirjoituskurssista

28.5.1888 suorittanut piirustusopettajatutkinnon
Yliopistosta professori von Beckerin luona

30.8.1888 suorittanut tutkinnon pedagogiikassa,
dialektiikassa ynnd nditten tieteitten
historiasta Yliopistossa professori
Bookin Tuona.

21.9.1888 suorittanut tutkinnon ruotsin ja suomen
kielessd yliopettaja Lindeqvistin Tuona

26.9.1889 suorittanut kdsitybopettajattaren
tutkinnon, todistus Rouva Godenhjelmilla

1889 opintomatka ulkomailla Saksassa
ja Ranskassa (omilla varoilla)

1894 opintomatka Ruotsissa, Saksassa,
Tanskassa, Italiassa (stipendilld)
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Loppusyksylld 1889 Térnudd matkusti Saksaan ja Ranskaan, en-
simmaisti kertaa ulkomaille, opettajanty6ssi ansaitsemillaan rahoilla.
On episelvidd kuinka pitkd Térnuddin ensimmaiinen ulkomaanmatka
oli, mutta hdn on vield vuonna 1891 signeerannut paikan pailld Saksas-
sa maalatun Alppimaiseman. Tultuaan takaisin Térnudd nimitettiin
Sortavalan seminaariin kisityon ja piirustuksen opettajattareksi.’ ©

Térnuddin valinta seminaarin kisityon ja piirustuksen opettajattaren
virkaan heritti vastustusta, ja hinen valinnastaan virkaan tehtiin va-
litus keisarille. Valituksen tehnyt Neiti Festen yritti osoittaa, ettd pap-
pilan tyttirend Tornudd ei ollut voinut oppia kutomaan. Térnuddhan
sal ensimmiisen vakituisen tyonsd kansakoulun opettajaseminaaris-
ta, tulevien kansakoulunopettajien ohjaajana. Térnudd ei ollut kansa-
koulunopettaja vaan erikoistunut aineenopettaja. Térnudd korosti puo-
lustuskirjeessiin keisarille teoreettista tietdmystdin seki kisityOssd ettd
piirustuksessa. Hin kirjoitti saaneensa niakemysti korkeampiin opetta-
janvirkoihin opintomatkoillaan ulkomailla. Kirjeessdédn keisarille Tor-
nudd kirjoittaa oppineensa kutomaan toimellisessa kodissa maalla:

Mitd Neiti Festenin itselleen omistamaan suurempaan
taitoon kdsitdissd tulee, rohkenen ndyrimmdssa alamai-
suudessa vaan huomauttaa suorittaneeni kaikki armollis-
ten mddrdysten vaatimukset. Kankaan kutomista toimel-
lisessa kodissa maalla harjoitetaan ainakin sen verran,
kuin sitd seminaarissakin ehditddn. Ilman edellista
harjoitusta yhden kuukauden ajalla kangaskoulussakaan
saavutettua taitoa ei voine varsin suureksi arvota ai-
nakaan se, joka tdmdn tydn laatua tuntee. Saavutettu
kdtevyys kansalle tdrkeissd naistenkdsitdissd ja vaat-
teiden valmistamisessa, sekd kyky niitd otettujen mit-
tojen mukaan omavaraisesti mallien avulla piirtdmddn ja
leikkaamaan, ja tulevia oppilaitaan niissa johtamaan,
siind on mielestdni naisseminaarin oppilaille riittdva
tehtdvd, jota laveampaa alaa tavotellessa ylenmdadrdinen
rasitus tahi puolinaisuus tdrkeimmissa on helposti tar-
joava. Mitd kdytdnndllisiin opettajandytteisiin Jyvds-
kyldn seminaarissa tulee, tahdon vaan mainita tehtdva-
ni piirustuksessa olleen hyvinkin yhtdldisen kuin Neiti
Festenin. Minkddanmoisen kritiikin pitdmiseen padtok-
sestd, jonka aineenopettajista ja opetuksen alalla vuo-
sikymmenid kokeneista henkildistd kokoonpantu arvoste-
Tijakunta kokeistamme antoi, katson yhtd sopimattomaksi
kuin tarpeettomaksi ryhtyé.97

Vuonna 1891 29-vuotias Lilli Térnudd sai viran ja voitti Neiti Fes-

tenin valituksen. Tornuddin ensimmadinen virkaty6paikka, johon kou-
luylihallitus hédnet lihetti, oli kaupunki Karjalassa. Olisiko Tornudd
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itse esittdnyt haluavansa Karjalaan — ainakin Térnuddin opiskelutove-
rit?® Anna Sahlsten ja Venny Soldan-Brofelt tekivit pyhiinvaellusmat-
koiksi kutsumiaan matkoja suomalaisuuden juurille Karjalaan.’ ?

Kun venildinen painostus alkoi Suomessa 189o-luvulla voimis-
tua, taiteilijat kokivat oman maan ja oman kansan uudella tavalla tir-
kedksi ja kiinnostavaksi. Etenkin autonomista asemaa uhkaavaksi
koettu postimanifesti nostatti Pariisissa vuosikymmenen vaihteessa
oleskelleiden suomalaisten taiteilijoiden isdnmaallisia tunteita. Seu-
rauksena oli joukkopaluu kotimaahan, innostus kotimaisia aiheita ja
Kalevalan syntyalueena pidettyd Raja-Karjalaa kohtaan.! %0 Sortava-
lan seminaarissa Térnuddin opettajakollega neiti Natu Piispanen ero-
tettiin opettajantoimestaan vuonna 19og suomenmielisyytensi takia.
Kouluylihallitus oli antanut Werner Tawastjernalle tehtdvaksi tarkas-
taa Sortavalan seminaari ja etsid suomenmielisyyttd. Tawastjerna kri-
tisoikin seminaaria julkisen suomalaisuuspropagandan levittimisesta.
Opettajakunta kiisti ylitarkastajan esittimit syytteet. Ainoa asia, jonka
tarkastaja 16ysi todistusaineistokseen, olivat oppilaiden ainekirjoitus-
vihot. Piispanen oli antanut yhdeksi kirjoitusaiheeksi suomen kielen ja
kirjallisuuden tunnilla Juhani Ahon lastun ” Suomen lippu”. 1 !

Teoksessa "Sortavalan Seminaari 1880-1940” ilmenee kiinnos-
tus ja kunnioitus, jota seminaarin johtajia ja opettajia kohtaan tunnet-
tiin. Opettajat ja johtajat ovat edustaneet my®ds eri yhteiskuntaluokkaa
kuin opiskelijat. Kirjan toimittajat selventévit, ettd kansakoulunopet-
tajiksi opiskelevat opiskelijat olivat usein kansanmiehii tai naisia, jot-
ka eivit olleet kdyneet kotikylddnsd pidemmalld. Suljetussa ja tiiviisti
yhti pitivissd seminaarissa opettajien ja johtajien sanomukset ja teke-
miset muodostuivat merkittiviksi tapahtumiksi. Kymoldn seminaa-
rin muistojulkaisussa Térnuddista kiytetdan adjektiiveja tarmokas
ja aloitekykyinen.! ©2 Térnuddin voi kuvitella herittineen miesopis-
kelijoissa kiinnostusta. Sortavalan seminaarin aikaisissa kuvissa Tor-
nudd on pukeutunut aistikkaasti ja muodikkaasti. Opettajatar Tor-
nudd niyttad kukoistavalta.

Iivo Hérkonen muistelee Sortavalan seminaariaikojaan (1898-
1899) ja kirjoittaa seminaarin naisopiskelijoiden kiyttdytymisesta.
Nuoret opettajaopiskelijat ovat oletetusti olleet kiinnostuneita toi-
sistaan. Vaikuttaa siltd, ettd naisilla on ollut tarkkaan miiritelty tapa
sdilyttdd tulevan opettajattaren puhdas maine yhteison silmissd mut-
ta olla kuitenkin tekemisissd miespuolisten opiskelutovereidensa
kanssa. Hirkonen kuvailee toistuvaa tilannetta, jossa miesopiskelija
on sopinut tapaamisen mielitiettynsd kanssa puistoon ja nainen on
hetken yhdessd miehen kanssa:

..kevdt ouruili ja internaatin pahimmatkin karhut uskal-
sivat 1dhted luolistaan, kovat kaulassa ja usein pit-
kdvartiset pieksut housunpulttien alla, - nepda hen-
nottaret eivdt ndiden uljaiden miestoveriensa iloksi
osanneet keksid mielenriemastuttelua kuin tuon ainai-
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sen ”"mastosta pudottamisen”. Sitd oli montaa laatua,
yksinkertaisesti se oli miestoverinsa jattamistad yksin
kdvelemdan, Jjuuri kun oli ottanut kumppaninsa kans-
sa askeleen tai kaksi. Jo vdhdn matkaa yhdessd kdvel-
tyd 10ytyi aina tyttdkumppanille sopiva este..oli aivan
kuin sovittu, ettd vastaan tuli joku tyttdtoveri, joka

asettui kolmanneksi kivelemddn.l03

Nurkan takana kohtaukselle nauroivat miehen miespuoliset ys-
tdvit, ja tapaamisen sopinut mies luikki nolona tichensi. Seminaa-
rissa on ollut naisten ja miesten opetus eri rakennuksissa ja esimer-
kiksi Térnudd on opettanut vain naispuolisia opiskelijoita.! ©#

Suljetussa ja tiiviissd seminaarinopettajien yhteisdssd Tornud-
din on ehki ollut mahdotonta 16ytdd elimdnkumppania, ja avioitumi-
nenhan olisi voinut jopa tarkoittaa urasta luopumista. Kasvatustieteen
tutkija Tuula Hyyro selvittdd, millaisia kisityksid opettajanroolista liit-
tyi alakansakoulunopettajien kouluttamiseen. Opettajan tuli olla Her-
ran tydmies, ruumiinsa ja kdytoksensé puolesta mallikansalainen, kut-
sumusopettaja. Koulutuksen oli vahvistettava oppilaan kutsumusta
opettajantehtiviin. Kansakouluseminaarit pyrkivit kasvattamaan op-
pilaistaan esikuvallisia opettajapersoonallisuuksia, jotka omalla ole-
muksellaan pystyivit puhumaan lapsille. Opettajankoulutuksen ar-
voratkaisut, normit ja opettajaihanne tehtiin uusille oppilaille selviksi
heti heiddn oppilaitokseen tultuaan. Mallikansalaista kasvattaessaan
seminaarit kdyttivit koeoppilaskauden lisiksi tiukkaa kuria, jarjestys-
td ja valvontaa. Nuorten naisten siveellinen elimi oli tarkan kontrol-
lin alaista ei vain seminaareissa vaan myds oppilaiden asunnoissa ja
vapaa-ajallakin. Kansakouluseminaarit eivit olleet siten vain tiedon ja
taidon jakajia, opettajan ammattitaitojen antajia vaan myds opettaja-
persoonallisuuden vahvoja kasvattajia. Seminaareissa pyrittiin kasvat-
tamaan oppilaita ymmairtimiin omia ongelmiaan ja omaa kayttayty-
mistin, jotta he opettajina olisivat voineet ymmartid muita. 0 °

Kymoldn seminaarin muistojulkaisun mukaan Lilli Térnudd oli
Sortavalassa arvostettu yhteison jisen. Seminaarin muistojulkaisussa
mainitaan seminaarin piirustusopetuksesta, ettd vasta Lilli Térnuddin
mukana Sortavalan seminaariin tuli tuulahdus uudenaikaisesta taiteelli-
stin saavutuksiin pyrkivdstd piirustuksen opetuksesta. Térnuddin jarjesta-
missid kevitndyttelyissd nihtiin uuden taiteeseen perustuvan suuntauk-
sen saavutuksia.! 6 Piirustusopettajana toimimisensa lisiksi hin johti
vuodesta 1904 kisityon opettajien valmistuskursseja ja tarkasti koulu-
hallituksen miaradmaini kisityonopettajien valmistuskurssien toimin-
taa. Térnudd oli Sortavalan museon johtokunnan jasen ja Itd-Karjalan
kotiteollisuusyhdistyksen johtokunnan jisen vuosina rgog-18.1 %7

Miten Térnudd on opettanut Sortavalan seminaarissa? Vuoden
1908 Seminaarien ja kansakoulujen piirustusopetuskomitean mie-
tinnén mukaan Térnuddin opetussuunnitelma Sortavalan naissemi-

naarissa on ollut vuosina 19o4—06 seuraava:

TAIDETUNTEEN KASVATTAMINEN



1. vuosi: Vapaakddenharjoituksia Liberty Taddin mu-
kaan. Muotohuomio esineestd, joka harjoitus-
ten ohessa muistista piirretddn konttuuripii-
rustuksena. Muisti ja mielikuvitustehtdvia
vuorotellen edellisten kanssa. Pensseli-
harjoituksia.

2. vuosi: Samoja tehtdvid kuin edellisend vuonna, te-
kotapa toinen: esineissd tasavdrinen pinta-
varitys vesivdrilld tai stiliseerattu varjo.
Mielikuva ja muistipiirustusta. Kompositio-
nia edellisten harjoitusten nojalla.

3. vuosi: Kuivattuja kasveja, kompositionia, vapaasti-
seisovia esineitd, muistipiirustusta.

4. vuosi: Kukkia, juurikkaita, sienid, marjoja. Kompo-
sitionia: esineitd varjostaen.

5. vuosi: Samoja aiheita kuin edellisend vuonna. Vii-
voitinpiirustusta. Kompositionia. Kipseja.

Samassa vuoden 1907 piirustusopetuskomitean toimintaan
perustuvassa raportissa, jonka tekijoistd yksi on Térnudd, kiinnite-
tddan huomiota Suomen suuriruhtinaskunnan miesseminaarien ope-
tukseen ja kritisoidaan kaavamaista ja mielikuvituksetonta opetusta
niissd. Miesseminaarien piirustusndytteissd on kuvia, esimerkiksi
ornamenttiaiheita, jotka on tehty viivoitinta kdyttien. Komiteamie-
tinndssd moititaan miesseminaarin oppilastditd. Tulokset kuvataan
elottomiksi ja kankeiksi seki virittdmiksi. Komiteamietinnossa kir-
joittajaa ei henkil6idd, mutta Térnudd on matkakertomuksensa mu-
kaan kidynyt samana vuonna Saksassa tutustumassa miesseminaarin
tydskentelyyn. Térnudd kirjoittaa kdynnistddn kesilli 1909 mies-
seminaarissa Saksassa:

Menin kultuurministeri6on saadakseni kdyda Dresdenin
miesopettajaseminaarissa, tahdoin kuuntelemaan Profes-
sori Elssnerid. 01in tdten saanut kovan pdhkindn purrak-
seni silld sielld ei koskaan ole nainen hospiteerannut.
Miettimisen jdlkeen pddsin kun pdasinkin kuulemaan Els-
snerid. Erds seminaariluokka maalasi vihkoon syreenin-
kukkia vaasissa akvarellivdrillda. Professori esitti
huomioita taka-alan ja edessd sijaitsevan ryhmdn vuoro-
vaikutuksesta, vdrien sopivaisuudesta vastakkaisuudesta,
varjojen ja valojen muodosta ja valdoreistd sekd vdrien
muuttuvaisuudesta ulkonevissa osoissa valon niitten 1&-
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piloistaessa, sekd lampdisten ettd kylmien vdrien vai-
kutuksesta perspektiivisten ilmididen aikaansaamiseksi.
Sen jdlkeen oppilaat rohkeasti kdvivdt tdéihin, silld
professori ei koskaan anna oppilaan suorittaa samaa teh-
tdvdd enempdd kuin 2 tuntia. Toisessa luokassa profes-
sori ensin maalasi luokan eteen staffille asetetulle
isolle paperille kukkaoksan ja ehdotti sitten miehil-
le tehtdvdksi helluntaikortin tekemisen. Ei 18ydy monta
opettajaa jota jannitetyl1d mielenkiinnolla jaksaa kuul-
la 5—6 tuntia perdkkdin. Professori Elssner on kuin ku-
ningas valtakunnassaan ja alamaiset suorittavat pddtta-
vdisesti ja jdrkiperdisesti tehtdvanss.108

Vuonna 1897 Térnudd sai virkavapaata pddstikseen matkusta-
maan Ruotsiin, Saksaan, Sveitsiin ja Italiaan. Vuonna 1898, heti mat-
kan jalkeen, Térnuddin isd kuoli. Isé oli toiminut kuolemaansa asti La-
puanrovastinajavield 73-vuotiaanaisd edustivaltiopaivilld pappissaatya.
Lilli Térnuddin didin kuolinpaikaksi mainitaan Sortavala. Olisiko Lil-
li ottanut 4itinsd kanssaan asumaan? Myos Lilli Térnuddin nuorem-
mat sisarukset ovat isin kuoleman jilkeen siirtyneet Sortavalan seudulle.
Sortavalassa opettaessaan, vuonna 1904, Térnudd pyydettiin mukaan
komiteaan, jonka tuli tehdd ehdotus piirustuksen opetuksen jirjestimi-
seksi kansakouluissa. Vuonna 1911 Térnudd oli mukana samanlaisessa
kisityn opetusta suunnittelevassa komiteassa ja vuonna 1906 hén oli
mukana perustamassa Piirustusopettajayhdistystd Helsingissa.

Lilli Térnudd on ollut 43-vuotias, kun Suomen naiset ja michet
ovat saaneet samaan aikaan ddnioikeuden. Taidehistorian tutkija Anna
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Kortelainen kirjoittaa teoksessaan "Eri kivaa! Onerva - kaupungin nai-
set 1910” kaupungistumisesta Helsingissé ja kertoo naisten laajene-
vasta elinpiiristi. Aénioikeuden saamisen innostamina suomalaiset
naiset matkustivat yksindén ja loivat "sisarverkostoja”.! ©° Térnuddin
sisarverkosto syntyi jo piirustuskouluvuosina Térnuddin jastya 15-vuo-
tiaana opiskelemaan yksin uuteen kaupunkiin. My6s Térnuddin tai-
dehistorianopetuksen ohjekirja aikaansaa mielikuvan keskeniin toi-
mivien naisten maailmasta Térnuddin kirjoittaessa maassa ahertavista
siskoista, joille aamuruskoa esittdvd nainen tuo ilon, huolen ja surun vieste-
jd, herdttden heissdsalaperdistdvastakaikua viattoman kauneutensa kautta,
Térnuddin tulkitessa Edvard Burne-Jonesin teosta “Aurora” (1896).1 0

Sortavalan seminaarin muistojulkaisussa kuvataan vuosia 1917—
1918 ja kerrotaan kaaoksesta, joka opettajakoulutusseminaarissa syn-
tyi kansalaissodan takia. Ruoka loppui ja opettajat joutuivat ldhte-
miin pois. Térnudd suuntasi Helsinkiin.

1918 Lilli Térnudd nimitettiin Helsingissd kouluhallituksen pii-
rustuksen ja tyttGjen késitdiden tarkastajaksi. Tétd virkaa hin hoiti syk-
syyn 1927.1 11 Rauman seminaarin musiikinopettajana vaikuttanut
veli Aksel Tornudd muutti my6s Helsinkiin. Hanet nimitettiin vuon-
na 1919 laulunopetuksen eli musiikinopetuksen tarkastajaksi.! 1 2

Térnudd kirjoittaa tarkastuskertomuksessaan Helsingissd
14.4.1922, ettd hin on tdhin pdivimairiin mennessi tarkastanut 47
koulua, joista 8 on ollut ruotsinkielisid. Térnudd kirjoittaa kentén ti-
lanteen olevan huono, pitemittomii opettajia on piirustuksenopetta-
jista suurin osa tai sitten piirustusopettajat ovat tietiméttomid uusista
taidekasvatuksen tydtavoista ja mahdollisuuksista. Térnudd selvittda
antaneensa kouluissa niytetunteja tilanteen parantamiseksi. Térnudd
kertoo, ettd kouluissa on kuvaanto-opinnoissa tehty enimmaikseen
muovailua, modellering, mutta hin haluaa painottaa, ettd koulun ku-
vaanto-opetuksen tirkeimpéand tarkoituksena on kasvattaa taidetunnet-
ta konstkénslan ja opettaa taiteellista kuvaamista konstndrlig tecning.! 3

1920-luvun kouluhallituksen tarkastukertomuksissa on huo-
mautuksia, jotka viittaavat opetuksen uudistamisen tavoitteisiin.
Koulutarkastajat eivit endd raportoi viranomaisille vidirien ajatuk-
sien, kuten suomalaisuusaatteiden, opettamisesta.1 14

Tarkastuskertomusten mukaan opettajille on huomautettu
1920-luvulla, ettd heiddn olisi noudatettava vilkkaampaa kysely-
tapaa tai harrastettava kaavamaistakin reippautta, kun pyritidian vir-
kedn tahdin opetukseen. Tarkastajat havainnoivat, istuuko opettaja
koko ajan unisena kateederissa, puhuuko opettaja kyllin selvilla aa-
nelldjaonko hdn olemukseltaan reipasjailoinen? Tarkastajat antoivat
lisdksi useissa yhteyksissi opettajille ohjeeksi keksivin metodin kiy-
ton tai voimakkaan, ystavillisen suggestiivisuuden ja iloisen energi-
syyden, joiden tuli sdvyttdd tunnelmaa oppitunnilla. Tarkastajat pai-
nottivat myds sitd, ettd lilallinen rankaiseminen osoittaa joko huonoa

kurinpitokykya tai taipumusta henkiseen raikkaimiseen.! ! °
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14.
Tornudd

opettaa

Atencumissa,

vuonna 1925,
hevosen

piirtdmista.

Samaan aikaan kun tarkastajantoimi alkoi, pyydettiin Tor-
nudd Taideteollisuuskeskuskoulun piirustusopettajaosaston meto-
diikan opettajaksi. MyShemmin tehtdvddn liitettiin myds kau-
nokirjoituksen metodiikan opetus ja opetusharjoittelun johto.
Tornudd opetti piirustuksen opetuksen metodiikkaa myds yliopis-
tollisilla jatkokursseilla.! * ©

Piirustusopetuksen metodiikan opettamisen yhteydessa synty-
neet huomiot Térnudd kirjoitti kirjaksi ollessaan viimeisid vuosiaan
virassa Taideteollisuuskeskuskoulun piirustuksenopettajaosaston
metodiikan opettajana. Tornudd vastasi piirustuksen-opettajien
metodiikan opettamisesta vuosina 1918-1929.1 17

Térnudd aloitti opettamisen Ateneumin rakennuksessa sijait-
sevassa Taideteollisuuskeskuskoulussa vuonna 1918. Koulun vuo-
sikertomuksessa 1917-1918 rehtori kirjoittaa siséllissodan tapahtu-
mista todeten, ettd koulu ei voinut toimia enii kevitlukukaudella,
silld toukokuun puolivilissd valkoiset joukko-osastot majoittuvat
pitkdksi aikaa Ateneumiin. Vuosikertomuksen mukaan lukuvuon-
na 1919-1920 tydrauha palasi ja opetustyd jatkui.t 1 8

Térnuddin jilkeinen aika Taideteollisuuskeskuskoulussa on
ollut konservatiivisempaa kuin Térnuddin vaikutusaika 1918-1929.
Historiantutkija Ilkka Huovio kuvaa Taideteollisuuskeskuskoulun
1930-lukua pohtien taideteollisuutta koskettaneen saman paradok-
saalisen ilmion kuin kirjallisuutta. Itsendistyttydan Suomi loittoni
kauemmaksi muusta Euroopasta. Ruotsinkielisen sivistyneiston
oli helpompi pitdd yhteyksid Pohjoismaihin, mutta suomenkielis-
ten yhteydet olivat vihdisempid ja pinnallisempia kuin vuosisadan
alussa. Yltyvi kielitaistelu etddnnytti Suomea 1930-luvulla Skandi-
navian maista. 1920-luvun lopussa lapuanliikkeen ja pulavuosien
aikana ilmapiiri taideteollisuudessa muuttui nationalistisemmak-
si. Vihensihidn pula-aika osaltaan my®3s alan tuotantoa ja menekkia.

Olivarminta seurailla kristillis-isainmaallisia perinteitd — uuteen oli
119

koulutuksessa tartuttava varoen.
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Taideteollisuuskeskuskoulun vuosikertomuksessa Tornudd sel-
ventdd mitd 1. ja 2. vuosikurssin piirustusopettajakokelaat opiskelevat:

1. Vuosikurssi:
Kuvaanto-opetuksen tarkoitus. Oppilas ja opettaja ope-
tustilanteessa. Kuvaanto-opetuksesta: kdden harjoitus,
ndkeminen, piirustusaiheet, opetusohjelman kokoonpano,
opetusmenettely

2. Vuosikurssi:

Luokkaopetus, tdytetydt, kardinaalivirheet tydssa, niit-
ten syyt ja vdlttamistavat, tydn korjaus, jarjestys ja
kurinpito, kuvittava tyd, muovailu, paperileikkaustyd,
muistipiirustus, a tempo-piirustus, piirustus, sommit-
telu, tyyppipiirustus, sivellintyd, varien kdyttd, valo-

kuvausta kisittelevd isofoti-oppil?®. Eldvan mallin k&-

sittely: kasvi, eldin, ihminen.12!

Edelld esitetyt vuosikertomuksen tiedot metodiikan opetukses-
ta osoittavat, ettd 1. vuosikurssin metodiikka sisilsi yleisen osan ope-
tuksesta ja perehdytti opiskelijat tulevan ammattinsa perusasioihin.
Toisella vuosikurssilla opiskeltiin pddosin yksityiskohtaisia menet-
telytapoja eri tyyppiset tehtidvit lihtokohtana.

Vuosikertomuksien mukaan opetusharjoittelu tapahtui Taide-
teollisuuskeskuskoulun yhteyteen perustetuilla harjoitusluokilla, joi-
hin oppilaat oli keritty osaksi suomalaisesta tyttokoulusta ja osaksi
kaupungin ruotsalaisista kansakouluista. Harjoittelu tapahtui kol-
mella eri luokka-asteella. Periaatteena oli, ettd metodiikan opettaja,
joka oli samalla ohjaava opettaja, antoi ensin muutaman harjoitus-
tunnin, mink4 jilkeen opiskelijat saivat yksitellen pitdd harjoitustun-
tinsa ennakolta laaditun ja opettajan hyviksymin ohjelman mukaan.

Vuonna 1918-1919 Térnuddin antamat harjoitustuntien aiheet
olivat seuraavat: I luokalla opetusharjoittelija teetti oppilailla ympy-
rd-, muna-, soikio-, aalto-ja spiraalimuodon harjoituksia ja piirratti
esineitd jotka voitiin johtaa kyseisistd perusmuodoista.

11 luokalla opetusharjoittelija opetti eldinkuvitusta. Eldinkuva
sovitettiin toimintaan piirrattimalld kuvia kalastuksesta. Esineiden
kuvaamista harjoitettiin piirrdttimailli savituoppeja, kukka-astioita
ja useiden kirjekuorien ryhmii. Esinekuvaantoa sovitettiin toimin-
taan piirrattdmailld postinkantaja tydssdin. Piirrettiin mansikoita ja
dmpdireitd, edeltdvid kiytettiin kuvassa lasten hiekkaleikeistd. Har-
joittelija piirritti jauhovakkoja ja pajunoksia, kuvitustehtivi toteu-
tettiin paperinrevintitydna.

Myds lehtimuotoja on piirritetty, poppelinlehti mainitaan vuosi-
kertomuksessa. 111 luokalla opetusharjoittelija on opettanut perspektii-
vistd kuvaamista aiheenaan laatikot. Tyyppipiirustusta on harjoitettu
laatikon, tynnyrin ja kirryjen kuvaamisen avulla. Kahvimylly on ollut
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pikapiirtimisen mallina. Kahvimylly on sovitettu osaksi sommitel-
maa maalaamalla kahvia juovia mummoja. Opetusharjoittelijat ovat
timdin lisdksi opettaneet luonnon kuvaamista aiheinaan perhoset, pa-
junoksat ja linnut. Perspektiivid on harjoiteltu my®6s sisétiloissa ja on
kuvattu erilaisia interiddreja.! 2 2

Muistokirjoituksessa Stylus-lehdessd todetaan, etti Térnudd
seurasi kuolemaansa saakka valppaasti kansainvilisid uusia ajatuk-
sia, sekd mainitaan hinen maalaustaiteen harjoittamisensa. Lilli Tor-
nuddin tekemi muotokuva veljestidn Akselista on arkistonhoitajan
mukaan Rauman opettajakoulutuslaitoksen arkistossa. "Ampialan
navetta’ niminen Sljyvirity6 on seinillini Térnuddin sukulaisen
Tiina S6dermanin ansiosta. Olen myos nihnyt Térnuddin dljyvi-
ri- ja vesivirit6itd, muunmuassa lumihuippuista vuoristoa esittavin
romanttisen luontokuvan. Ateneumin piirustus-kokoelmista Lilli
Térnuddin piirustukset on arkistonhoitajan mukaan varastettu. Ate-
neumin arkistossa on vain Térnuddin luonnoksia tauluiksi. Lilli Tor-
nuddin teoksia saattaa 16ytyd muistokirjoituksesta paitellen lisia.

Piirustusopettajien lehden Styluksen muistojulkaisussa Tor-
nuddia muistetaan erityiselld kiitollisuudella:

.Térnuddin julkaisut osoittivat, kuinka valppaasti hdn
aina kuolemaansa saakka pystyi seuraamaan vanhois-
sa Jja uusissa sivistysmaissa havaittavia uudistus-
virtauksia, ja mitenkd hdn suorastaan intomielisella
nuorteudella ryhtyi niitd soveltamaan kotoisiin oloi-
himme. Tdssd olivat hdnen lukuisat ulkomaanmatkansa
kielitaitonsa ja monipuolinen sivistyneisyytensd ha-
nelle suureksi avuksi. Ja kun niihin Tiittyi poikkeuk-
sellinen tarmo, rakkaus aineisiinsa ja Tlapsiin, mo-
nipuolinen taiteellisuus sekd suuret opettajanlahjat
ja laajalle vaikuttava virka-asema, tuli hdn Suomen
koulun taide- ja taitoaineiden opetukselle merkitse-
mddn enemmdn kuin kukaan muu ennen hdntd. Tarkastaja
Térnuddia - arvokasta esikuvaa siindkin ettd hdn kai-
ken muun toimintansa ohella aina ehti harjoittaa maa-
Taustakin ja siten estdd omakohtaista Tuovaa kykydén
taantumasta - muistelevat hdnen omaistensa, virkato-
veriensa ja tuhansiin nousevan oppilasjoukkonsa ohel-
lTa erityisellda kiitollisuudella, kunnioituksella ja
kaipauksella maamme piirustuksenopettajat ja Suomen

Piirustuksenopettajayhdistys. 123
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Tutkimuksen

perusteet

METODOLOGISET
PERUSTEET

Tutkimukseni ldhestymistapa on fenomenologinen. Termi "fenom-
enologia” on johdettu kreikan sanoista fainomenon, “ilmeneva, ilm-
16”, ja logos, "jdrki, kisitteellisyys, puhe, oppi”, ja tarkoittaa siis kir-
jaimellisesti oppia ilmenevisti. Fenomenologia on tutkimusta
ilmiGistd, jotka ovat ihmisten maailmassa saamia kokemuksia tai
kisityksid, joita he merkityksind jakavat toisten kanssa. Jakaminen
tapahtuu my®s kirjojen vilitykselld.! 24

Lilli Térnudd toimi “piirustusopetuksen ilmidn” kanssa: hin
kirjoitti siitd ohjekirjoja tuleville ja kentilld jo tydskenteleville pii-
rustusopettajille. Fenomenologisessa tutkimusldhestymistavassa
ajatellaan Térnuddin tehneen "piirustusopetuksen ilmiosta” selon-
tekoja kasityksind, jotta muut ymmartiisivit sen merkityksini, joi-
ta voisivat kehittdd edelleen ja palauttaa takaisin koettaviksi ilmi-
Oiksi kuten piirustusopetuksen oppitunneiksi.

Fenomenologinen lihestymistapa vaikuttaa tutkimuksessani sii-
hen, mitd tutkin, minkélaisia kysymyksid kysyn ja kuinka aineistoani
tulkitsen. Lihestymistapana fenomenologia ymmarretddn tavallises-
ti kritiikkina tutkimukselle, joka perustuu positivistiseen tieteenfiloso-
fiaan.! 2% Tissd tutkimuksessa fenomenologinen paradigma ilmenee
tutkijan persoonan ldsndolona tutkimuksessa, silld fenomenologias-
sa ymmirretddn tutkimuksen muodostuvan tutkijan ja tutkimuskoh-
teen suhteessa.t 2 ® Fenomenologisessa tutkimusotteessa yksildllisyys on
tavoiteltavaa: nikokulmastani Térnuddin metodiikasta 16ytyy juuri mi-
nun kokemukseeni pohjaavia asioita. Tutkimukseni tuloksena syntyneet
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15.
Alma
Lillin

oppilaana.

luokat eivit kuitenkaan ole Tornuddin metodiikassa ilmeisii, vaan olen
koulumaailman ja eri taidekasvatuksen oppiainekulttuurien tuntemuk-
seen perustuvalla tulkinnallani nostanut ne esiin.

Fenomenologinen lihestymistapa mahdollistaa vaikeasti "luon-
nontieteen mittareilla” mitattavissa olevien ilmididen kuten taiteen,
taidekasvatuksen tai taidetunteen tutkimisen. Kysyn myds Térnud-
din ihmiskasitystd. Tamékin kysymys on fenomenologiselle lihesty-
mistavalle kohdallinen. Selvitin millainen Térnuddin maailma on ja
millaisiksi maailman osasiksi hin oppilaita kasvattaa.! 2’

Fenomenologiassa on useita suuntauksia, mutta yksimielis-
esti ajatellaan filosofi Edmund Husserlin (1859-1938) olleen feno-
menologisen liikkeen perustaja. Husserlin kirjoitukset ovat osoittau-
tuneet hedelmillisiksi ldhtokohdiksi monenlaisille tulkinnoille ja
kehittelyille. Husserl otaksui, ettd kaikki tieto perustuu kokemuk-
seen, joten todellista maailmaa on tutkittava kokemusten tai kési-
tysten kautta. Husserlin transendentaalisessa fenomenologiassa ol-
laan kiinnostuneita ulkoisen maailman rakentumisesta ihmisen
tietoisuudessa.! 28

Ymmaérrin Husserlin transendentaalisen fenomenologian tar-
koittavan, ettd yksittdisen ihmisen kisityksissd ilmenee maailma,
kuten peilin sirpaleessa heijastuu sama asia kuin koko peilissi. Peilin-
sirpale on my®&s peili, eli ihminen on osana maailmaansa koko maa-
ilmansa. Tdhan tulkintaan Husserlin transendenttisesta fenomeno-
logiasta pohjautuen tutkiessani Lilli Térnuddin késityksid voin saada
selville Térnuddin taidekasvatuksen maailman, voin ymmirtia Tor-
nuddin kisitykset kertomukseksi koko Térnuddin elimismaailman
suomalaisesta taidekasvatuksen maailmasta.

Taidekasvatuksen tutkimuksen professori, filosofi Juha Varto to-

teaa artikkelissa "Miksi miettid metodologioita™ 2°

, ettei kvalitatiivi-
sessd tutkimuksessa, kuten fenomenologisessa tutkimuksessa, kanna-
ta ottaa menetelmédoppaasta suoraan metodia, koska menetelméoppaat
ovat tekstikokoelmia, joihin on keritty aikaisemmissa tutkimuksissa

toimiviksi havaittuja menetelmillisid kulkuja, jotka useinkin on oival-
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lettu menetelmiksi vasta jilkikiteen. Tutkimus on aina avoin ylldtyksil-
le, ja vain ollessaan avoin se voi tuottaa tulokseksi tirkeit ajatuksia.! 3

Kreikan kielen sana méthodos tarkoittaakin tietd ja monikossa teitd.
Pddmetodinani on ilmién ymmartiminen. Tdssd ymmartdminen

ei tarkoita jonkinlaista Térnuddin tekstin hyviksymisti, vaan se tar-
koittaa metodia, jonka avulla syvennin vihitellen ymmarrystéini tai-
teille yhteisen taidekasvatuksen ilmiostd. Ymmaértimisessini on eri-
laisia teitd. Minun kdyttdmiéni ja kehittdmidni tutkimisen teitd ovat

olleet outouttaminen, systemaattinen analyysi ja hermeneutti-
nen empatia. Niitd eri polkuja yhdistdd sama pddméiria: Térnuddin

taidekasvatustekstin ymmaérryksen lisddminen.

Outouttaminen: Tanssipedagogi Kirsi Heimonen esittelee ou-
touttamisen tutkimusmenetelméd tanssitaiteen tutkimuksessaan.
Heimosen tutkimuksessa outouttaminen on hénelle itselleen tutun
tanssitaiteen opettamista toisesta kulttuurista kuin Heimonen tu-
leville ei-tanssijoille.! 31 Outouttamisen kisite on periisin feminis-
tisestd tutkimuksesta, myds nyrjidyttiminen-sanaa on kiytetty sa-
massa merkityksessi.! *2 Outouttaminen liittyy dekonstruktioon
ja jilkistrukturalistiseen lukutapaan. Sama tehdidin osittain erilai-
seksi ja tuttu vieraaksi, kun kohde nihdidén uutena ja outona ja se
menettad ongelmattomuutensa.:l 33

Miten ja mitd mind outoutan? Kiytin Térnuddin metodiikkaa
omaan "luonnolliseen” opetusajatteluuni tunkeutuvana outouttava-
na kiilana. Sadan vuoden takainen aika on minulle jo hyvin vierasta.
Myés Lilli Térnuddin henkild on tutkimuksessani "tutkimusvaline”.
Tutustuminen Térnuddin henkildhistoriaan, kirjoituksiin ja aika-
kauteen on ollut minulle matka toiseen kulttuuriin. Olen herkisty-
nyt havainnoimaan sadan vuoden takaisia asioita helsinkildisesséd
ympiristdssini: olen tiedostamattomasti valinnut katsottavakseni
elokuvia, jotka kertovat aikakaudesta, jolloin Térnudd eli, tai olen
mennyt taidenidyttelyihin ja valinnut kuunneltavakseni musiikkia,
jotka on tehty aikakaudella, jolloin Lilli Térnudd vaikutti.

Hetken musiikkitiedettd Helsingin yliopistossa opiskellessani
minulla oli kokemus liian tuttuuden ongelmallisuudesta. Johdan-
tokurssin tehtdvinantona oli kirjoittaa etnografin tavoin kirjoitel-
ma jostain musiikkikulttuurista. Kirjoitin kdynnistini radion sinfo-
niaorkesterin konsertissa, mutta arvioinnistani tuli tavanomainen
ja banaali verrattuani sitd muiden kurssilaisten esityksiin. Muut oli-
vat menneet itselleen uusiin tilanteisiin. En itse ndhnyt sinfoniaor-
kesterin esityksessd ja siihen liittyvissd kuuntelijakdytanteissd mi-
tddn kiinnostavaa tilanteen tuttuuden takia. Jussi Himanka kirjoittaa
tillaisesta luonnollisen asenteen harhasta toimittamansa Husser-
lin "Fenomenologian idea” kirjan uudistetun painoksen (2009) esi-
puheessa. Hin kirjoittaa siitd, miten arkimaailma ja fenomenolo-
gia eroavat toisistaan. Tieteen nidkékulman kokonaisuus, maailma,
on my0s arkipiiviisessid ajattelussa. Maailma toimii siind kisittee-
nd, joka estdd meiddt himmastelemastd arkipédivdisen kokemuksem-
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me outouksia, jotka saattaisivat johtaa filosofiseen ihmettelyyn. Ndin
ei kuitenkaan ole ollut aina. Lapsuudessamme olemme ensi kertaa ki-
sittdneet meille ilmenevin olevaksi ja olemme vaivalla muodostaneet
ilmiostd kisityksen. Lapsi edistyy, mutta kdytannollisen edistyksen
my6ti esineet hahmottuvat oleviksi hyvin helposti ja lihes huomaa-
matta, joten tietoisuus subjektiviteetin toiminnasta laskee. Kun to-
tumme suorittamaan jotakin — kulkemaan samaa reittid — emme lo-
pulta huomaa tekevimme sitd. Titéd jokaisessa tiedostuksessa mukana
olevaa maailmaan uskomista Husserl kutsuu luonnolliseksi asenteek-
si. Luonnollisen asenteen kirous haittaa olemusten tavoittamista ja es-
tad meitd nikemdstd. Husserlilaisessa mielessd se tuottaa sokeaksi te-
kevid ennakkoluuloja.! 3# Husserlin fenomenologialle on keskeisti
yrittdd irrottautua tdstd luonnollisesta asenteesta.

Kuvataiteilija Tarja Pitkdnen-Walter kirjoittaa taiteellisesta tydpro-
sessista samassa merkityksessd kuin Himanka edelld Husserlin fenome-
nologiasta. Fenomenologinen tutkimusasenne ja taiteen tekeminen
ovat sukulaisia. Pitkdnen-Walter toteaa ihmisten usein mieltyvin mie-
likuviinsa ja toteaa niiden my6s ohjaavan ihmisten valintoja. Mieliku-
vat jotka eniten muistuttavat omiamme, vaikuttavat oikeimmilta. Tai-
teen tehtévind hin nikee ennakkomielikuvan rikkomisen.! 3 °

Sibelius-Akatemiassa tekemissiani musiikkikasvatuksen pro
gradu -tutkimuksessa kiytin etnografisia tutkimusmenetelmii! 3 ©
ja totuin kiyttimiin etnografisen tutkimuksen kieltd. Kasvatustie-
teen tutkija Eija Syrjildinen ohjaajanani oli menetelmén asiantunti-

137 5l tirked vaikut-

ja ja hinen kouluetnografinen tutkimuksensa
tajani. Myos etnografisen tutkimuksen perinteeseen kuuluu ajatus
tutkijasta vierailemassa itselleen oudossa paikassa. Etnografisen tut-
kimustavan opittuani tutkijuus jii osaksi opettajuuttani, reflektoi-
vaksi opettajuudeksi. Aloittaessani opintoja uudelleen vuonna 1995
huomasin katselevani uutta oppiainekulttuuria kulttuuriantropolo-
gin silmin — katselin kuvataiteen kulttuuria musiikkikasvattajana eli
toisena, outona. T4td tutkimusta tehdessd olen uudistanut silloisen
nikokulman tai tulokulman taidekasvatukseen, olen tutkinut kuva-
taidekasvatuksen oppiainekulttuurin kiytinteitd musiikkikasvatta-
jana. Minulle on muodostunut tietenkin myos kuvataidekasvatta-
jan ammattirooli: olen mukana kuvataidekasvatuksen diskurssissa
ja diskursseissa, mutta tutkiessani musiikkikasvattajan nikdkulma
auttaa minua. Musiikkikasvattajan nidkokulmasta katsoessani ver-
tailen musiikkikasvatuksen ja kuvataidekasvatuksen sekd musii-
kin ja kuvataiteen ilmi6itd. Musiikin perusparametrien tietimys on
auttanut minua 18ytdimain Térnuddin kuvataidekasvatuksen ope-
tusohjeista teoreettisia rakenteita, jotka voidaan taas palauttaa kuva-
taideopetuksen ilmiGiksi.

Systemaattinen analyysi: Tekstid analysoidessani apunani on
ollut systemaattinen analyysi. Raamattuanalyysin perinteessd her-
meneuttista prosessia on kutsuttu systemaattiseksi analyysiksi. Sys-
temaattinen analyysi on kokoelma erilaisia tekstianalyyttisid mene-
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telmid, joiden avulla pyritdin selvittdimain tekstin sisdiinen maailma,
kuten kisitteet, viitteet, argumentaatio ja edellytykset, sekd esitta-
miin tulokset loogisesti jarjestettynd kokonaisuutena.' 38
Systemaattinen analyysi auttoi fenomenologista, kisityksid tar-
kastelevaa, tutkimustani kokoamaan Térnuddin "Kuvaanto-opetuk-
sen metodiikan” tekstissd ilmenevisti kisityksistd kisityskimppuja,
joiden avulla sain esiteltyd Térnuddin taidekasvatuksen latentteja
merkityksid. Lajittelin 16ytdmiéni taiteille yhteiseen tydskentelyyn
liittyvid ajatuskokonaisuuksia ja ryhmittelin niitd laajemmiksi mer-
kityskategorioiksi. Ensimmaiinen luokittelu tuotti 1o taidekasvatuk-
seen liittyvdd opetusohjekokonaisuutta. Nidistd kymmenestd opete-
tusohjekokonaisuudesta pelkistyi nelji luokkaa, joihin Térnuddin
taidekasvatus redusoituu.
Nimitys systemaattinen analyysi viittaa tutkimustyoskentelyn
kahteen perustehtiviidn, analyyttiseen ja synteettiseen. Analyytti-
sella tehtévilld tarkoitetaan jo olemassa olevan ajatusldhtékohdan
esimerkiksi jonkun ajattelijan kirjoittamaan kirjaan sisiltyvien k-
sitysten eli hinen ajattelusysteeminsa erittelyi. Synteettiselld tehti-
villd tarkoitetan uuden kisitteen, ajatuksen tai ajatusrakennelman
kokoavaa luomista. Systemaattisuus edellyttdd kokonaisuutta: sys-
teemid tai ajatusjirjestelmii. Systeemin ei tarvitse olla loogisesti
johdonmukainen. Pelkistd sisillonanalysistd systemaattisen ana-
lyysin erottaa tunkeutuminen kielellisen ilmaisun esittdméin aja-
tusmaailmaan. Analyysi on ajatuksen keinoin tapahtuvaa retkeilyd
systeemin muodostamassa maailmassa. 1 32 53
Edelld mainitut kirjoittajat selvittavit systemaattisen analyysin ja
historiallisen tutkimuksen eroa esimerkillddn Platonin "Valtio™teok-
sen tutkimisesta. Kun tutkimuksen kohteina ovat dokumentin si-
sdllén merkitykset tulkinnallisena kokonaisuutena ja tekstin osien
ja kuvien suhde kokonaisuuteen, ei ensisijaisesti se historiallinen ta-
pahtumasarja jonka tuotosta tutkittava aineisto on, Platonin "Val-
tio”teoksen kasvatusaatteita voidaan tulkita systemaattisesti sellaisi-
naan erdind kasvatusteoriana, ajattelematta niitd osaksi Syrakusassa
360-luvulla eKr. toteutettavaksi suunniteltua valtiojirjestelmaa.! 4
Samasta asiasta muistuttaa myds kulttuurintutkija Pertti Alasuuta-
ri "Laadullisen tutkimuksen oppaassaan”, tutkijan on ymmérrettavi,
tutkiiko hin kisitteellisen vai reaalimaailman ilmigita.t * ! Lilli Tor-
nuddin tekstejd tutkivaan tutkimukseeni timad lihtokohta vaikuttaa
niin ettd en tutki Térnuddin opetusohjeita reaalisena ja historiallisina
vaan kisitteelliseni ilmioni, en selviti lihdekriittisesti onko Tornudd
ymmirtinyt “oikein” muilta taidekasvattajilta omaksumansa ja edel-
leenkehittdmansa taidekasvatuksen toimintatavat, vaan operoin Lilli
Térnuddin tekstien muodostamassa kisitteellisessd maailmassa jossa
ilmenevit kisitykset ovat lihtokohtaisesti tosia.
Systemaattisessa analyysissa oleellista on analysoitavan tekstin
erilaisten teemojen, vivahteiden ja ristiriitaisuuksien seki ilmaisuun
sisdltyvan symboliikan ja piilomerkityksien selventdminen. Siséllostd
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kohotetaan esiin kisitteitd tai aihekokonaisuuksia, jotka asettavat teks-
tistd esitetyt kisitykset uuteen valoon. Tavoitteena systemaattisessa

analyysissa on saada selville tutkittavassa ilmi6ssd vaikuttavat peruste-
kijdt ja niiden keskindinen vuorovaikutus. Kun analyysi on tavoittanut

pienimmitkin yksityiskohdat syineen ja vaikuttimineen, on tehtdvina

16ytdd yleiset periaatteet, jotka kykenevit selittimian kyseisen ilmion ja

liittimsan sen laajempiin yhteyksiin.! 42

Systemattista analyysia kutsutaan myds immanenttiseksi, sil-
14 siind pitdydytddn tutkittavan tekstin omaan késitteistoon seka
analyysissa ettd mahdollisessa rekonstruktiossa: tekstid tulkitaan
sisaltdpdin siten, ettd viittimait, kdsitteet ja kdsitekonstruktiot nos-
tetaan vain tutkittavasta tekstisti - ei tekstin ulkopuolelta.! #3 Kiy-
tdnndssd timd tarkoittaa, ettd aineistoa ei voida tulkita ja selittda
muilla jo olemassa olevilla teorioilla.! #* Térnuddin "Metodiikan”
analyysissani en tukeudu teoriaan vaan luokittelu syntyy tekstin
ymmairtimisen avulla Térnuddin kirjoituksia omasta tutkijanlih-
tokohdastani lukien. Joillekin kisiteluokille olen antanut uuden ni-
men, jota Térnudd ei kiytd, mutta uusi nimi selventidd Tornuddin
opetusohjeiden tarkoitusta, sen piilomerkitystd, jonka olen tutki-
muksellani nostanut esiin. Télldinen kisite on esimerkiksi affekti.

Hermeneuttinen empatia: Hermeneuttista empatiaa voisi
nimittdd myos kokemukselliseksi tutkimukseksi. Harjoitin tut-
kimusmenetelménini hermeneuttista empatiaa Lilli Térnuddia
kohtaan. Tdmi ei tarkoittanut pelkistdan hyviksyvdd ymmir-
tdmistd vaan tutkimusprosessissani tunsin vaihtelevia tunteita:
epiluuloa, sdilid, ylpeyttd ja ihailua kirjoituksista tulkinnassani
rekonstruoituvaa Térnuddin henkilshahmoa ja Térnuddin ajatus-
maailmaa kohtaan.

Pirkko Anttila, kisityotutkimuksen professori (emerita), kirjoit-
taa empatiasta hermeneuttisen tieteenperinteen yhteydessi. Anttilan
mukaan empatia on elementti, jonka tutkija tuo viistimittd herme-
neuttiseen analyysiin. On voitava mielikuvituksen, kokeilemisen ja
intuition keinoin asettautua tekstin tai kuvataiteen teoksen tai arte-
faktin tuottajan asemaan voidakseen selvemmin ymmértda ja tulki-
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ta tutkimuskohteen luonnetta. Anttila médrittelee hermeneuttisesti
suuntautuneen tutkijan tyoskentelyn vuoropuheluksi, jossa tutki-
ja suhteuttaa aineistoon omat merkitysehdotuksensa ja korjaa niit4,
mikali teksti niin vaatii. Anttila méaérittelee tunteiden olevan herme-
neuttisessa tutkimuksessa tiedon vilittdjan tehtdvissi, silld tuntei-
den avulla saadaan sellaista tietoa todellisuudesta, jota jirki ei tuota.
Tunteet antavat mahdollisuuden asioiden yhdistelylle. Anttila muis-
tuttaa, ettd suomenkielinen sana tunne on alkuperéltddn sama kuin

tuntea, tunnistaa ja tunnustella.! *®

Artikkelissaan "Ennakkositoutumuksista ymmirtimiseen™ *
historiantutkija Tiina Kinnunen selventdi, miten historioitsijakin te-
kee tulkintojaan omasta ajastaan késin ja miten tutkimusajankohdan
tieteellinen ja yhteiskunnallinen ilmasto kirjoittuu tutkimukseen.! 4’
Kinnusen ajatusta seuraten voisi myds pohtia kirjoittuuko kirjoitushet-
ken "taiteellinen ilmasto”, eli nykytaiteen monitaiteisuus, tutkimuk-
seen. Kinnusen mukaan erityisesti naistutkimus on kannustanut tut-
kijoita tieteellisen ja henkilokohtaisen vélisen kytkoksen purkamiseen.
Lahteitd lukiessaan tutkija iloitsee, suree, vihaa, rakastaa, inhoaa, kirsii
eli kokee koko tunneskaalan. Kinnunen pohtii, kirjoittuvatko tutkijan
tunteet tutkimukseen ja onko tutkimus uskottava, jos tutkija ei esimer-
kiksi pidd henkilShistoriallisen tutkimuksensa kohteesta. Kinnunen
toteaa, ettd omista tunteista ei voi vapautua ja juuri siksi niistd on oltava
tietoinen ja tima tieto myds lukijalle vilitettava.! 48

Hermeneuttinen empatia on tutkimusmenetelmini minulle
kohdallinen, silli hermeneuttisella tutkimuksella ja opettajantyolld
on selked vastaavuus. Opettaja joutuu ja saa olla tekemisissi toisten
ihmisten kanssa, olentojen joita hén ei tunne. Hinen vilineensi on
vuoropuhelu, jonka avulla hin yrittdd ymmartia ja tulkita toista. Em-
patiakyvyn eli myotituntoisuuden avulla ihminen eldytyy toisen ih-
misen elimismaailmaan, hin vertaa omia kokemuksiaa toisen ihmi-
sen kokemuksiin ja ymmirtdd esimerkiksi toisen kirsimyksen itse
kirsimystd koettuaan. Empatia perustuu fenomenologi Edith Stei-
nin (1891-1942) mukaan ihmisen intersubjektiivisuuteen.:l 49 In-
tersubjektiivisuutta tutkittaessa ollaan kiinnostuneita, kuinka kaksi
yksilod eli subjektia, joiden kokemukset ja tulkinnat maailmasta ovat
erilaiset, ymmartévit toinen toisensa ja suhtautuvat toisiinsa.

Husserl oli varhainen intersubjektiivisuuden tutkija, ja hinen
oppilaansa ja myShemmin kollegansa Edith Stein laajensi intersub-
jektiivisuuden kisitettd ja sen perustumista empatiaan tutkimukses-
saan "Zum Problem der Einfiihlung”.!%9 Etiikan tutkija Michael
Slote esittdd empatian toimivan kdytinnossd vain, jos ihminen on
tietoinen itsestddn. Slote kutsuu tdtd tekijyyden kisitteeksi sense of
agency. Tekijyyden kasite tarkoittaa ihmisen tunnetta siitd, ettd juu-
ri hin tekee jonkin teon, esimerkiksi litkuttaa omaa kittddn. Jos toi-
nen ihminen liikuttaa kittisi, on kyse ei-tekijyydestd. Sloten miiri-
telmén mukaan empatia on tunnistamisreaktio "minun ruumiini

tuolla™ tyyppinen tunnistaminen.! 31
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Olen pyrkinyt ymmartimiin Térnuddia "minun ruumiini tuol-
la” -kokemuksen avulla. Taidekasvattajuuteni eli koulutukseni vuok-
si taiteelliset tutkimustavat ovat minulle kohdallisia. Olen esittinyt
Térnuddia, vaikkakin kokemuksesta on muodostunut "mitd minun
ruumiini kokisi” Tornuddin aikakauden vaatteissa tai opetustilan-
teessa”. Lilli Térnuddia esittdessini olen kokeillut esiintymistd au-
toritaarisempana kuin nykyroolini opettajana on. Performanssis-
sa toisen roolin ottaminen mahdollistaa toimintatapoja, joita ei itse
opettajana kiyttaisi.

Esittdessdni Cavic-tutkijaverkoston seminaarissa Virossa Tor-
nuddia syksylld 2012, kuulin palautteena performanssin yleisoltd,
ettd hahmoni oli ollut pelottava. Esitin kuvitteellista tilannetta, jos-
sa Tornudd halusi opetustuokionsa aluksi tutkia olivatko kaikkien
huoneessa olijoiden kddet puhtaat. Yksi katsojista, norjalainen ku-
vataideopettaja oppilaitoksesta jossa opiskeltiin my6s draamakasva-
tusta, sotki dkkid performanssiin osallistuakseen kuulakdrkikynalld
kitensd. Jouduin miettimidn suhtautumistani, sillé tein tarkastusta
keppi kiddessini, 16isink3? En lyonyt vaan toruin ja kiskin pesti ka-
det. Ajattelen, ettd Tornudd olisi toiminut samoin.

My®és Sibelius-lukion kevitjuhlassa esitin Lilli Térnuddia vuon-
na 2009. Kirjoitin taidekasvatuksen-tutkijaryhmin jdsenend yhteis-
artikkelissa nimeltd "Experience first!” kokemuksellisesta tutkimisesta
ja muistelin, miltd Nyt-hetki ndyttimolli ja ennen esitysti tuntui:

Puen pé&dlleni opettajamummuni d&idin, Alman, mustan
mekon 1920-Tuvulta. Mekko Tatistda rinnat tiukaksi
pannukakuksi ja on vaikeaa hengittdd. Puuteroin hiuk-
seni harmaalla puuterilla. Tungen Jjalkani 1900-Tu-
vun alun varsikenkiin. Kengdt puristavat ja kopi-
sevat, otan kdteeni karttakepin. Lisddn valkoista
maalia naamaan. Silmdnalusiin meikkaan pussit har-
maalla maalilla ja kaulaan vetelen kajalilla tiukkoja
juonteita. Juhlasali on vield tyhjd, pujahdan suuren
mustan kankaan alle harmonin viereen, keskelle ndyt-
tamdd. Kankaan alla kuulen: ovet on avattu, oppilaat
ryntddvdt sisdan. Kaikki ovat paikoillaan. NYT! K&m-
min esiin peiton alta, langaton mikrofoni rédtisee ja
aiheuttaa naurunpyrskdhdyksid, puuteri pdlisee kevdan
auringossa. Kdvelen kumarassa ja opetan koko lukiota
kuvataulujen avulla. Yleisd piirtda ilmaan Térnuddin
metodin mukaisesti. Kun sdestdn harmonilla ”Suvivir-

n

ren”, veisuu kaikuu voimakkaana 1800-Tuvun lopun lai-

vanmuotoisessa ;iuh]asa11‘ssa.152

Roolihenkilénd kutsuin vaistomaisesti oppilaita sukunimilta.

Tdmi Tornuddin aikakauden kiytinté muistuttaa nykyajan ja sa-
danvuoden takaisen opettajuuden erosta. Nykyopettaja on oppilaille
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etunimeltd kutsuttava, samoin opettaja kutsuu oppilaita etunimiltd,
nykyopettaja ainakin pyrkii luomaan oppilaan kanssa liheiset suh-
teet, joita etunimen kiyttd edustaa.

Kokeilin Térnuddin soitannollisen grafiikan opettamista Aalto-
yliopiston taiteen laitoksen ”Aistien maailma”-kurssin opiskelijat op-
pilainani. Soitin samoja kappaleita eli 1dhinnd romantiikan aikakau-
den savellyksid joita Tornudd suositteli "Metodiikassaan” ja jota hin
mahdollisesti oli itsekin opiskelijjoilleen soittanut. Nykyopiskelijoi-
den kuvat olivat hyvin samanlaisia kuin Térnuddin ajan esimerkki-
kuvat, jotka olivat mustavalkoisia, silld teetin piirtdmisen hiilelld.
Nykyopiskelijoissa heritti hilpeyttd, himmennysti ja epduskoa tie-
to, ettd Tornuddin esittelemissi "soitannollisessa grafiikassa” kuvan

viri vaihtui kulloisenkin sivellyksen sidvellajin mukaan.

17.
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TAIDEKASVATUKSEN
TIEDONALA

Térnudd kannustaa taidekasvattajaa luottamaan oman alansa tie-
toon.! ®3 Millaista on taidekasvattajan tieto ja kuinka se syntyy?
Taidekasvattajan tieto on erilaista kuin yleinen opettajan tieto, se on
taidon oppimisen tietoa, taitamisen ylldpitimisen tietoa, teknistd
osaamista ja teknisen osaamisen arviointia. Taidekasvattaja joutuu
arviointitilanteessa pddttimain, onko opiskelijoiden taideteoksiin
siirtynyt taideoppitunneilla vilitettyd tietoa. Taidekasvatuksen tie-
toa on my®os tieto edeltdjistd, osallisuus taidehistorian kertomuksessa.

Taidekasvatuksen tiedonalaan vaikuttavat eri taiteissa vallitsevat
kasitykset taidon ja tiedon suhteista. Pianisti ja musiikintutkija Kari
Kurkela pohtii musiikin tiedon olevan selkeisti yhteydessi taitoon
esittdd musiikin poikkeavana muista taiteista, silli hinen kasityk-
sensd mukaan musiikin tekemisen taito on vaikeampaa kuin muiden
taiteiden. Laulamisen ja rummuttamisen Kurkela luokittelee poikke-
uksellisiksi musiikin alueiksi, joissa teknisesti kouluttamatonkin voi
vilittdd musiikin tietoa. Kurkela painottaa musiikkiin liittyvaa tekni-
sen suorituksen vaikeutta: ekspansiivinen tekniikka, soittimen kdsitte-
lyn taito, on konkreettisessa muodossaan voitto kompelyydestd, se on kd-
tevyyttdja itsensd hallitsemisen taitoa, se on soittimen alistamista omien
ajatusten ilmentdmiseksi. Toisaalta Kurkela kuvaa musiikintekijan
taitoa kykyna vilittdd herkkyyttd ja vivahteikkuutta, kykyi aikaan-
saada laulavaa ja pehmeds dintd.! >4 Kuvataiteilija ja taiteen tutkija
Jouko Pullinen pohtii my®s taidon yhteytti tietoon. Pullisen mairit-
telyn mukaan kuvataideteoksesta vilittyvi tieto on taiteilijan kdsien
taitoa, thon tietoa ja aivojen syvien kerrosten tietoa. Taito on Pullisen
mukaan kokemuksellisen tiedon tulosta.! ®® Kummassakin méri-
telmissi taiteilijan omien ajatusten esilletuomista pidetdidn tirkedni,
Pullisen méaritelmassé taiteilijan tieto on ruumiillisempaa ja intui-
tiivisempaa, hén ei korosta taiteilijan viestinnin hallintaa.

Syksylld 2013, nykytaiteen kurssilla, Sibelius-lukiossa oppilaat
pohtivat teknisen osaamisen merkitystd kuvantekijille. Erds opis-
kelija suri oman luovuutensa hivinneen yldasteen kuvataideluokal-
la. Oppilas arvosti spontaania omaperiistd luovuutta ja koki opiskel-
leensa kaavoja, jotka rajoittivat hintd. Musiikissakin samantapaista
suhtautumista tekniseen tietoon esiintyy. Joidenkin tyylisuuntien
soittajat kutsuvat itseddn mielellddn itseopiskelleiksi ja jattavit ker-
tomatta koulutuksestaan korostaakseen omaperiistd ilmaisuaan.

Taidekasvattajan tietoon kuuluu my6s samoja piirteitd kuin ylei-
seen opettajan tietoon. Opettajan tieto koostuu arkijarjestd ja tilanne-
tajusta, muilta opettajilta kuulluista toimivista opetuskiytinteisti.
Opettaja yhdistelee kokemukselliseen tietoon teoreettisia ja didak-
tisia tietoja. Opettajan tieto on sen ymmirtimistd, ettd kasvattami-
sen lainalaisuudet eivit muovaudu helposti teorioiksi. Opettajan am-
mattitietoon kuuluvat esimerkiksi ajankdytto6n liittyvit asiat: jokin
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toimintatapa sopii johonkin opetustilanteeseen ja jokin ei. Opettajan
tietoon kuuluu kehollista tietoa, tietoa kiytannollisistd yksityiskoh-
dista: ettd jokaisen kurssin alku on tirkea tai iltapdivilld opiskelijat ei-
vit jaksa kuunnella uusia asioita. Opettajan tieto on my®ds yleisti tie-
toaihmisestd, oppimisestajaihmisen kehittymisen lainalaisuuksista.

Omaan opettamiseeni ja opettajuuteeni vaikuttaa ja tulee tulevai-
suudessakin vaikuttamaan tutkimuksessani esiin noussut ymmérrys
tiedon suhteellisuudesta ja aikaan sidotusta luonteesta. Térnuddin kes-
keisesti opettama “ornamenttitietous” on nykyajalle tdysin vieras kasi-
te—se, ettd yleissivistykseen kuuluisi laaja tietomairi ornamenteista, on
outo. Tdmi kertoo tiedon muuttuvaisuudesta: mikd yhdelld aikakaudel-
la on keskeist tietoa ei ole tietoa endi toisella aikakaudella. Térnuddin
keskeisiksi mainitsemista alan asiantuntijoista tunnetaan endd pieni
osa. Piirustusopetuksen nykyinen historianopetus, tai nykykeskustelu,
on valinnut eri henkildt tirkeiksi. Tietoon liittyy aina aikakauden ide-
ologia, joka mairii mitd on pidettivi tirkedni ja miki ei ole tirkeaa.

Miten sitten ndmi edeltivit taito, teoria ja ideologia liittyvit
yhteen taidekasvatuksen tiedonalalla? Taidekasvatuksen tiedonala
on kuin alue, jota vuoroin raivataan pelloksi ja vuoroin istutetaan
takaisin taimikoksi. Se on maailma johon vaikuttavat koulu ja tai-
de, musiikki ja kuva, ilmaisu ja tekniikka, ihmiseksi tuleminen ja
itseksi kehittyminen. Taito, teoria ja ideologia kohtaavat joka paivd
luokkahuoneessa ja vililld riitelevdt ddnekkadstikin. Juha Varto kir-
joittaa "Uutta tietoa” -kirjassa taidekasvatuksen tiedonalasta. Taide-
kasvatuksen tiedonalaan vaikuttavat koulumaailman ulkopuolelta
tulevat tieteelliset ja taiteelliset ideaalit. Olennaista on, ettd muut-
tuvanakin taidekasvatuksen tiedonala on yhdistelmai taidosta, teo-
riasta ja ideologiasta, se on sen heikkous ja voima. Taidekasvatuk-
sen tiedonalaa ei pid4 yrittdd kuvata jonain muuna, eikd suhteessa
johonkin sellaiseen, milld ei ole mitddn kosketuskohtaa siihen. Tai-
dekasvatuksen tiedonalalla on juuri sille kohdallisia tutkimusaihei-
ta, jotka my®s osoittavat sen olevan oma erillinen tiedonalansa.! 5

Taidekasvatuksen tiedonala on yhteydessi tekemiseen ja arkeen,
se on kiinni nykyhetkesséja vallitsevassa kulttuurissa. Nykyisyyteen
taidekasvatuksen menneisyyden tutkiminen antaa uuden nikokul-
man, siksi tutkin menneisyyden koulumaailman taidekasvatusta.

Millaista tietoa tarkoituksenani on tuottaa tissd tutkimuksessa?
Kuvataidekasvatuksen viitoskirjoista muodostuu tutkimusperinne,
jossa omaa kokemusta kdytetiin metodisena vilineend, esimerkkei-
ni kuvataidekasvattajien Soile Niiniskorven (2009)1 57 Sirkka Laiti-
senl®8 (2003)jaJaana Erkkilin! ®? tutkimukset.

Etnografista musiikkiterapiatutkimusta Sibelius-Akatemiassa
tehdessini tutustuin Margared Le Compten kirjoitukseen "Bias and
subjectivity in ethnographic research™ ¢ . Siini Le Compte kirjoittaa

kurinalaisen subjektiivisuuden menetelmadstd”. Tutkijan subjektiivi-
suus ndhtiinjotuolloin etnografisessa tutkimuksessa tutkimuksellisena
vélineend. Erddssé vaiheessa tutkimustani suunnittelin kiyttédvini "ku-
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rinalaisen subjektiivisuuden menetelméii” jopa metodisena vélineend.
Ajattelin kirjoittaa monta kertomusta erilaisista taidekasvattajan niko-
kulmista ja rooleista kisin taidekasvatuksen ilmi6ta katsellen. Ymmar-
sin, ettd tutkimukseni ei hyddy suunnittelemastani monimindisesté
kirjoittajuudesta. Jos olisin kirjoittanut eri tutkijanrooleja kiyttden, tut-
kimuksesta olisi tullut sekava ja dekonstruktiivinen. Pyrkimyksenini
on tuottaa integroitunutta, ei pirstaloitunutta tietoa. Oma kokemus-
maailmani on kuitenkin se ldhtokohta josta kdsin tutkin.

TUTKIJAN EKSISTENSSI
JA SITOUTUNEISUUS

Koska kokemukseni taidekasvattajana on tutkimukseni ldhtokohta,
tutkimusta ei voi irrottaa esiymmarryksestini. Tulkinta ja ymmar-
timinen ovat aina situationaalisia ja kontekstuaalisia. Varto (1992)
tiivistdd: Tutkija tulkitsee ja ymmartdd tutkittavaa juuri tassdja nyt,
keskelld omaa eldmddnsdja samassa maailmassa.t © 1
Taidekasvatuksen tutkijana minua ohjaa oma kokemuksiin pohjaa-
va tietoni: luen Térnuddin kirjoja verraten niiden sanomaa sithen koke-
mukseen, joka minulle on vilittynyt omassa taideopettajan tyosséni.! 6 2
Koski (1995) selvittdd hermeneuttisen filosofian kehittdjin,
Hans Georg Gadamerin (19oo—2002) kiyttdvin "horisontti”-meta-
foraa kuvatessaan ymmirtimisen prosessia ja kontekstuaalisuutta:
voimme ymmadrtdd vain omasta hermeneuttisesta situaatiostamme,
horisontistamme kdsin. Horisonttimme muuttuu koko ajan ja sa-
moin ymmairtimisen situaatiomme ja itse ymmarrys. Ymmaértimi-
nen on kielellistd ja historiallista, suhteessa omaan elimiin, omiin
eliminkokemuksiin, suunnitelmiin ja ksitteisiin.! ¢
Kirjoitan titd tutkimusta taidekasvatuksen tutkijayhteison jise-
neni. Olen saanut keskittyd tutkijantyhon kolme kokonaista vuotta,
taidekasvatuksen tutkijoista on muodostunut minulle vertaisryhma.
Elimissidni ndimi kolme tutkijanvuotta muodostavat liminaalitilan,
jossa olen voinut analysoida hektistd koulumaailmaa ja taidekasva-
tusmaailmaa seké niiden yhteistd aluetta. Tutkijuus antaa minulle
my6s nidkokulman opettajuuteen, esimerkiksi ymmarrin opettajan-
roolin jatkuvan esilliolon haastavuuden — nykyopettaja ei voi edes
entisaikaisen opettajan tavoin hakea turvaa auktoriteettiasemastaan
eiki ikdd ja arvokkuutta korostavasta pukeutumisesta. Opettajantyds-
sd ja erityisesti taideopettajana vuorovaikutustaidot ovat tirkeita.
Esiymmarrykseeni vaikuttavat seuraavat asiat:
Sibelius-Akatemian musiikin maisterin opintoihini sisiltyneet
musiikkiterapiaopinnot muovasivat opettajanrooliani ja suuntasi-
vat kiinnostukseni taideopetukseen, jossa oppilaat voisivat ilmaista
itseddn taiteen keinoin. Musiikkiterapiaopintoni jattivit ajatteluu-
ni kisityksen musiikista erilaisten kehollisten kokemusten esitti-
jind.! 84 Musiikkiterapiaopinnoissa eliydyimme sikién kohdussa
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kuulemaan dinimaailmaan seki varhaisten kokemuksien, kuten
syntymadn, ihmiseen jattdmiin kehollisiin muistoihin — miten puris-
tava matala musiikki muistuttaa syntymikokemuksen ahdistavuut-
ta ja miten tasainen syke rauhoittaa. Musiikkihan on ilmanpaineen
vaihtelua eli perustaltaan tuntoaistimuksia.'® °

Olen kahden taidekasvatuksen oppiainekulttuurin jasen. Koke-
mukseni kuulumisesta kahteen kulttuuriin, musiikkikasvatuksen ja
kuvataidekasvatuksen oppiainekulttuureihin, on tutkijuuteeni vaikut-
tava asia. Asemani on verrattavissa kaksikieliseen ihmiseen, joka saa
isdltddn englantilaisen kulttuurin ja didiltddn suomalaisen kulttuurin
eikd pelkdstddn kahta erikieltd. Koska olen kahteen oppiainekulttuuriin
opiskelun kautta initioitu jdsen, kiytin tutkimuksessani hyodyksi nii-
td kahden oppiainekulttuurin eroavaisuuksia sekd samankaltaisuuksia.

Naisena olen kiinnostunut, mitd merkityksid Térnuddin nais-
sukupuolella on hdnen kisityksiinsi. En tee sukupuolentutkimusta
enki naistutkimusta, mutta sukupuoleni varmasti vaikuttaa siihen,
millaisena Térnuddin ja hinen tekstinsé tulkitsen. Feministinen
epistemologia korostaa tutkimuksen subjektiivista luonnetta, tar-
koittaen, ettei ole yhtd oikeaa menetelmii tutkia aihetta, ei myds-
kiddn ainoita oikeita lihteitd, vaan tutkija tekee omat valintansa niin
lihteiden kuin metodienkin suhteen.! 8 ® Feministisen epistemolo-
gian mukaan myds yhteisd, johon tietoa tuottava subjekti kuuluu
on keskeisessi osassa tiedon synnyssi. 7

Olen kuulunut pitkdin koulun opettajayhteisdon. Pisin koke-
mukseni kuulumisesta opettajayhteis66n on Sibelius-lukiosta (vuo-
desta 1993), mutta olen opettanut myds peruskoulun ala- ja yla-
asteella. Opettajan "elimismaailman tieto” auttaa ymméirtimiin
tutkimuskohteen eli tissd toisen opettajan kasvatusajatusten kiytin-
non sovellettavuutta. Elimismaailma liittyy myos sosiologi Pierre
Bourdiew’n ajatukseen habituksesta.! 68 Tihin elimismaailman ha-
bitukseen kuuluu minulla toimimiseni kaupungin virassa. Kuvatai-
teen ja musiikin lukionlehtoraatti on lihtokohta, joka muovaa suh-
tautumistani tutkimuksen kohteena olevaan metodiikkakirjaan seka
Lilli Térnuddiin. Térnudd oli myds julkisissa instituutioissa opetta-
nut henkild, tekihdn hin ty6tidn ensin Sortavalan opettajakoulutus-
seminaarin késityon ja piirustuksen ohjaavan opettajan virassa, sitten
Ateneum-rakennuksessa Taideteollisuuskeskuskoulun piirustuksen
metodiikan opettajan virassa ja kouluhallituksen tarkastajana. Tdma
opettajan julkinen habitus on opettajantydssi ldsni oleva elementti.

KASITYSTEN TUTKIMISESTA

Kisitykset ovat tarkeitd tutkimuskohteita, silld ihmisten kisitykset
vaikuttavat heiddn toimintaansa ja tulkintoihinsa. Tutkiessani ki-
sityksid tutkimuksessani on my6s fenomenografian piirteitd. Kési-
tysten tutkija nikee ihmisen rationaalina olentona, joka mielessdan
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liittd4 oliot ja tapahtumat selittdviin yhteyksiin. Ndin hin muodos-
taa asioista kisityksid. Kasitysten tutkijaa kiinnostavat ne sisallol-
tddn ja laadultaan erilaiset tavat, joilla ihmiset kisittavit ymparilld
olevan maailman.! 8°

Kisitysten tutkimisen taustalla on sekd kognitiivinen psykologia
ettd hahmopsykologia, jossa ajatellaan kokonaisuuden olevan enem-
min kuin osiensa summa. Thmiselld on pyrkimys muotoilla infor-
maation sisaltd rakenteellisesti siten, ettd se muodostaa kisitettivin
ja hyviksyttivin kokonaisuuden tai hahmon. 7 °

Kisitystutkimuksen tavoitteena ei ole ympériston ilmididen
tutkiminen sininsé, vaan se pyrkii tarkastelemaan ihmisen yksi-
161lisid kisityksid ndistd ilmioistd. Maailmaa koskevat kidsitykset
rakentuvat ja ilmenevit ihmisen tietoisuudessa eri tavoin ja tutki-
muksella pyritdn selvittimain niiden kisitysten laatueroja.!

Kisityksid tutkittaessa ilmi6td kuvataan ihmisen siitd muodos-
tamien kisitysten kautta: kisityksid tutkittaessa lahtokohdaksi tarvi-
taan tutkijan esiymmarrys seki alustavat tutkimuskohdetta koskevat
tiedot ja ksitteistd. Kasityksid tutkittaessa tutkija on oma tutkimu-
sinstrumenttinsa. Se merkitsee, ettd tutkija kykenee tekemiin esi-
merkiksi syventivid haastattelukysymyksid ja osaa laatia vastausten
luokittelun perusteet oikealla tavalla. Kdsityksiid tutkittaessa tutkijan
rooli on keskeinen. Han tulkitsee havaintoja ja tutkittavan henkilon
ajatuksia tai tekstid oman kédsitemaailmansa kautta. Omien késitys-
tensd perusteella tutkija luo aineistosta merkitysluokkia, joita aineis-
tossa itsessiin ei objektiivisesti katsottuna ole.! 7 2

Tutkimukseni kohdistuu taidekasvatusta koskevien kisitysten
historiaan.! 73 Ymmiirrin Térnuddin tekstii, en tutki yksittiisia
sanoja vaan ajatuskokonaisuuksia. Tutkijana analysoin Térnuddin
tekstissd ilmenevad kisitteellistdmistd ja merkityksenantoa. Omien
kisityksieni ja Tornuddin kisitysten eroa tutkiessani hahmotan,
millaisiin taidekasvatuskisityksiin nykyinen kuvataidekasvatuk-
sen ja jossain miirin my6s musiikkikasvatuksen oppiainekulttuu-
ri perustuu. Tutkin yhden taidekasvatuksen toimijan, aikanaan vai-
kutusvaltaisen opettajan, kisityksii taidekasvatuksesta. Tutkiessani
Térnuddin kisityksid taidekasvatuksesta tiedostan omaa asennoitu-

mistani tutkimuskohteeseeni.! 7 4

TUTKIMUKSEN KESKEISIA
KASITTEITA JA AIKAISEMPIA
TUTKIMUKSIA

Taidetunne-sana on muodostunut tutkimukseni keskeiseksi ter-
miksi ja my6s osaksi tutkimustulosta tutkimusprosessin kuluessa.
Koko tutkimukseni monididnisessd kudoksessa taidetunteen stem-
ma muodostaa kudosta koossapitivin urkupistemiisen kontra-
punktin.

TAIDETUNTEEN KASVATTAMINEN



Taidetunteen kehittdiminen on myos "Affektin didaktiikan” yh-
den alaluvun otsikko jossa kisittelen tarkemmin taidetunteen kisi-
tettd Térnuddin aikakauden ja Térnuddin kirjoittaman tekstin viit-
taussuhteiden avulla. Taidetunne on ensi kuulemalta vanhahtavalta
ja nykysanastoon kuulumattomattomalta kuulostava kasite. Nyky-
ajan vastine taidetunne-sanalle olisi ehki taide-elimys. Térnudd
esittdd taidetunteen ihmisen sisdisend tuntona ja kvaliteettina eikd
ulkoisen tapahtuman aiheuttamana ohimenevinid kokemuksena.
Kasitykseni mukaan vanhoissa termeissd on edellisten sukupolvien
arvokasta ajattelua. Taidetunne on Térnuddin usein kidyttama kisite,
jonka hidn maiirittelee useilla erilaisilla tavoilla, esimerkiksi:

Taidetunnetta voimme sanoa henkisilld silmil1d ndkemi-
seksi. Henkinen ndkeminen kasvaa luontoa ja taideteok-
sia tarkkaamalla ja oppimalla sekd omien kuvaanto- ja
varittdamiskokeilujen varassa.(Metodiikka, 39.)

Tutkimukseni otsikossa "Taidetunteen kasvattaminen” tuonee
suomalaisen taidekasvatuksen historiaa tuntevalle lukijalle mieleen
Juho Hollon viitdskirjan "Mielikuvitus ja sen kasvattaminen™ 7,
Hollo on tutkimukselleni tirked Tornuddin aikalaisgalleriaan kuu-
luva henkild.

Térnuddin mukaan taidetunne on jokaisella ihmiselld oleva omi-
naisuus sekd mahdollisuus. Tornudd kayttia taidetunne-sanaa myos
taideaisti-sanan synonyymini. Térnuddin taideaistin kisite on rin-
nastettavissa niko- tai kuuloaistiin, se ei tarkoita samaa kuin hyvd
taidemaku. Tutkittuani Térnuddin taidetunteen kisitettd ilmeni, etti
Térnuddin kisityksen mukaan ihmisen taidetunnetta voidaan kehit-
tad, ihmistd voidaan muuttaa herkemmaksi ja empaattisemmaksi
muita ihmisid kohtaan. Taidetunne ja kauneuden ymmairtiminen ja
havaitseminen ovat yhteydessi toisiinsa. Ihminen jolla on paljon tai-
detunnetta, havaitsee paljon kauneutta.

Térnuddin yksi toistuva miiritelmi taidetunteelle on "henkisil-
14 silmilld nikeminen”. Tutkimukseni my6td ilmenee, miten monen-
laisilla tavoilla Térnudd opastaa kasvattamaan henkisilld silmilld na-
kemisti. Olen kayttinyt tutkimuksessani termid "spirituaalinen”, kun
olen halunnut painottaa jonkin Térnuddin opetusopissa esiintyvin ki-
sityksen henkistd luonnetta. Uskonnollisuus on sukulaissana spirituaa-
lisuudelle, mutta en kiytd uskonnollisuuden kisitettd, silld sen konno-
taatiot saattavat viitata pelkdstadn kristillis-luterilaiseen perinteeseen.

Tutkimukseni otsikossa alamiireend on "Lilli Térnudd taide-
kasvatuksen maailmoja luomassa”. Haluan esittdd talld tutkimukseni
my6td syntyneelld alaotsikolla, ettd tutkimukseni niyttdd Tornuddin
henkildni, joka on ollut mukana luomassa "taidekasvatuksen maail-
moja”, nykyisinkin esiintyvid erilaisia taidekasvatuksen keskustelu-
ja eli diskursseja — maailma-sana on timéin vuoksi tarkoituksellisesti
monikossa. Tutkimuksessani en keskity "foucaultlaiseen” diskurssien
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ja vallan yhteyksien esilletuomiseen, vaan nikdkulmani on postmo-
dernissa maailmassa kasvaneen ihmisen kisitys erilaisten diskurssien
monikulttuurisen samanaikaisuuden mahdollisuudesta. Tutkimukse-
ni kohde on taiteille yhteinen taidekasvatuksen maailma, Térnuddin
"Kuvaanto-opetuksen metodiikan” taidekasvatuksen opetusohjeisto.

Térnuddin ennen mainittua kirjaa voisi tutkia myds "arjen”, "aka-
teemisen taiteen”, “formalismin” tai "luovan itseilmaisun” eli sosiaali-
sen-, behavioristisen-, tiedonkisittelymalliin pohjaavan tai ekspressii-
visyyttd korostavan taidekasvatusparadigman kautta, silli Térnuddin
opetusopissa on piirteitd kaikista neljastd professori (emeritus) Arthur
Eflandin mairittimisti kiytinnon taidekasvatusta muokanneista pa-
radigmoista. 7 ® Taidekasvatuksen lehtori Sinikka Rusanen on tutki-
muksessaan kisitellyt omaa taidekasvattajaksi kouluttautumistaan ja
kasvamistaan etsien eklektisesti kaikkien edellisten paradigmojen vai-
kutteita omasta taidekasvatushistoriastaan.' 77 En Kkésittele Lilli Tér-
nuddin tuotantoa samaan tapaan kuin Rusanen eli Eflandin kuvaa-
mien paradigmojen tai erilaisten taidekasvatustraditioiden néyttimond,
vaan kirjoitan Tornuddiin vaikuttaneista taidekasvatusajattelijoista yk-
siloind. Vaikka Tornuddin taidekasvatus rakentuukin erilaisien tradi-
tioiden vaikutteista, tutkin hinen tekstidan hinen omina kasityksinddn.

Erilaisia maailma-loppuisia sanoja on kiytetty aina, kiytta-
mini taidekasvatuksen maailma -termi viittaa Juho Hollon ilmaisuun

"kasvatuksen maailma”.! 7 Ajattelen ilmaisun liittyvin keskusteluun,
jossa pyrittiin ymmairtiméian kunkin tiedonalan paradigmaattista eri-
tyisyyttd eli ettd jokaisella alalla on omat ilmi6nsi, joilla on omat ni-
mensd, eivitkd ne koskaan ole samoja kuin toisen alan ilmiét, jotka
néyttivit ehkd samoilta. Sanan pohjana on samankaltainen ajatus kuin
Husserlilla, mutta Hollo otti sanaparin "kasvatuksen maailma” kiyt-
t66n jo vuonna 1927, ennen kuin Husserl alkoi kiyttdd elimismaailma,
Lebenswelt-sanaa vuonna 1936.1 7 Taidekasvatuksen tutkijoiden arki-
kielessd ilmaisu “taidekasvatuksen maailma” on kiytossd; tdssd tutki-
muksessa valitsen ilmaisun taidekasvatuksen tutkimukseen soveltuva-
na tutkimustermina.

Husserlin elimismaailma on filosofinen kisite, joka tarkoitti
maailmaa elettyni, ennen mitéén refleksiivistd representaatiota tai teo-
reettista analysointia. Husserl esitteli termin teoksessaan “Die Krisis
der europidischen Wissenschaften und die transzentale Phinomeno-
logie”.! 89 Husserl midritteli ihmisen olemisen perustuvan ihmisen
omassa elimismaailmassa syntyneeseen kokemukseen, jossa kaik-
ki tieto on tietdjdstd ja hinen kokemuksestaan riippuvaista. Husserlin
muotoilu elimismaailmalle on saanut vaikutteita filosofi Martin Hei-
deggerin "maailmassa-olemisen” In-der-Welt-Sein kisitteestd.! 8! Ki-
sitettd kehitti edelleen fenomenologi Maurice Merleau-Ponty (1908—
1961) joka kirjoittaa ihmisen esiobjektiivisesta maailmassa olemisesta,
joka on keholliseen tietoon perustuvaa.’ 82 Tilli Merleau-Ponty mer-
kityksellistdd tutkimuksen, jonka lihtokohtana on tiedon ja tietimi-
sen kietoutuneisuus tietdvdan subjektiin seki tastd kietoutuneisuudes-
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ta juontuva tiedon ei-kielellinen, aistinen ja kehollinen perusta. Timé
tarkoittaa, etta todellisuus avautuu ihmiselle henkilokohtaisten, kehol-
listen kokemusten ja toiminnan vilityksella.! 83
Filosofi ja esteetikko Mikel Dufrenne (1910-1995) laajensi "tie-
tdmisen maailmaa” affektiivisuuden késitteen avulla. Teoksessaan
"Phénomenologie de I'expérience esthétique” Dufrenne esittdd af-
fektit ihmismielen sisddnrakennettuina, myotasyntyisind piirteind,
joiden ansiosta ihmiset kokevat asioita tietynlaisina. Affektiivisuus
muodostaa Dufrennen mukaan inhimillisen todellisuuden, silla
on ontologinen tehtdvd. Dufrennen affektit ovat myds atmosfiire-
ja: koemme vaikkapa jonkun koulun ilmapiiriltddn miellyttdvinad ja
toisen taas epamiellyttivina.! 84
Taidekasvatuksen maailma-termi korostaa taidekasvatusta ko-
konaisuutena, jonka osana kaikki siini toimivat — opettajat ja oppilaat,
asiantuntijat ja amatoorit, teoreetikot ja taiteilijat ovat. Muita maail-
ma-loppuisia termeji, joita tutkimuksessani kdytin sddnnollisesti ovat
"taidemaailma” ja "koulumaailma”. Ndmai termit korostavat erillisten
asioiden ja toimijoiden kokonaisuutta, jotka maailman muodostavat.

Kaytin tutkimuksessani fenomenologisen tutkimuksen sanastoa ku-
ten kisitettd "ankara tiede”. Kisite tarkoittaa tieteen aluetta, joka aset-
taa tutkimukselle erityisid eettisid vaatimuksia. Tami koskee erityisesti
tutkimusta, joka kumpuaa elimismaailmasta ja palaa sinne muuttaen
sen merkityksid. Sanan elimismaailma selittdisin tarkoittavan ihmi-
sen arkipdivin eldmisympdristod, tapoja, thmissuhteita ja kulttuuria
jossa ihminen vaikuttaa. Kohdallinen-sana tarkoittaa tilannetta, jos-
sa tutkimuksen tekemisen valittu menetelma ja kisitteist6 kohtaa tut-
kimuskohteen sellaisena kuin se olemukseltaan on. Merkitysyhtey-
den kisite tarkoittaa kokonaisuutta tai kontekstia, jossa ilmid saa sen
luonteen, jona me sen tunnistamme. Reduktio tarkoittaa irtaantumis-
ta reflektoimattomasta asenteesta, epdolennaisen syrjdan panemista
ilmion rakenteen paljastamiseksi. Situaatio tarkoittaa senhetkisti eld-
méntilannetta ja kuvaa sitd todellisuutta, johon ihminen on suhteessa.
Kokemus syntyy ihmisen ja hinen eliméntilanteensa suhteesta.’ 8 ®

Husserlin intersubjektiivisuuden késite auttaa ymmértimain,
ettd subjekti muodostuu yhteisdssd. Husserl kisitti kokevan subjek-
tin ajalliseksi, ruumiilliseksi, yksilolliseksi ja kerrokselliseksi raken-
teeksi. Husserlin mukaan tunnistaessaan toisen subjektiksi, tekija
tuntee itsensa toisen nikemiksi ja maailman jaetuksi: ei pelkdstdan
itselle mahdolliseksi. 185

Térnudd kiyttdd metodiikka-sanaa kuten nykyéin kiytetddn didaktiik-
ka-sanaa. Didaktiikka etsii vastausta kysymykseen, millaista on hyvi
opetus. Eurooppalaisessa traditiossa kasvatustiede muodostuu peda-
gogiikasta ja didaktiikasta siten, ettd pedagogiikka tarkoittaa kasvatus-
ta yleensd ja didaktiikka késittelee niitd keinoja joiden avulla opettami-
nen tapahtuu. Samaan tapaan kuin puhutaan yleisestd kasvatustieteesté
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jakasvatusopista eli pedagogiikasta voidaan opettajankoulutuksessa pu-
hua soveltavasta kasvatustieteestd tai opetustieteestd ja opetusopista eli

didaktiikasta.! 87 Kutsun tutkimuksessani Térnuddin taidepedagogii-
kan opetusopin osa-alueita didaktiikoiksi, vaikka voisin kiyttdd myos

sanaa metodiikka. Didaktiikka-sanan tarkoituksena on korostaa ky-
seessd olevan opettajalle suunnatun opetusohjeiston.

Tornudd kiyttdd kuvaanto-opetuksen kisitettd kirjoittaessaan
oppiaineesta, jossa harjoitetaan oppilaan kuvallista ilmaisua. 18oco-lu-
vulla ja 1goo-luvun alkupuolella oppiainetta kutsuttiin kuvaanto-ope-
tukseksi tai piirustukseksi1 88, 1950-luvulla nimi muuttui "kuvaama-
taidoksi” ja on nykyédin "kuvataide”. Uuden kuvataide-nimen my6ti
taide-sana liitettiin Suomessa 1999 ensimmdisté kertaa koulun oppi-
aineen nimeen.! 89 Jotkut kuvan opettajat pitivit uutta nimed oppi-
aineen sisilt6ja supistavana,’®? esimerkiksi professori (emeritus)
Antti Hassi kirjoitti oppiaineen vanhaa kuvaamataito-nimeé puolus-
tavasti vastustaen taide-termin liittimisti oppiaineeseen.! ® 1

Térnuddin kuvaanto-opetukseen kuuluu osana taidekasvatus.
Taidekasvatus on Térnuddin "Kuvaanto-opetuksen metodiikassa”
esitetty erillisessd luvussa, mutta tutkimuksessani argumentoin
taidekasvatuksen olevan keskeinen rakennepiirre hinen koko ku-
vaanto-opetuksessaan. Tornuddin tekstissd esiintyy myos esteetti-
sen kasvatuksen kisite. Hin ei problematisoi taidekasvatuksen ja
esteettisen kasvatuksen eroja. Térnuddin taidekasvatus ja esteet-
tinen kasvatus johtavat samaan pidmairiin, eettisesti ja aistisesti
herkkadn ihmiseen joka ottaa kanssaihmiset huomioon ja osaa elda
yhteisGssi.

Taidekasvatus-termi otettiin kayttoon Saksassa 18go-luvul-
la. Taidekasvatusliikkeen keskeinen toimija ja museopedagogiikan
kehittdja Alfred Lichtwark vield vierasti termid. Syynd saattoi olla
Lichtwarkin ajatus taideteosten omasta kasvattavasta voimasta—hin
ei halunnut taidekasvattajan manipuloivan lapsen ajattelua. Taide-
kasvatus-termi viittasi hinen aikanaan johonkin tiettyyn tavoittee-
seen kasvattamiseen. Nykyaikana ajatus taidekasvattamisesta, taide-
kasvattamisen kisite on muuttunut. Lichtwarkin kisitys taidekuvien
kasvattavasta voimasta on laajentunut ymmaérrykseksi vaikkapa pe-
leistd ja mediakulttuurista kasvattajana.

Taidekasvatuksen tutkijan Paula Tuomikoski-Leskelin lihto-
kohtana taidekasvatuksesta kirjoittaessaan ei ole jokin tietty taidekas-
vatus kuten vaikka musiikkikasvatus hin kayttia taidekasvatuksen
kisitettd metakisitteend. 1 2

Kysyin g-vuotiaalta tyttdreltdni, mitd hén ajattelee taidekasva-
tus-sanan tarkoittavan. Hin vastasi spontaanisti: kasvatetaan sitd
taidetta. Kisitykseen sisdltyy ymmairrys taidekasvattajasta henkils-
ni, joka edesauttaa taiteen nikokulman sdilymistd ja taiteen kisit-
teen uusintamista uusien sisiltojen ja taidekeskustelun ylldpitami-
senavulla. Ajatuksessa piilee my6s taidekasvattajien usein viljelema

taidekasvatuksen ja puutarhanhoidon analogia.* %3
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Kiaytdn myos kisitteitd nykytaidekasvatus ja nykytaidekasvatta-
ja, joilla tarkoitan 1goo-luvun lopussa ja 2000-luvulla taidetta kdytin-
nollisen tekemisen avulla opettavaa henkiléd. Tutkimuksessani viit-
taan nykytaidekasvattajaan henkiléni, joka toimii koulussa, mutta
ajatukseni ovat sovellettavissa my6s muuhun taidekoulutukseen ku-
ten museoihin ja taidekasvatuksen laajenevaan kenttddn. Koska en
rajaa taidekasvatukseksi vain kuvataidekasvatusta, tutkimuksessa-
ni nykytaidekasvattaja voi olla kontekstista riippuen myos musiikin,
tanssin tai draaman opettaja.

Miti termid sitten kidytin taidekasvatettavasta? Tornuddille hin
on oppilas. Pienestd oppilaasta Tornudd kiyttdd nimed lapsi. Nyky-
aikaisia termeji olisivat opiskelija tai oppija.t °# Termeilld koroste-
taan oppilaan aktiivisuutta omassa oppimisprosessissaan. Tdssi tut-
kimuksessa kdytin Térnuddin ajan taidekasvatettavasta nimitystd
oppilas, nykyajan oppilaasta taas termié opiskelija.

Kasvatuksen termistodn kuuluu myos tutkimuksessani kiyt-
tdmi oppiainekulttuuri-termi. Oppiainekulttuuria tutkittaessa ky-
sytddn syitd koulutuksellisille kdytinteille, kuten miksi jotkut asiat
kuuluvat tietyn oppiaineen opetussuunnitelmaan. Oppiainekulttu-
rin kisite on auttanut avaamaan musiikin ja kuvataiteen opetuskay-
tdnteiden eroja ja samankaltaisuuksia.

Musiikin ja kuvataiteen oppiainekulttuurien yhteisii osa-aluei-
ta avaa vuonna 2012 tehty taidepedagoginen selvitys, jonka mukaan
on olemassa ero taidekasvatuksen, esimerkiksi musiikin ja kuvatai-
teen opettajien ja muiden aineenopettajien kasvatuksellisessa ajattelus-
sa. Taidepedagoginen selvitys maddrittelee taidekasvatuksen késitettd
tdsmentimalld, ettd taidekasvatus ei perustu yhdelle taideaineelle vaan si-

siltad useampia ja eri aineille yhteisid taiteelle ominaisia lihtokohtia.t  ®

Kisitetaide uudisti 1960-luvulla taideteoksen madritelmad. Kisitetai-
teen taidekaisitys lihensi musiikkia ja kuvaa, silld kisitetaiteen miritel-
mi kuvasta ei ole endd materialistisesti painottunut - kuva voi olla muis-
tikuva, unikuva tai mielessd syntynyt mielikuva. Esimerkiksi taiteilija
La Monte Youngin perhosteos on sek sivellys erilaisine tilassa syntyvi-
ne dénineen ettd performanssi kuten myds kuva, jonka performanssin
ohje muodostaa. Teoksessa soittaja avaa hikin, jossa on perhosia:

Composition 1960 # 5

Tum a butterfly (or any number of butterflies)
loose in the performance area.

When the composition is over, be sure to allow
the butterfly to fly away outside.

The composition may be any length but if an un-
Timited amountof time is available, the doors
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and windows may be opened before the butterfly is
turned Toose and the composition may be considered
finished when the butterfly flies away.

Abstrakti kuvataide lihenee musiikkia, koska se ei esitd tunnis-
tettavia figuratiivisia hahmoja. Abstraktia kuvataidetta katsoessaan
katsoja on heti musiikinkaltaisten ei-esittivien elementtien: virien ja
muotojen maailmassa. Vaikka musiikki on abstraktimpi taidemuoto
kuin kuva, siind on sivellystyyleji, jotka ovat enemmin esittavid kuin
toiset, esimerkiksi siveltdjd Richard Wagnerin (1913-1883) kiytta-
mitjohtoaiheet, Leitmotif, voivat olla torvifanfaareja tai linnundinen
tyyppisid tai tunnistettavia populdirejd melodioita. Musiikin melo-
dia voi esitti jotain tiettyd henkil6d, ideaa tai tematiikkaa.! 96

Yksi taiteen kisitettd muovaava maailma tdssd tutkimuksessa on
koulu. En kiytd Eflandin termii "koulutaide” The school art style' ®7,
silld nikemykseni mukaan koulussa syntyy taidetta. Oppilaiden te-
kemien taideteosten lisiksi taide voi olla prosessissa, jossa teoksia
tehddin tai taide voi olla opettajan taiteilijuutta hinen kiyttdessdan
Yves Kleinin tapaan oppilaita "pensseleindin”.! °® Tilla tarkoitan,
ettd opettaja tekee myOs omia taideteoksiaan oppilaiden vilityksel-
14. Opettajaa saattaa kiinnostaa marraskuinen kuoleva luonto hen-
kilokohtaisen surun takia. Kun opiskelijat kuvaavat aihetta opettajan
tulee kisiteltya itselleen tdrkedd aihetta, hin on motivoitunut tehti-

18.

Lilli Tornudd on

ottanut "Kuvaanto-
opetuksen metodiikka”
-kirjaan taman

Ernst Wanten

kuvan "Toukokuu”
kertomaan taidekasvatus-
kasityksestiin. Tornudd
kirjoittaa kuvassa nakyvasta
musiikista ja madonnasta
ja symmetrisestl
sommittelusta. Tornudd
kehottaa lukijaa

aistimaan soittaja-
enkelien kuvien luomat
harmoniset ympyrin-
muotoiset kehit madonnan
ymparilli. Kuva on
variaatio "sfalrien

harmonia”-teemasta.

(Metodiikka 209 —210.)
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vinannostaan ja tulee innostaneeksi oppilaansa. Taide on koulussa
ldsnd, kun opiskelijat luovat teoksia ryhmissa ja tekevit yhteisteok-
sen, tai taide voi olla hetkessé jossa opiskelijat improvisoivat keskitty-
neesti kuvallisesti, draaman tai musiikin keinoin. Taide syntyy kou-
lussakin ylldttavistd kohtaamisista, ennalta-arvaamattomuudesta ja
kaaoksen ja jarjestyksen vuoropuhelusta. Taide syntyy usein fyysises-
td, kehollisesta aisteja haastavasta toiminnasta, mutta se voi myos
olla audiovisuaalista mediaa vilineeni kayttivdi. Digitaalinen me-
dia on opiskelijoille tuttua, ja senkin avulla on mahdollista ja luonte-
vaa tehdd taidetta kouluympiristossd. Audiovisuaalisen taiteen inte-
raktiiviset sovellukset ovat yksi taiteen mahdollistaja koulussa.

Tutkin Lilli Térnuddin taiteille yhteisté taidekasvatusta. Taiteil-
le yhteinen -termin sijaan kdytetddn yleisesti ilmaisua "taiteidenvé-
linen”. Kuvataideopettajan opinniytetydssidni pohdin taiteidenvi-
lisyyden kasitettd: Taiteidenvdlisyys -sanasta tulee mieleen taiteiden
vdlisessd rotkossa sijaitseva el kenenkdin maa, paikka jossa kuva ei endd
ole kuvaa eikd musiikki musiikkia.! °® Kaytin tissd tutkimuksessa sa-
naparia “taiteille yhteinen”, silld olen tutkimassa eri taidekasvatus-
muodoille yhteisid piirteitd, en niiden viliin jadvad aluetta.

Sfidrien harmonian kisite esiintyy tutkimuksessani kuvaa-
massa ajattelua, jossa kidsitetddn musiikin rakenteissa ilmenevin
ympéroivin maailman piilotettua tietoa. Kisite on perdisin Aristo-
teleelta, silld hdn nimesi Pythagoraan maailmanselitysmallin "sfaa-
rien musiikiksi”. Pythagoralaiset sovelsivat tihtitieteeseensd mu-
siikintutkimuksessa keksittyji numeerisia suhteita. Taivaallisten
kehien liikkeiden ajateltiin tuottavan harmoniaa, jota kutsuttiin
stadrien musiikiksi. Pythagoraan mukaan eri sfiireilld sijaitsevien
taivaankappaleiden kiertdessd maailmankaikkeuden keskelld ole-
vaa liikkumatonta maapalloa syntyy sdvelid, joiden intervallisuh-
teet vastavat tiettyjd lukusuhteita. Lukusuhteet muodostavat yleisen
lain, joka hallitsee muuttumattomana sekd musiikillista mikro-
maailmaa etti avaruuden makromaailmaa.?9°

Taiteiden yhdistymisen tai taiteita yhdistdvin tutkimisen ka-
site on "ekphrasis”, joka tarkoittaa tyhjdd muotoa, Platonin idea-
oppiin pohjautuen. Etymologisesti "ekphrasis” palautuu kreikan
sanoihin ek ulos ja phrazein kertoa. Kyseessd on ilmid, jossa asia
muuttuu mimeettisesti toiseksi sdilyttden kuitenkin edellisen il-
miasunsa idean.?%! Vaikkapa meri voi olla tilldiinen muotti: eri
taidelajit esittdvidt meren eri tavoin kédyttiden omia tyypillisid instru-
menttejaan ja tyylejdin.

Romanttisen intermedialismin®°? konferenssissa puhunut aa-
sian kulttuurin tutkija Miika Polkki kisitteli romantiikan saapumista
Japaniin ekphrasiksen kisitteen avulla. Sanat kauneus, totuus, sublii-
mi ja taide olivat P6lkin mukaan kaikki uusia japanilaiselle kulttuuril-
le. Uudet kisitteet koetettiin ymmirtid oman kulttuurin kisitteiden
kuten teeseremonian ja kalligrafian kautta.? ©3 Ekphrasis kukoisti eri-

tyisesti romantiikan aikana.? © 4
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Taiteiden yhdistdmisen kisitteistoon kuuluu termi syneste-
sia. Synestesian, englanniksi synesthesia, synaesthesia tai chromete-
sia, etymologinen pohja on kreikan sanoissa syn yhdessd, myota ja
aisthesis aistimus, tunteminen, kokeminen.29° Synestesia tarkoit-
taa ilmiotd, jossa yhteen aistipiiriin kohdistuva drsyke aiheuttaa
kahden tai useamman aistipiirin alaan kuuluvia aistimuksia. Synes-
tesia jactaan yleiseen synestesiaan ja kliiniseen synestesiaan.?°® En
ole tutkimuksessani kiinnostunut kliinisesti synestesiasta, joka on
kompleksinen ja joskus ihmisen elimii haittavakin neurologinen
ilmid, olen kiinnostunut yleisestd synestesiasta. Kdytin syneste-
sia tai synesteettinen -sanoja niiden yleismerkityksessd. Yleinen sy-
nestesia tarkoittaa yleiskielessd metaforista kieltd, jossa esimerkiksi
henkild kuvailee musiikkia virisdvyjen avulla. Synestesia kisitetdin
ihmisen yleisend kykyna kuvailla yhtd aistimusta toisella.

Lastenpsykiatrian tutkijan Daniel Sternin amodaalisen kokemi-
sen kisite resonoi taiteille yhteisen taidekasvatuksen kanssa. Stern on
tutkinut erityisesti pienten lasten synesteettisti tapaa aistia. 2°7

Tanssitaiteen tutkija Kirsi Monni kuvailee ihmisen kokemukses-
sa tapahtuvaa eriasteista spontaania synestesiaa eli eri aistipiirien ra-
jat ylittdvad aistimista. Aistija voi kokea hyvin selvisti jonkin soivan
ddnen tunnevireen, saada siitd nikomielikuvan tai kokea jonkin akil-
lisen, voimakkaan d&dnen myds visuaalisena havaintona, esimerkiksi
kierteisend sinihehkuisena valon véldhdyksend.? 08

Taiteiden yhdistdmisen kisitteistoon kuuluu my6s Térnuddin
kiyttdmai "soitannollisen grafitkan” menetelma. Menetelméssa opet-
taja soittaa pianolla ja oppilaat piirtdvit. Menetelmissi yhdistyy kak-
si eri asiaa: tanssinkaltainen spontaani musiikin mukaan piirtden
lilkkuminen ja tarkka sdvellaji/viri vastaavuus. Oppilas piirtda suuria
viivamuodostelmia spontaanisti musiikkia kuunnellen. Osa mene-
telméi ei ole spontaani, silli soitettujen kappaleiden séivellaji maarad
piirtdessd kiytettavit virit. Eri sdvelestd alkava duuri tai molliasteik-
koonaina Térnuddin mukaan eriviri. Térnudd selittdd kiyttiminsi
metodin viriteoriaa seuraavasti:

Kolmen vuosisadan aikana ovat tiedemiehet ja taitei-
lTijat tydskennelleet voidakseen mddritelld varien ja
eri sdavelryhmitelmien yhtdpitdavdisyyttd. Tutkimus-
ten tulokset ovat toistaiseksi seuraavat. Ne duurisa-
vellajit, jotka merkitdan ristilla, kuuluvat varike-
hdn pluspuolelle, ne jotka merkitddan b:11d& kuuluvat
varikehdn miinuspuolelle. C-duuri on keltavalkoinen,
G-duuri keltainen, D-duuri punakeltainen, A-duuri he-
lTakanpunainen, E-duuri veripunainen, H-duuri purppu-
rainen, Fis-duuri puhdas violetti. F-duuri on kel-
lanvihred, B-duuri on vihred, Es-duuri sivivihred,
As-duuri sininen, Des-duuri sinivioletti, Ges-duuri

violetti. Jne.20?
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Térnudd uskoo, etté sivelten ja virien yhteys loytyy vield, hinen
kiyttdmansd metodi on viliaikatieto, parempaa ei ole. Lilli Térnudd
kehitti vuonna 1926 oman versionsa Oscar Rainierin (1880-1941)
vuonna 1925 esitteleméistd musiikkipiirtdmisestd, mustkaliche graphic.

Aikakauden pohdiskelu musiikin ja kuvan yhdistdvista teorias-
ta juontaa esimerkiksi 1700-luvun tieteentekijin, Isaac Newtonin
(1642-1727) kirjoituksiin. Newton yritti ratkaista dénen ja virin yh-
teyden olettamalla, etti tietyt 44nen korkeudet ja tietyt véirisdvyt ovat
yhteydessd keskenddn niin, ettd kuuloaistimuksilla ja silmé&in saapu-
villa valon ominaisuuksilla olisi toisistaan riippuva toimintaperiaa-
te.? 10 Newtonin ajatuksiin kirjon virien lukumirésti ja keskindisis-
td lukusuhteista vaikutti alkemiasta periytyvd lukumystiikka: kullan
valmistamiseen tarvittiin alkemistien késityksen mukaan seitseméin
metallia. Newton kehitteli my6s vanhassa testamentissa esiintyvad
7-lukuun perustuvaa kokonaisuusajattelua ja yhdisti seitseméin varid
seitsensivelisen asteikon lisdksi myos seitsemidn planeettaan: New-
ton asetteli seitsemén padviriddn ympyriin [punainen (C), oranssi (D),
keltainen (), vihred (), sininen (G), indigo (a), violetti (H)] ; d4net liit-
tyivit virien rajoihin (esim. A vihrein ja sinisen rajalla).? ! !

Térnuddin soitannollinen grafiikka on Pythagoraan kvinttijar-
jestelmiin, sdvellajien kvinttiympyriin, perustuva. Térnuddin kési-
tyksissdkin kuuloaistimuksilla ja silmiin saapuvan valon ominai-
suuksilla eli vireilli on yhteys. Adniaaltohan on mekaaninen ilmid,
ilmanpaineen vaihtelua, jonka ihmisen korva tulkitsee ddnené. Eri
lailla syntyvit aaltomuodot eivit ole sama asia. Kokeilin Térnuddin
viri/sivelasteikkosysteemii opiskeluaikana kurssitovereillani — kaik-
ki kuulivat samat sivellajit persoonallisesti erivirisini. Tietty viri ei
vastaa tiettyd sdvellajia. Yhteys musiikin ja kuvan vilille syntyy ihmi-
sen kyvystd symbolifunktioon.? ! 2 Térnuddin soitannollisen grafii-
kan kisite on ilmioni ekphrasis.

Harald Arnkil kirjoittaa ilmiGsté: erds seikka houkuttelee vertaa-
maan vdrejd sdveliin. Savelten korkeuden mddrdd ilman paineaallon pi-
tuudesta johtuva vdrdhtelytaajuus, jonka korva aistii. Mygs silmdn ais-
tima valon kirjo jakautuu kirjon sdvyiksi valon aallonpituuksien, toisin
sanoen vdrdhtelytaajuuksien mukaan. Tamd rinnakkaisuus on johta-
nut ajatukseen ettd vdrin sdvyjen keskindisid suhteita mddrdisi niiden
virdhtelytaajuuksien suhde, aivan kuin musiikissakin.? 1 3

Arnkil hakee esimerkissd yhteyttd kuvan ja musiikin vilille
matemaattisista vastaavuuksista kuten Pythagoras. Keskustelin il-
miostd Aalto-yliopiston sihkdmagnetismin professorin, Ari Sih-
volan kanssa. Hin tunnisti Térnuddin opettaman virin ja ddnen
vastaavuuden ilmién.2 1 # Sihvolan mukaan sivelkorkeuksien ja vi-
rispektrin vililld on suuri analogia. Hianen nikemyksensa oli, ettd
tdlld hetkelld ddnelld ja virilld ei katsota olevan yhteyttd, koska ne
ovat fysiikassa niin erisuuruisia aallonpituuksia kdyttavid ilmioitd,
ddnen spektri on akustiikkaa eli ilmanpaineen vaihteluita tietyssd
rytmissi ja valon sihkdmagnetiikkaa eli virdhtelevd sdhkokentti il-
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massa. Han ei kuitenkaan pitinyt mahdottomana, etti tulevaisuu-
dessa yhteyksii l1oydettiisiin juuri sihkdmagneettisen siteilyn tut-

kimuksessa.? 15

TUTKIMUSKYSYMYKSET
JA AINEISTO

Tutkimuskysymykseni ovat:

A i, Mi11& periaatteella Tornudd rakentaa taide-
kasvatuksen opetusohjeistoaan?

A. i, Mikd on Tornuddin taidekasvatuksen opetus-
ohjeiston peruskriteeri, sen eri osa-alueita
yhdistévd periaate?

B. Millaiseksi ihmiseksi Tdrnudd kasvattaa?

Olen, alan 2010-luvun toimijana, kiinnostunut kuvaanto-ope-
tuksen ohjeista, jotka ovat merkityksellisia muidenkin taideai-
neiden kuin kuvataiteen kannalta. Olen poiminut Térnuddin ku-
vaanto-opetuksen ohjeista kisityksid, jotka ovat taiteille yhteistd
taidekasvatusta. Kdytin tutkimusosiossa keskeisimmasti lahdekir-
jastani "Kuvaanto-opetuksen metodiikka” nimed "Metodiikka”.

Jaan tutkimusaineistoni kahteen kategoriaan.

1. Ensimmdiseen aineistokategoriaan kuuluu pel-
kdstddn Tdrnuddin viimeinen ”Kuvaanto- ope-
tuksen metodiikka”-kirja vuodelta 1926. Olen
perustanut tutkimukseni “Kuvaanto- opetuksen
metodiikka”-teokseen, kdytdn Tornuddin muita
kirjoituksia validoimassa teoksesta 10ytyvda
teoreettista rakennetta.

2. Toiseen kategoriaan kuuluu kaikki muu Tor-
nuddin tuotanto:

a) Térnuddin piirustuksia, maalauksia, kirjeitd
sdhkdésanomia, pohjustettuja valokuvia, asia-
kirjoja, harjoitus- ja Tuonnosvihkoja kuva-
taiteen keskusarkistossa Ateneumissa.

b) Tornuddin matkakertomus matkastaan Ruot-
siin, Tanskaan, Saksaan, Sveitsiin ja Hol-
Tantiin kansallisarkiston kokoelmissa.

c) Tornuddin teokset
Kdsityon ja kaunokirjoituksen opetuksen ohje-
kirjat

Piirustuksenopetusta kdsittelevd kirjallisuus

TAIDETUNTEEN KASVATTAMINEN
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Piirustusopettajayhdistyksen vuosijulkaisu
”Styluksen” artikkelit vuosilta 1906—1929

EDELTAVA
TUTKIMUS

Fenomenologiselle tutkimukselle tyypillisesti tutkimukseni raken-
ne etenee esiymmarryksestd kohti uutta: edeltdvi tutkimus luokit-
tuu neljéksi erilaiseksi kirjallisuudeksi, neljaksi erilaiseksi poluksi
jotka yhtyvit tutkimuksessani muodostaen tille tutkimukselle koh-
dallisen tutkimuskirjallisuuden.

Nelja polkua:

Taidekasvatuksen tutkimuksen professori Juha Varton kirjoitukset
johdattivat minut pohtimaan taiteille yhteisen taidekasvatuksen” il-
mi6ti.? 16 Varto merkityksellistda Ernest McClain'in (1976) tutki-
mukset joiden mukaan antiikin kirjallisuuden kuten Platonin ja Rg
Vedan primaarit perusmetaforat, joissa yritetddn ymmairtad kosmosta,
historiaa ja yhteiskuntaa, on johdettu musiikista.? 7 Mc Clainin mu-
kaan antiikin modaalisten asteikkojen rakenne oli my®6s antiikin kreik-
kalaisen maailman rakenne.? !  Esteettisessi teoriassaan myds filosofi
ja musiikkitieteilija Theodor Adorno (1903-1969) esitti 12-séveljirjes-
telmin ilmentivin tasa-arvoisen yhteiskunnan ideaa.? ! ° James Jami-
en kirja "The Music of the spheres” on hyvi esimerkki sfadrien harmo-
nia-ajattelusta. Jamie kisittelee rinnakkain tiedettd ja taidetta edeten
kronologisesti Pythagoraan ideoista minimalismiin.? 2 °

Peter Dayan tutkii kirjoituksissaan kielen ja taiteiden yhteyksia.
Teoksessa "Art as Music, Music as Poetry, Poetry as Art, from Whistler
to Stravinsky and Beyond” hén tutkii taiteiden yhteyksid varhaisroman-
titkan "romanttisen intermedialismin” késitteiston avulla.? ! Varhais-
romantiikan ajattelussa syntyi késitys taiteiden harmonisesta yhdisty-
misestid. Runous, "thmiskunnan didinkieli”, toimi yhteisend nimittajana.
Kirjailija ja filosofi Fredrich von Schlegel kuvaili Athendum-lehdessi
1799, kuinka maalauksista tulee runoja, runoista musiikkia ja kuinka
kirkkomusiikki saattaa kohota ylspdin temppeliksi rakentuneena.
Schlegelin mukaan paras tapa puhua maalauksesta oli laatia siitd runo,
koska vain seylsi yhteyteen toisen orgaanisen kokonaisuuden kanssa.? 2 2

Estetiikan tutkija Ossi Naukkarisen opettamina estetiikan jatko-
opinnot avasivat ympéristoestetitkan moniaistisesti ja monitaiteises-
ti ympéristod tutkivan kirjallisuuden. Ympdristoestetiikka onkin tai-
teille yhteisen taidekasvatuksen yksi muovaaja.? 23

Vuonna 1982 perustetussa Synteesi-lehdessd on julkaistu ja ylldpi-
detty taiteille yhteistd tutkimusta. Vuonna 1985 ilmestynyt Karin von
Maurin toimittama teos ” The Sound of Painting: Music in Modern
Art” on perusteellinen musiikin ja kuvan yhteyksid taidehistoriassa
esittelevi teos. Maur médrittelee taiteita yhdistivaa tutkimusta synes-
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tesian avulla tehneiksi taiteilijoiksi esimerkiksi Wassily Kandinskyn
(1866—1944) ja Paul Kleen (1879-1940), jotka kummatkin opettivat
Bauhaus-taidekoulussa, seki séveltdjistd Alexander Skrjabinin (1872—
1915), Sergei Rahmaninovin (1873-1943), Max Regerin (1873-1916)
ja Arnold Schénbergin (1874-1951).224 Maur vahvisti tahtomattaan
keskustelua, jossa yritetdin mairitelld kuka on "oikea synesteetikko” ja
kuka “pseudosynesteetikko”. Esimerkiksi Kandinskyn ja Skrjabinin
synestesia on yritetty luokitella pseudosynestesiaksi.??° Edeltivalli
keskustelulla halutaan mairitelld synestesialle neurologinen pohja ja
vihitelld yleisen synestesian merkitystd. Yleinen synestesia on taide-
kasvatuksen tutkimukselle kohdallinen tutkimusalue.

Maur nostaa esiin symbolismin synesteettisesti orientoituneis-
ta kuvataiteilijoista liettualaisen kuvataiteilijan ja akateemisen mu-
siikkikoulutuksen saaneen siveltdjin Mikalojus Konstantinas Ci-
urlionisin (1875-1911) tirkednd kuvan ja musiikin yhdistimisen
kehittdjand. Ciurlionis maalasi musiikin rakenteista kuvaa ja sivel-
si maisemia. Kuvataiteilija Sonia Delaunay-Terk (188 5-1979) kiytti
tyoskentelytapanaan taiteiden yhdistdmistd varsinkin orfisen kubis-
min kaudellaan. Taiteilijaryhma "Der Blaue Reiter” teki my®s synes-
teettisid kokeiluita ja tutki kokonaistaiteen ideaa.

Avantgarde taide on aina tuottanut kategorioista vapaata taidetta
ja taiteen tutkimusta. Tyypillisen avantgarde-liikkeen — 1960-luvun
Fluxus-liikkeen jisenet kuten Jurgis Macitnas, John Cage ja Yoko
Ono yhdistelivit kisitetaiteen hengessi eri taiteenlajeja ja pyrkivit
uudistamaan taidetta nikokulman vaihtamisen avulla: muusikot
tanssivat, kuvataiteilijat maalasivat ja nyttelijit soittivat.? 2 6

Jyvaskyldn yliopistossa taidekasvatuksen tutkimuksen oppiaine
ei ole rajautunut kuvataiteeseen vaan kisittdd kaikki taiteet. Téssd tut-
kimuksessa siteeratut Padjoen tutkimus "Taide kulttuurisena kohtaus-
paikkana taidekasvatuksessa” ja Tuomikoski-Leskeldn "Taidekasvatus
Suomessa I. Taidekasvatuksen teoria ja kiytint6é koulupedagogiikas-
sa 1860-luvulta 1920-luvulle” ovat syntyneet Jyviskyldn yliopistos-
sa. My6s Lapin yliopistossa on tutkittu taiteille yhteistd taidekasvatus-
ta. Taidekasvatuksen tutkija Mirja Hiltunen oli mukana avaamassa
suomalaista keskustelua taiteidenvilisyydesti ja taiteita yhdistivistd
tutkimuksesta Olli Mannerkosken kanssa toimittamassaan kirjassa

"Synestesia, onko taiteilla vilid” vuonna 1997. He kutsuivat taiteidenvé-
lisyyttd postmodernismin lapseksi, joka ratsastaa ikiaikaisen ykseyden
unelman harjalla.??7 Teoksen tutkimuksen kohteena oli eri taiteenla-
jien vuorovaikutus. Teoksessa erotettiin kaksi taiteiden yhdistymisen
tapaa: joko yksityiset taiteenlajit saavat vaikutteita toisiltaan, tai uusia
taiteenlajeja luodaan yhdistelemilld entisid. Teoksessa kirjoittaa myos
suomalaisen performanssitaiteen uranuurtaja Satu Kiljunen, jonka
taiteen rajoja laajentamaan pyrkivdin taidendkemykseen sain tutus-
tua nuorena musiikinopiskelijana Helsingin Vanhalla ylioppilastalol-
la osallistuessani Kazimir Malevit§'in "Voitto auringosta” -oopperan ja
Daniil Kharmsin "Elisabet Bam” -néytelmén rekonstruointeihin.
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Koulun taidekasvatuksen kontekstissa tehtyjd tutkimukseeni sen al-
kuvaiheessa vaikuttaneita tekstejd olivat Heli Karvisen tutkimus "Koh-
ti kokonaisvaltaista opetuksen kehittdmistd; kuvataide osana eheytta-
misti peruskoulun alaluokilla”? 28 Karvinen esitteli tutkimuksessaan

ala-asteella jo pitkddn toteutettuja aihekokonaisuustySskentelyn kiy-
tantGjd. Tutkimus selvitti eheyttdmisen ilmiotd. Karvisen mukaan

cheyttimisen ilmioon liittyvi kisite “aihekokonaisuus” on yhteydes-
s seitsemddn kategoriaan: tilaan, resursseihin, aiheen kisittelytapaan,
laajuuteen ja kestoon, opetusjirjestelyihin, tyoskentelymuotoon ja il-
mapiiriin. Kaisu Kyroldinen (1994) tutki eheyttavia opetusta suhtees-
sa alkuopetuksen sosiaalis-emotionaalisiin tavoitteisiin. Tutkimuksen

perusteella eheyttivi opetus vaikutti positiivisesti oppilaan sosiaaliseen

asemaan ja taitoihin sekd vihensi kouluahdistuneisuutta. Kasvatustie-
teen tutkija Ritva Jakku-Sihvosen toimittamassa (2006) teoksessa "Tai-
de- ja taitoaineiden opetuksen merkityksid”, taide- ja taitokasvatuksen

asiantuntijat argumentoivat ihmisen olevan kokonaisuus, jonka mieli

ja keho, tunteet ja jirki tai ajattelu ja toiminta toimivat ja kehittyvit yh-
dessi. Kirjassa esitetddn ihmisen luovan kapasiteetin seka taiteellisen ja

tieteellisen innovaation perustuvan oivaltamiseen, jossa aistit, mieliku-
vitus, fyysinen toiminta ja tunteet ovat mukana.

Taidekasvatuksen tutkija Marjo Risdsen "Kuvakulttuurit ja in-
tegroiva taideopetus” kirjassa esiintyy ajatus jokaisen taideaineopet-
tajan oman erikoistumisalan ja hiotun taidon tirkeydesti. Risdsen
kisityksen mukaan taidekasvattajan tiytyy osata yksi taiteen taito
perusteellisesti ja vasta sitten integroida.?2®

Taidekasvatuksen tutkijan, alunperin pianistikoulutuksen saaneen,
Liora Breslerin luento Hollo-instituutissa taiteita yhdistivin taidekas-

vatuksen tutkimuksesta?3?

avasi amerikkalaisen taiteita yhdistdvin
taidekasvatuksen tutkimusperinnettd. Breslerin tekstit kisitteellisti-
Vit taiteita yhdistivid opetusta esikoulussa- ja koulussa.? 31 Yhdysval-
loissa kiytetddn kisiteparia "Arts integration” tarkoittaen eri taiteena-
lojen kiyttdd tiedollisten aineiden apuopettajana. Kirja "Renaissance in
the Classroom: Arts Integration and Meaningful Learning” on hyvi esi-

merkki runsaasta aiheeseen liittyvistd pragmaattisesta kirjallisuudesta.

Musiikkiterapiaopintojeni ja musiikkiterapia-aiheisen pro gradu
-tutkimukseni vuoksi musiikkiterapiakirjallisuus on vaikuttanut
ajatteluuni, erityisesti musiikkiterapian tutkija Kimmo Lehtosen
kirjoitukset ovat olleet tutkimiselleni tirkeitd.? > 2 Pianisti ja musii-
kintutkija Kari Kurkelan "Mielen maisemat ja musiikki” (1993), oli
opettajuuttani muuttanut kirja. Kurkela kiyttda psykoanalyyttisen
psykodynamiikan teoriaa ja ndyttdd musiikinopiskelun kdytinteet
sen valossa. Filosofi Susanne Langerin (1895-1985) symbolifunk-

7233 musiikkitera-

tion késite avautui kirjasta "Feeling and Form
piatutkimuksessani tutkin lasten kuvakertomuksissa esiintyvid
symbolisia hahmoja. Toisen musiikkiterapiatutkimuksen osallisen

kertomuksissa seikkailivat prinsessa ja noita, toisen lapsen kuvissa
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soittimet, kuten kitara, oli kuvattu fallisina kehon jatkeina. Vaikka
psykoanalyyttisen psykodynamiikan késitteisté on minulle tuttua,
en tee titd tukimusta psykoanalyyttisesta viitekehyksestd.

Vuonna 2010 jatkoin taideterapiaopintoja kuvataidekasvattaja
ja taideterapeutti Mimmu Rankasen oppilaana. Rankanen merki-
tyksellistdd Karen Estrellan johtaman ekspressiivisen taideterapi-
atutkimuksen. Estrellan mukaan taiteidenviliselld tutkimuksel-
la ja taideterapiatutkimuksella on yhtymikohta Alankomaiden
1950-luvun terapeuttisesti suuntautuneessa taiteidenvélisessd tai-
detoiminnassa ja siihen liittyneessd tutkimuksessa.?3* Yhdys-
valloissa, Cambridgen Lesley Collegessa, taiteidenvilinen taide-
terapia jatkui 1970-luvulla monitaiteisen ekspressiivisen taiteen
suuntauksena. Suuntauksen tutkimusta ja kdytint6jd kehiteltiin
taiteita yhdistden. Tavoitteena oli ylittdd oppiaineiden rajat ja saa-
da kiyttoon taiteiden mahdollisuudet terapiassa, koulutuksessa ja
yhteisdissd.? 3
Koulun kuvataideopetuksen historian tutkimuksen maailman ovi
aukesi minulle luettuani professori Pirkko Pohjakallion tutki-
muksen "Miksi kuvista? Koulun kuvataideopetuksen muuttuvat
perustelut” (2005). Pohjakallion tutkimus opasti koulun kuvaope-
tuksen unohtuneiden kirjojen luo. Yksi tirked Pohjakallion kirjan
perusteella 16ytynyt kirja oli "Images in Time, Essays on Art edu-

4236, jossa kisiteltiin taidekasvatuksen histo-

cation in Finlan
riaa piirustusopettajayhdistyksen perustamisesta (vuonna 19o6)
199o-luvun kirjoitushetkeen saakka. Mukana kirjoittamassa oli
ollut professori Arthur Efland. Ymmirsin Ohio State Universi-
ty'n taidekasvatuksen professori Eflandin pidemmin vierailun
1990-luvun Suomessa olleen suomalaiselle taidekasvatuksen his-
torian tutkimukselle merkittivi tapahtuma. Kirjassaan A Histo-
ry of Art Education”?37 Efland tutki taidekasvatusta yhteiskun-
nallisessa kontekstissa. Kirja sitoi taidekasvatuksen historian ja
yleisen kasvatuksen historian yhteen. Eflandin kuuluisa artikke-
li "The School art Style: A functional analysis” heritti tutkimus-
mielenkiintoni. Muuttuuko taide todella koulutaiteeksi koulussa,
eikd koulussakin voi syntyi taidetta? 238

Johdattajanani suomalaisen koululaitoksen musiikinopetuk-
sen historiaan oli Minna Muukkosen viitoskirja "Monipuolisuu-
den eetos, musiikin aineenopettajat artikuloimassa tyonsé kiytin-
t6ja”.2%% Muukkonen tarkasteli musiikkikasvatuksen historiaa
koulun kontekstissa: ensimmdinen suomalainen koulun musiik-
kikasvatuksen historian tutkimus oli 19 50-luvulla ilmestynyt ”"Mu-
siikkikasvatuksen vaiheita”.2#? Lilli Térnuddin veljen, Aksel Tor-
nuddin metodiikkaa tutkineen Katri-Helena Rautiaisen (2003)
kirja oli tutkimukselleni tirked, silld tutkimus sisélsi Akselin eli-
ménbhistoriallisia tietoja ja saatoin liittd4 Lilli- sisaren mukaan joi-

hinkin tilanteisiin.
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Luennoituani Hollo-instituutin taiteidenvilisen tutkimuksen
symposiumissa syksylld 2011 kiinnostuin kasvatusfilosofi Juho Hol-
lon (1885-1967) taiteille yhteisen taidekasvatuksen teoriaa luovista
teksteistd. Hollo on Térnuddiin verrattuna nuorempi ja kirjoittanut
joitain teoksiaan Térnuddia myShemmin, joten Térnuddin kirjoi-
tukset saattavat olla Hollonkin vaikuttajia.
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Taidekasvatusliike
Tornuddin
kuvaanto-opetuksen

kontekstina

Suomalainen taidekasvatusliike kuuluu ilmiéni progressiivisiin kas-
vatusliikkeisiin. Progressiivisiksi kasvatusajattelijoiksi kutsutaan jouk-
koa ajattelijoita ja toimijoita Rousseausta Montessoriinja edelleen, niitd
jotka ovat halunneet uudistaa koulua ja koulutusta. Progressiivinen pe-
dagogiikka edustaa kasvatus- ja kehitysoptimismia. Progressiivisestd
kasvatusajattelua harjoittaneita opettajia kutsutaan myos reformipeda-
gogeiksi. Reformipedagogia nimed kiytetddn saksalaisella kielialueel-
laja progressiivinen pedagogia- nimei englantilaisella kielialueella.? 4 !
Tuomikoski-Leskelin mukaan progressiivisessa kasvatusliik-
keessd korostetaan ihmisen kyky ja halua rakentaa itselleen mielekis
ja merkityksellinen elima. Mielekis oppiminen on aktiivista ja koko-
naisvaltaista toimintaa. Vuosisadan vaihteen taidekasvatusliikkeel-
le oli tyypillist4, ettd sen pohjana oli yhtendinen ihmiskésitys: kisitys
ihmisen koulutettavuudesta ja koulutushaluisuudesta oli positiivinen.
Olennaista taidekasvatusliikkeen nousulle oli se, ettd taiteen ja taide-

kasvatuksen pyrkimykset olivat samansuuntaisia.? 2

KANSAINVALISEN TAIDEKASVATUS-
LITKKEEN SYNTY JA YLEISET TAVOITTEET

1800-1900 -lukujen taitteessa Euroopassa nykyéddn taideaineiksi kut-

suttujen oppiaineiden opetukseen kohdistui voimakkaita muutos-
paineita. Taidemaailmassa tapahtui muutoksia, jotka koskivat seka
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taiteiden filosofisten perusteiden ymmirrystd ettd ilmaisullisia
kiytinteitd. Kun samaan aikaan syntyi pedagogisia liikkeit4, joi-
den nikdkulma oli laajasti oppilaan fyysisessi ja henkisessd kas-
vussa, oli olemassa edellytykset muutoksiin myos koulun taide-
opetuksessa.? 43

Keskieurooppalaisen taidekasvatusliikkeen alkuna pidetdin Ju-
lius Langbehnin kirjoittamaa teosta "Rembrant als Erzieher”.2**
Teos ilmestyi vuonna 1889. Kirjan saamaa innostunutta vastaan-
ottoa kuvaa siitd otetut 40 painosta. Langbehn heritti aikansa tai-
demaailman huomion kirjallaan. Langbehnin kirja ei ollut jirjes-
telméllinen teos vaan paradoksinen ja uhitteleva, ja siitd syysti se
heritti kiinnostuksen estetiikkaan. Kirjassa hyokatadn voimakkaas-
ti tieteellisyyden ihannointia, "sivistynyttd raakalaisuutta”, kylma-
veristd objektiivisuutta ja persoonattomuutta seki kasvatuksen me-
kanisoivaa ja luovuutta tukahduttavaa ominaisuutta vastaan. Kirja
heritti kiistaa, mutta sen yksilollisyyttd kunnioittava ja tavoitele-
va kasvatusihanne, jonka edustajaksi oli valittu Rembrandt, juurtui
laajasti taideajatteluun, ja sen myotd taidekasvatus nousi Keski-
Euroopassa ajankohtaiseksi kasvatuskeskustelun aiheeksi.? * °

Taidekasvatusliikkeen syntyyn vaikutti myods teollistumisen
mukanaan tuoma lapsityon ongelma. Teollistuminen oli kurjista-
nut tyovienluokan asemaa, etenkin naisten ja lasten asemaa suur-
kaupungeissa. Asunnot olivat pienii ja monilapsiset perheet asuivat
kurjissa olosuhteissa. Tydvdenluokan lapset kdvivit nuo-
rina toissd. Taidekasvatusliikeessd lasten oikeudet nos-
tettiin keskusteluun.?*®

Englannista Amerikkaan muuttaneen, taide ja tai-
deteollisuuskoulun johtajana toimineen, Liberty Taddin
(1854-1917) vuonna 1899 ilmestyneen teoksen "New met-
hods in Art education” kuvissa valkoisiin vaatteisiin pue-
tut eri-ikdiset lapset piirtdvit suuria luonnonmuotoja lii-
tutaululle. Taddin kirjan esipuheessa mainitaan Kauneus,
Hyvyys ja Totuus -sanat, joista tuli taidekasvatus-liikkeen
motto:

Nuorilla, tulivat he minkdlaisista olosuhteista ta-
hansa, on oikeus 16ytdd ja havaita kauneutta. Jos me
aiomme ylipddnsd kasvattaa nuorisoa, kaikkein tér-
keintd olisi antaa heille kyvykkyys Hyvdn, Totuuden
ja Kauneuden aistimiseen ympdaristdssa. Tamdn kauneuden
oppimisen tulee tietenkin tapahtua samalla kun annam-
me nuorille mahdollisuuden ansaita elantonsa. Mutta
pelkdn elinkeinon tai ammatin opettaminen tai heiddn
sopeuttamisensa Tiiketoimintaan ja kaupankdyntiin on
neliskulmaisen tapin panemista pydredan reikddn, ku-
ten usein tehdddn. Minulla ei ole yhtddn sympatiaa
ruumiillisia harjoittelumetodeja kohtaan, joissa tyd-
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kalujen ja tekniikoiden hallinta on pddmdadrdnd. Oppi-
Taista tulee yksinkertaisesti koneita, ajatuksetto-

mia mekam‘smeja.247

Usko teknologiaan viheni, kun nihtiin sen haittavaikutukset.
Reaktiona teknologiakeskeiselle ajattelulle syntyi oppositionaalis-
ta ajattelua, esimerkiksi amerikkalaisen filosofin Henry Thoreaun
luontotransendentalismi kirjassa "Walden”?*48 (1854) tai Steiner-
pedagogiikka. Rudolf Steiner (1861-1925) perustikin ensimmadisen
koulunsa tupakkatehtaan tydntekijéiden lapsille. 242

Taidekasvatusliikkeen pyrkimyksiin kuului myos kansanva-
listus, kansantaiteen tradition elvytys, museoiden ja taideyhdistys-
ten harjoittama taidekasvatus, arjen estetiikan parantaminen, kan-
sankirjallisuus, kisityokasvatus ja muistomerkeistd huolehtiminen.
Tavoiteltiin taiteellisesti suuntautunutta nykyisyytta, jota luonneh-
tisi usko tulevaan kauneuden valtakuntaan.? > °

Taidekasvatus ja taidekasvatusliike syntyivit valistuksen tulok-
sena ja romantiikan innoittamana. Taiteellinen toiminta néhtiin
arvokkaana ja uutta luovana tekijini yhteiskunnissa, joiden tarkoi-
tuksena oli kansallisen kulttuurin esille saaminen ja kehittdminen.
Suomessa suomenkielinen kirjallisuus, teatteri, kuvataiteet ja kan-
sallinen musiikki nostivat taiteen tarpeen niin suureksi, ettd myos

kasvatus taiteeseen oli ulotettava kaikille. 251

TAIDEKASVATUSLIIKE
JA
KOKONAISOPETUS

Kasvatustieteen tutkija Jyrki Hilpeld liittad taidekasvatusliikkeen
edelldkivijat tunnekasvatuksen pioneereihin, kirjoittaessaan tunne-
kasvatuksen historiasta Suomen kasvatustieteellisen seuran "Kas-
vatus”-aikakauskirjassa. Hilpelin mukaan ajatuksella harmonises-
ta ja ehyestd ihmisestd on reformipedagogiikan my6ta ollut pysyvi
paikkansa taidekasvatusajattelussa. Maaseudun reformi-kouluissa
suosittiin eheyttdvdid kokonaispedagogiikkaa, joissa erilaisten tyo-
vaiheiden tuloksena syntyi kokonaisuus. Viljeltiin vaikkapa pellavia,
jotka yhdessi tyostettiin langaksi asti. Virjattiin langat, suunnitel-
tiin kankaiden kuosit ja tehtiin kankaista vaatteita, joita sitten pidet-
tiin juhlassa. Oppilailta tilldinen tydskentely vaati kaikkien kykyjen
kiyttéonottoa.? 52 Suomessa kasvatusticteiliji Aukusti Salo laati ko-
konaisopetusta noudattavat opetussuunnitelmat alakansakouluille.
Salon suunnitelmat on kirjoitettu vasta Térnuddin kuoltua, mutta
niissd on samansuuntainen eheyttiviin opettamiseen pyrkivi eetos
kuin Térnuddin taidekasvatuksessa.?®3 Kokonaisopetuksen idean
heikkenemiseen Suomessa vaikuttivat sotavuodet, alakansakouluse-

minaarin lakkauttaminen seki Salon kuolema.? %4
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SUOMALAINEN
TAIDEKASVATUSLIIKE
JA SEN PYRKIMYKSET

Tuomikoski-Leskeldn mukaan tunnustusta saavuttaneet suomalaiset
taidekasvatuksen teoreetikot olivat padosin seminaarien taide- ja har-
joitusaineiden lehtoreita, kuten Térnudd. Peruskoulun ala-astetta
edeltinyt Suomen kansakoululaitokseen pohjaava koulu oli taidekas-
vatuksellisessa mielessd ennakkoluuloton. Voimistelun, piirustuk-
sen, laulun ja kisitéiden sisillyttdminen kansakoulun opetusohjel-
maan kansakouluasetuksessa, oli kansainvilisestikin ainutlaatuinen
toimenpide. Uno Gygnaeuksen taistelu tyon ja toiminnan kansakoulun
puolesta kantoi hedelmdd vuosisadan vaihteessa kun taidekasvatusaate
pddsi valmiiseen maaperddn. Ilman kansakoulun pitkdaikaista taide-ja
harjoitusaineiden traditiota taidekasvatusaate Suomessa tuskin olisi voi-
nut saada aikaan niin syvdllekdyvid uudistuksia koko koulujdrjestelmds-
sd. Seminaareissa koulutuksensa saaneet kansakoulun opettajat olivat te-
hokkaita taidekasvattajia.? % ®

Térnuddin kirja "Piirustuksen opetuksesta ulkomailla” (1go7) oli
teos, jossa Térnudd toi kansainvilisen taidekasvatusliikkeen ajatuksia
Suomeen. Kirjan tarkoituksena on tuoda ulkomailla koetellun ja hy-
viksytyn litkkeen ajatukset jokaisen piirustusopettajan ulottuville.? ® ©
Kirjassaan Térnudd tarkastelee kansainvélisen taidekasvatusliikkeen
vaikutuksia koulujen piirustuksenopetukseen. Térnuddin mielen-
kiinto ei rajoittunut eurooppalaiseen piirustuksenopetukseen. Hin
esittelee myds amerikkalaista ja japanilaista piirustuksen-opetusta.

Lilli Térnudd kivi opintomatkoilla ulkomailla vaikutteita hake-
massa. Koulutoimen ylihallitukselle kirjoittamassaan matka-apura-
haselvityksessd vuonna 19og Térnudd kirjoittaa:

Olen erittdin kiitollinen ettd Koulutoimen ylihallitus
mydnsi minulle matka-rahan sill1d en ole milloinkaan enem-
mén matkalla ollessani oppinut, enemmdn nauttinut Tuon-
nosta ja taiteesta, enemmdn koonnut intoa ja rakkaut-
ta ty6honi. Olen niin kiitollinen ja toivon vield monta
vuotta saavani kansani Tapsille jakaa sitd hyvaa, mika
tdlldkin matkallani on osakseni tullut. En ole koskaan
tehnyt tydétd suuremmalla innolla, tarkoitusperd selvem-
pand kuin nyt. Olen siitd iloinen ettd harjoituskou]un257
ensi Tuokalle on mydnnetty yksi tunti piirustusopetusta
viikossa ja saan sielld opettaa. On suuri askel eteen-
pdin otettu uuden koulun perustamisen tielld kun pieno-
kaiset saavat piirustustunteja koulutydjdrjestykseensd!
Olen myds matkallani tullut yhd enemmdn huomaamaan kuinka
kipedsti maamme kaipaa piirustusopettajien valmistuslai-
tosta ja Tausun hartaan toivoni tdmdn puutteen poistami-

seen nihden 1dheisimmissd tulevaisuudessa.Z58®
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Térnuddin tavoitteissa on uuden koulun perustaminen, ei ai-
noastaan piirustusopetuksen kehittdminen. Piirustusopettajien
valmistuslaitoksen puuttumisen hén tuo my®és kirjeellddn kouluyli-
hallituksen tietoon. Taideteollisuusyhdistys otti sittemmin, vuon-
na 1915, tehtivikseen piirustusopettajakoulutuksen jarjestimisen.

Lilli Térnuddin veli Aksel Térnudd oli musiikinopetuksen me-
netelmien kehittdjd, jonka paitarkoituksena oli esteettisen elimyk-
sen synnyttiminen musiikiopetuksen keinoin.?%? Aksel Térnudd
(1874-1923) toimi mm. Rauman seminaarin musiikin lehtorina,
laulun ja teorianopettajana ja siveltdjind. Siskonsa lailla Aksel Tor-
nudd julkaisi oppikirjoja.?®® Kiinnostus esteettisiin elimyksiin il-
menee myos Akselin matka-apurahan kiyttoselvityksessd kouluyli-
hallitukselle:

Ajan Miinchenissd olin kdyttdnyt taidekokoelmien, pina-
koteekkien, lasipalatsin ja secessionin aarteita ihail-
len. Matkallani kuulin oopperoita enimmin Leipzigissa
ja Dresdenissa, jonka mainio hoviooppera varsinkin Wag-
ner-ndytannoilldan jatti unohtumattoman muiston. Tulin
Dresdenissd myds kuulleeksi Offenbachin kauan unohduk-
sissa olleen mestarillisen opperan ”Hoffmanns Erzdh-
Tungen” joka viime vuosina on herdttdnyt oikeutettua
huomiota ja joka nostaa tuon muuten hyvinkin kevytjal-

kaiseksi tunnetun mestarin ylevdampddn valoon.261

Musiikinopettaja Aksel Térnudd raportoi my®s piirustusopetuk-
sen kuulumisia maailmalla:

0Tin 1dsnd Zirihissd pidettdvdssd yleisessd opetta-
jakokouksessa. Se alkoi heindkuun 10. pdivdnd (1903).
Ensimmdisend kokouspdivdana sain kuulla joukon esitel-
mid jotka koskivat piirustusopetusta kansakouluissa ja
seminaareissa. Kaikki puhujat kannattivat uutta meto-
dia jossa aletaan muistipiirustuksesta ja jossa orna-
menttipiirustus suurissa madrin syrjdytetddn. Tunnettu-
jen mestariteosten ndyttamista oppilaille puollettiin,
varottaen opettajia selittdmdstd teosten teknillistd
puolta, vaan yksinomaan olisi huomio kdannettdvd niiden

eetilliseen tahi tunnelmakauneuteen.26?

Aksel Tornuddin kirjoituksissa nikyy perinne, jossa musiik-
ki tai aikakauden nimei kiyttden “laulu” kisitettiin idealistiseksi
oppiaineeksi. Olai Wallinin (1832-1896), suomalaisen 18oco-luvun
kasvatustieteilijian, kirjoituksissa laulu edusti kaunotaiteellista tai-
pumusta kehittivii oppiainetta.? %3 Hengentieteellinen ja fenome-
nologinen tarkastelutapa sellaisena kuin se ilmeni Snellmanin ja
Zachris Joahim Cleven (1820-1900) kasvatusajatelussa piti ihmi-
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sen henkisen ja fyysisen puolen erottamista ihmistieteissd vdiri-
né ratkaisuna. Laulun opetuksen katsottiin olevan oppilaan siveelli-
seenjaeettiseen kasvuun myodnteinen vaikutus. Laulu oli pohjaltaan
taideaine, ja sen kasvattava vaikutus perustui nimenomaisesti sen
esteettiseen elementtiin. Cleven mukaan laulunopetus oli taidetun-
netta edistdvimpad kuin piirustus, laulussa sdvel yhdistyy sanaanja
kokonaisuudesta muodostuu tunteen jalon ajatuksen ilmaus.? ¢+

Cleve pyrki rakentamaan sillan esteettisen ja eettisen musiikin
vaikutuksen vilille argumentoimalla musiikin itsessddn sisiltdvin
sopusuhtaisuuden, sulosoinnun ja harmonian, joten musiikki si-
ninsd kohottaisi oppilaan eettistd sivistystd — sopusointuisuuden
tavoittaminenhan on kaiken sivistyksen perusmuoto. Cleven mu-
kaan monidéninen laulu toteuttaa oppilaan jéarjellistymisen: Moni-
ddaninen laulaminen on kuin nuorison rajattomuutta, valloillaan oleva
kohti suuntautuva pyrkimys, mutta samassa stind piilee itsessddn jdr-
Jjestys, jarjellisyys. Moniddninen laulu, tdmd taiteellinen muoto, pa-
remmin hillitsee suoranaista tunteenilmaisua, tekee sen enemmadn
luonnetta muodostavaksi sekd siten todelliselle sivistykselle suurempi-
arvoiseksi.? 6

Cleven moniédinisyyden hyodyllisyyden perustelu selvidd, kun
ymmirtdd Cleven kidyvin keskustelua Platonin kisitysten kanssa.
Platonin "Valtiossa” mainitaan yksiddnisen laulun kasvattava voi-
ma.?86 Cleve viittaa Platonin tarkoittavan musiikin voiman piile-
vin sen sidnnonmukaisuudessa, sen matematiikan kaltaisuudessa.
Cleve oli yksi vaikuttaja prosessissa, jossa suomalainen koulun mu-
siikinopetus haluttiin perustaa ensin teorian eli nuottien oppimisel-
le ja vasta toissijaisesti korvakuulolle.?®” Lilli Térnuddin veli Ak-
sel kehitti sovelluksen vanhasta teoriakeskeisestd ajattelusta uuteen
korvakuuloa hyddyntdvdidn menetelméddn. Hin opetti laulamista
visuaalisesti kuvan avulla kdyttimalla tikapuita eli "pientd porrasta”
ja "isoa porrasta”. Iso porras tarkoitti kokosdvelaskelta ja pieni por-
ras puolisivelaskelta.? 68

Saveltdjd ja musiikkitieteilija Ilmari Krohn (1867-1960) ehdot-
ti laulunopetuksen perustaksi taiteille yhteisti rytmi-elementtiz.? ¢ 9
Sortavalan seminaarin musiikinopettaja Vilho Siukonen (1885-1941)
perusti oman opetusmenetelminsd Krohnin musiikkioppiin ja pe-
rusti opetuksensa mySs rytmin parametriin.?’® Aksel Térnudd ja
Vilho Siukonen kannattivat soitinopetuksen lisidmistd musiikinope-
tukseen laulunopetuksen lisdksi ja perustelivat sitd soitonopetuksen
esteettisyyttd kasvattavalla luonteella, toiminnallisuudella sekd yhtei-
séllisyydelléi.2 71 Muukkosen (2010) mukaan musiikinopetuksessa
onkin ollut 1800-1900 -luvun vaihteessa taidekasvatusbuumi.? 7 2

Uudistaakseen ja kehittddkseen piirustusopetusta taidekasvatus-
liikkeen tavoitteiden mukaisiksi piirustuksenopettajat Anna Sahl-
sten ja Hanna Cederholm seki arkkitehti Bernt Lagerstam tekivét eh-
dotuksen piirustusopettajayhdistyksen perustamiseksi. Suomessa oli
odotettavissa koulujen opetusohjelman uudistus ja motivaatio kou-
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lun taideopetuksen kehittimiseen oli suuri. Keisarillinen Suomen se-
naatti vahvisti yhdistyksen siinnét 22.8.1906.27 ® Piirustusopettaja-
yhdistyksesti tuli ensimmiinen aineopettajayhdistys.?” *
Musiikinopettajien aineenopettajayhdistys perustettiin vuon-
na 1909 nimelld "Suomen Laulunopettajien Yhdistys”. Musiikki-
kasvatuksen didaktikko Riitta Tikkasen ja musiikkikasvatuksen

professori Lauri Vikevin?’®

mukaan Anna Bergstromin koulujen
laulunopetusta kasitellyt artikkeli vuoden 1905 "Finsk Musikrevy”

-lehdessd aloitti keskustelun, joka loi vireen aineenopettajayhdistyk-
sen perustamiselle. 8.-9.1.1909 jérjestetysséd laulunopettajien yleis-
kokouksessa tehtiin esitys koulujen laulunopettajien systemaattisen
koulutuksen aloittamiseksi. Helsingin Musiikkiopiston oli méaard
vastata soitinaineiden, pakollisten musiikkiaineiden, pedagogisen
tutkinnon ja kuorolaulun opetuksesta. Helsingin yliopiston vas-
tuulle jii kasvatusopin teoreettinen opetus. Opetusharjoittelun suo-
rittamispaikoiksi paitettiin normaalilyseo tai tyttokoulu.?’ 8

Suomen Laulunopettajien Yhdistyksessd seurattiin musiikki-

kasvatuksen kansainvilisid uudistuksia aktiivisesti. Taiteita yhdista-
vien menetelmien kiyttd opetussuunnitelmassa heritti kiinnostusta

— esimerkiksi tanssia ja musiikkia yhdistévi, Emile Jaques-Dalcrozen
(186 5-1950) kehittima, Dalcroze-pedagogiikka otettiin opetusohjel-
maan. Dalcroze-pedagogiikka oli saapunut Suomeen jo vuonna 1goy
tanssiopettaja Maggie Gripenbergin tuomana. Erkki Melartinin
pyynnostid Gripenberg aloitti aineen opettamisen Helsingin Musiik-
kiopistossa vuonna 1914. Saveltapailuakin opetettiin Dalcroze-me-
netelmén avulla vuosina 1914-16. 277

Piirustusopettajayhdistyksen pyynnostd eduskunta asetti komi-

tean pohtimaan piirustusopetuksen uudistamista lyseoissa ja tytto-
kouluissa. Kun ensimmiinen eduskunta eli Keisarillinen Suomen se-
naatti aloitti vuonna 1906 tyonsd, komitea kidynnisti tydskentelynsa.
Lilli Térnudd valittiin piirustusopetuskomiteaan.?’® Komiteamie-
tinnossi kuvataan kansakoulun nykytilannetta, jossajiljentiminen ja
linjaaliviivaimen kdyttd on voimassaoleva kiytinto:

.mittausopillisen piirustusopin rautaristikon takaa
tapaa nykyinen aika uusine suuntineen melkeinpd koko
kansakoululaitoksemme, tarjoten sille nyt uuden ja
vapaan, luontoon perustuvan kdsivarapiirustus-ohjel-
man oppilasten ja itse opettajan kasvatusta monipuo-
lisine suunnitelmineen.(..)Viimeisien vuosikymmenien
kuluessa on tapahtunut suuria mullistuksia kuvaa-
mataiteiden ja taideteollisuuden alalla. Kdsitykset
kauneudesta ja tarkoituksenmukaisuudesta ovat muut-
tuneet ja laajenneet. Taide on saanut uusia arvo-
ja, uusia pdamddrid ja ndkdkantoja. Vanhat kaavat ja
traditionit ovat murtuneet, ja nykyaikainen henki-
nen eldmd on raivannut itselleen tien taiteen kai-
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killa aloilla. Yleisend sotahuutona on kuulunut: ta-

kaisin luontoon.27?

Katkelmassa mainittu mittausopillinen ristikko tarkoittaa sak-
salaisen Adolf Stuhlmanin kehittdimii piirustusopetusmenetelmas,
jossa kiytetddn apuna ristikkoa jonka lipi havainnoidaan piirretti-
vdd kohdetta. Térnudd paheksuu menetelmén kehittyméttomyyt-
td, sekd siithen liittynyttd ajatusta, ettd koulussa ei saisi kdyttdd vireja
myds kirjassaan ” Piirustuksenopetuksesta ulkomailla”.2 8

Piirustuksenopetuskomitean jisenend Tornudd pitdd filosofi
Jean Jacques Rousseaun (1712-1778) ajatuksia kannatettavina. Rous-
seau moitti jirjen ylikorostamista ja suositteli, ettd lapsen tunteita tuli
kouluttaa ennen hinen jirkeddn. Rousseau painotti erityisesti ko-
kemuksen kautta oppimista. Komiteamietinnén alkusanoissa ker-
rotaan piirustuksen opetuksen tavoitteena olevan tietoinen rakkaus
luontoon. Taidekasvatusliikkelle tyypillisesti komiteamietintd esittad
taiteellisen tajunnan kasvattamisen kuolleita tietoja térkedmmdksi.? 8 1

Taidekasvatusliikessd vastustettiin dlyllisyyden liiallista koros-
tamista kulttuurielimassi ja opetuksessa. Oltiin kiinnostuneita pri-
mitiivisestd taiteesta ja lasten piirustusten ilmaisukielestd. Painotet-
tiin taiteen yhteytti luontoon.? 82

Komiteamietinndn mukaan myds luokkahuoneiden ja koulura-
kennusten laatuun tuli kiinnittdd huomiota, koska ympéristo toimi
kasvattajana.?83 "Konstverk till skolan — Taidetta kouluihin”yhdis-
tys perustettiin Suomeen 1906. Perustajajdsen oli Venny Soldan-Bro-
felt (1863-1945). Ulkomaisia esikuvia olijo runsaasti. Ruotsissa 1897
perustetun "Foreningen for skolans prydande med konstverk™yhdis-
tyksen aatteita levitti muiden muassa pedagogi ja kirjailija Ellen Key
(1849-1926). Lilli Térnudd toimi suomalaisen yhdistyksen sihtee-
rind. "Taidetta kouluille”™yhdistys ryhtyi hankkimaan jiljennoksid
ja aitoja taideteoksia suomalaisten koulujen seinille. Vuoteen 1914
mennessd yhdistys oli jakanut yhteensd 2137 taideteosjdljennetti
vastineeksi koulujen jisenmaksuista. Yhdistyksen kuvajiljennokset
kiersivit ndytteilld kaupungeissa. "Taidetta kouluille” -yhdistys oli
jaseneni ulkomaisissa taiteen kouluihin levittimistd harjoittavissa
yhdistyksissi ja sai sitd kautta reproduktioita edulliseen hintaan. Ai-
toja taideteoksia hankittiin my6s, ensimmadinen yhdistyksen varoin
hankkima teos oli Pekka Halosen maalaus T66l6n kansakouluun
ja toinen Werner Thomén maalaus Ratakadun kansakouluun. Yh-
distys julkaisi myos kotimaisten taiteilijoiden alkuperdislitografioi-
ta.284 Taidetta kouluille™yhdistys pyrki parantamaan koulujen
viithtyvyyttd my6s uusien koulurakennusten avulla. Yhdistys jarjesti
arkkitehtuurikilpailuja. Kuutisenkymmentd kuntaa rakennutti kou-
lutalonsa kilpailujen piirustusten mukaan.? &5

Suomalaisessa koulumaailmassa Mikael Soininen (1860-1924),
suomalainen oppivelvollisuuden toteuttamiseen vaikuttanut kasva-
tustieteilijd, kouluasioihin erikoistunut poliitikko sekéd kouluylihalli-
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tuksen johtaja vuosina 1917-1924, suositteli taideaineita harrastamis-
ta edistdviksi harjoitusaineiksi. Taiteiden estetiikkaa ja sisdlt6jd kuten
taidehistoriaa ja siveltaidetta opetettiin historian yhteydessi.? 85
Harjoitusaineiden oppiaineen asema oli kuitenkin huono, koska pii-
rustusopettajilla, voimisteluopettajilla ja musiikinopettajilla ei ollut
ddnioikeutta opettajakunnan kokouksissa ja opettajien palkat olivat
matalat. Vuoden 1918 lopulla saavutettiin edistysaskel harjoitusai-
neiden aseman parantamisessa. Kouluhallitukseen perustettiin myos
harjoitusaineille koulutarkastajien virat. Piirustuksenopetuksessa vir-
koja hoitamaan pyydettiin Lilli Térnuddia ja Toivo Salervoa.?87 Lil-
li Térnuddin veli Aksel Térnudd aloitti musiikin tarkastajana vuonna
1919. Taidekasvatusliike auttoi taideaineiden opetuksen vakiinnutta-
mista osaksi koululaitosta.? 88 Koulujen taideopetuksella nihtiin ole-
van laajaa kasvatuksellista merkitystd. Taideaineet haluttiin my6s yli-

oppilastutkinnon osaksi.? &°

SAKSALAISEN TAIDEKASVATUS-
LITKKEEN VAIKUTUS SUOMESSA

Saksalainen taidekasvatusajattelu saapui Suomeen nopeasti, silld
Suomessa osattiin saksaa ja yhteydet Saksaan olivat vahvat. Saksassa
varhainen idealistinen oppi esteettisestd kasvatuksesta sulautui uu-
teen ja praktiseen kisitykseen taidekasvatuksesta. Pohjakallion mu-
kaan saksalainen taidekasvatusajattelu saavutti suomalaisen piirus-
tuksenopetuksen esimerkiksi Fritz Kuhlmannin 1go2 ilmestyneen
ja 1911 suomennetun manifestin kautta.?®? Kuhlmann korosti
luonnon tutkimista uuden opetussuunnan perustana. Hin esitti tai-
dekasvatuksen tavoitteena olevan ihmisessd uinuvien taiteellisten
voimien ja hinen persoonallisuutensa kehittiminen, kansan kas-
vattaminen nautintokykyiseksi luonnon meille osoittamaa tietd. 2° !

Taidekasvatusliikkeen toinen saksalainen vaikuttaja oli Alfred
Lichtwark. Lichtwarkin teos (1897) "Ubungen in der Betrachtung von
Kunstwerken” on taidekasvatuskirjallisuuden klassikko ja se kadn-
nettiin suomeksi vuonna 1926 nimelld "Taideteoksia oppimassa”.
Lichtwarkin mukaan lapset tulee ohjata alkuperiistaideteosten direlle.
Lapset totutetaan tekemdéin taidekuvista omia havaintoja. Lichtwar-
kin mukaan lapsen tunne-elimi tulee herdttdd taidekuvien avulla.
Lapsiin on Lichtwarkin mukaan hyvi vaikuttaa taidekasvatuksen kei-
noin jo varhain. Heille on hyvi tarjota taidetta aloittaen helposti avau-
tuvista ja tutuimmista teoksista. Sen jilkeen on vaikeampien ja moni-
selitteisempien teosten vuoro. Hyvi kohde aloitukselle on paikallinen
aikalaistaide, joka todennékoisesti sisdltdd jotain tuttua.

Tiedon omaksuminen ei ollut Lichtwarkille pddmadrd vaan vi-
line. Hampurin taidehallin johtaja Lichtwark suositteli oman vuosi-
sadan ja autenttisten teosten kiyttdd opetusvilineini ja tuomitsi

kipsijaljennosten ja valokuvien kiytdn opetuksessa.? ® 2
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Térnudd julkaisi katsottavaksi taidekuvia, mutta kehotti opetta-
jaa kuvailemaan kuvia moniaistisesti, jotta tarinan keinoin kuvat al-
kaisivat eldd lapsen mielessa.

ENGLANTILAISEN
TAIDEKASVATUSLIIKKEEN
VAIKUTUKSESTA
SUOMALAISEEN
TAIDEKASVATUKSEEN

Tuomikoski-Leskeld esittdd Tornuddin ottaneen enemmén vaikut-
teita saksalaisesta taidekasvatusliikkeltd kuin englantilaiselta.?®3
Tornudd kylld tuntee englantilaisen taidekasvatusliikkeen perus-
tajan John Ruskinin (1819-1900) kirjoituksia ja viittaa timén aja-
tuksiin. Kirjassa "Piirustuksen opetuksesta ulkomailla” Térnudd
toteaa, ettd Ruskin on vaikuttanut keskeisesti piirustuksenopetuk-
sen uudistamiseen ja taidekasvatusliikkeen syntyyn.?°* Térnudd
on ruotsinkielisend voinut lukea ruotsin kielelld Ruskinin teksteja
jo vuonna 1897. Ruskinin ajatuksia esiteltiin suomalaisessa lehdis-
t&ssé varsinkin hinen kuolinvuonnaan 1900.2°°

Lilli Térnuddin kasityksessd "kauneuden jalostavasta vaikutuk-
sesta” on yhtdldisyyksid Ruskinin ajattelun kanssa. Hyvin saman-
lainen on my6s Térnuddin ja Ruskinin suhtautuminen tunteeseen.
Ruskin kirjoittaa pidteoksessaan "Modern Painters” (1846-1860)
ihmisen tarvitsevan tunne-ilmaisun kykyi: enemmain tunteva ih-
minen on jopa Ruskinin mielestd arvokkaampi ihminen kuin vé-
hemmin tunteva. Ruskinin mukaan taide perustuu tunteeseen joka
aidoimmassa muodossaan on rakkautta.? 96

Huuhtasen mukaan tunteen korostuksesta huolimatta Ruskin 14-
hestyy Friedrich Schillerin (1759-1805) ectosta, jonka mukaan esteet-
tinen toiminta, taide mukaan luettuna, arvioidaan viime kidessia mo-
raalisin perustein. Ruskinille taiteen merkitys on sen moraalisessa
puhtaudessa ja samalla my6s jumalallisuudessa, jota se moraalillaan il-
maisee. Kauneutta Ruskinille edustaa varsinaisesti theorian kauneus.
Theoria-sana on perdisin antiikin Kreikasta ja sen ldhtékohtana on
mystinen tieto ja kokemus. Theorian kauneus on samaa kuin rukouk-
sen syvissd tilassa tavoitettava Jumalan kauneuden viliton kokeminen.
Ruskin oli valmis luopumaan kokonaan taiteesta ja taiteentekemisesta
ilmidni, jos maailma kehittyisi sellaiseksi, ettd luonto paisisi vapaasti
puhuttelemaan ihmisti. Ajatus on sama kuin bysanttilaisessa ikoniopis-
sakin. Tkoni on ikkuna pyhiin maailmaan, mutta vain ikkuna.? 7

Englannin taidekasvatusliike muuntui 18oo-1900-luvun vaih-
teessa kansainviliseksi taidekasvatusliikkeeksi. 18oo-ja 19oo- luku-
jen vaihteen kansainvilinen taidekasvatusliike esitetddn Styluksen
varhaisvaiheen kirjoituksissa kukoistuskautena, jolloin ymmér-
rettiin taiteeseen kuuluvaa tietimistd ja ymmairtimistd. Keskeistd
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taidekasvatusliikkeen ajattelulle oli, ettd lapsi saa ilmaista ajatuksi-
aan ja todellisuuttaan jo varhaislapsuudessa. 28

Suomeen taidekasvatusliikkeen englantilaisia ideoita olivat tuo-
massa my6s Estlander ja Yrjo Hirn (1870-1952). Estlander toimi
Suomen Taideyhdistyksen sihteerind 1869—1876 ja puheenjohtajana
1878-1896. Suomen Taideyhdistys on 1846 perustettu jarjestd, joka
otti tehtdvikseen luoda perustan Suomen taide-elimaille. Yhdistys
sai merkittdvin tukijan, sitd tuki Venijin keisari Aleksanteri I11. Tai-
teilijoiden kouluttamiseksi yhdistys alkoi ylldpitda piirustuskouluja.
Niistd ensimmaiinen, "Taideyhdistyksen piirustuskoulu” perustettiin
Helsinkiin 1848.29°

Yrj6 Hirn piti Helsingin yliopistossa luentosarjan Ruskinin ajat-
telusta rgoo-luvun alussa. Vuonna 1gor Hirn piti esitelmén myos
William Morrisista. Esitelma perustui Hirnin Englannin matkalla
kerddmiin tietoihin.? %0

Helsingin yliopistossa perustettiin "Ylioppilaitten kaunotieteel-
linen yhdistys”, jossa taidekasvatuksesta ja taidekasvatusliikkeestd
keskusteltiin innokkaasti. "Kaunotiede”nimi oli suomalainen vasti-
ne estetiikalle. Yhdistyksen toiminta otti vaikutteita ruskinilais-mor-
risilaisesta ideologiasta, haluttiin saattaa tyGtitekevit kansalaiset
taiteen sivistysvaikutuksen piiriin. Seuran aktiivisia jisenid olivat
Hirnin lisdksi Valfried Vasenius (1848-1928) sekd Waldemar Ruin
(1857-1938).2 0! Sibelius-lukion edeltjin, “Helsingin suomalaisten
yliopistoon johtavien tyttdkoulun jatkoluokkien”, tytét osallistuivat
vuosikertomuksen mukaan Vaseniuksen jirjestdmiin lausuntakil-
pailuihin.? 92 Vasenius oli 18801887 Helsingin yliopiston estetii-
kan ja kirjallisuushistorian dosentti ja vuosina 1902-1908 Suomen
ja Pohjoismaiden kirjallisuushistorian professori. Vasenius oli my&s
Naisasialiitto Unionin perustajia.®?3 Vasenius arvosteli hengentie-
teellistd kasvatussuuntausta ja moitti, ettd lapset eivit ymmadrri teo-
reettista, kisitteellistd ajattelua kannattaen herbartilaista kiytinndl-
lisempéi kasvatusideaalia. 04

Helsingin yliopiston kasvatus- ja opetusopin professori Ruin ke-
hitteli esteettisen koulukasvatuksen tavoitteita kytkien oppinsa enem-
mién snellmanilaiseen hengentieteelliseen traditioon kuin herbar-
tilaiseen. Ruin piti huonona mielikuvituksen opettamista koulun
taidekasvatuksessa. Ruin totesi, ettd mielikuvien maailmaan kohote-
tulla taiteella ei ole sijaa koulussa, silld taiteen tulee avata silmit reaali-
sen eldmin ja luonnon kauneudelle. Koulussa tunnekasvatuksen avul-
lasen sijaan taide kykenisi sytyttiméian opinhalun sekd mielenkiinnon
jatuomaan opetettavan asian oppilaan intellektuaalisen ymmarryksen
lisaksi myos hdnen syddimeensé. Ruin kirjoittaa intuitiosta ja tuntees-
ta vuorotellen ja tarkoittaa niilld samaa asiaa, intuitiivinen suhtautu-
minen toiseen ihmiseen ilmenee rakkautena, joka murtaa haitallisen
egoismin noidankehdn. Ruinin mukaan taide ja sivistys oli ollut aris-
tokraattisen yldluokan tunnusmerkki, mutta uusi koulu jakaa taiteen

kaikkien ulottuville, ja samalla sivistyksen ihanne uusiutuu. 0 ®
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Englantilaisessa taidekasvatusliikessd moitittiin teollisuuden
myo6td kehittyneen massatuotannon hengettdmyytti ja kiyttdesi-
neiden tarkoituksettomuutta. Ajattelun keskeisid lihtokohtia olivat
kisityon ja kisitySldisyyden korostaminen: idea siitd, ettd tyon itses-
sddn on oltava merkityksellistd ja tdrkedd tekijilleen. Englantilaisen
taidekasvatusliikkeen juuret olivat uusgotiikassa ja sen moraalisissa
periaatteissa, ideologialla oli taiteeseen, kdsityohon ja arkkitehtuu-
riin liittyvien teorioiden lisdksi my6s kasvatuksellinen ulottuvuus:
ajateltiin ettd jos esineiden ja rakennusten muotoilu ja laatu edistyvit,
my0s niitd valmistavien ja kdyttiavien ihmisten elima ja luonne jalos-
tuvat ja siten koko yhteiskunta paranee. Ideologia ei pyrkinyt ainoas-
taan esteettiseen vaan myds sosiaaliseen, yhteiskunnalliseen ja mo-
raaliseen uudistukseen. Katsottiin, ettd yhteisd tuottaa nakoistidin
taidetta ja arkkitehtuuria. Englantilaiseen taidekasvatusliikkeeseen
sisdltyi asenne, ei tyyli. Asenne oli akateemisuuden, ammattimai-
suuden ja tyylikkyyden vastainen.??® Englantilainen taidekasvatus-
litke toi Suomeen mukanaan ajatuksen kansantaiteen arvostamisesta,

kiisityon taiteesta.3 07
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suunnitelmassa oli ensimmdisend kurssina tai-
teita yhdistdvd nykytaidekurssi, toisena
kurssina piirustus- ja maalauskurssi, kolman-
tena kurssina valokuva ja muotoilukurssi ja
neljantend kurssina taidehistoriakurssi
Komulainen 2001, 40. Pdajoki 2004.

Padjoki 2004, 62.

Vdkevda 2011, 41.

Aittakumpu 2005, 55.

Musiikissa taidepuhe on osin siirtynyt mu-
siikkitieteilijoiden ja toisaalta New Age-
musiikkikirjailijoiden kdyttoon. New Age-kir-
jallisuutta kirjoittavat musiikkikirjailijat,
kuten Erkki Lehtiranta (ks. esim Lehtiranta
2004), pohtivat musiikin spirituaalisesti kas-
vattavaa voimaa eli i1midtd joka on sukulainen
Térnuddin taidetunteen kasvattamisen kanssa.
Tarasti 2008.

Muukkonen 2010, 5.

Nikander 2007, 137.

Tornudd 1929a, 10.

Kaikki kirjat 10ytyvdt ldhdeluettelon alusta
kohdasta tutkimuskirjallisuus.

Metodiikka tarkoittaa hdnen didaktisia, ope-

22

23
24

25

26
27
28
29

tusopillisia ohjeitaan koulussa tydskentele-
ville piirustuksenopettajille.
Taideteollisen korkeakoulun historiaprojekti
sai alkunsa vuonna 1987 kuvaamataidon histo-
rian kurssin suunnittelusta ja vanhoista
kuvaamataidon oppilastdistd, joita lahjoi-
tettiin tilanpuutteen vuoksi Taideteolli-
sen korkeakoulun taidekasvatuksen osastolle.
Osastolle perustettiin kuvaamataidon opetuk-
sen historia-arkisto, oppilastditd kerdttiin
arkistoon kouluista eri puolita Suomea. Kou-
Tuhallituksen kuvaamataidon kokoelma on osa-
na nykyistd arkistoa. Historiaprojekteis-
sa on ollut mukana taidekasvatuksen osaston
opettajia ja opiskelijoita, sekd muita opet-
tajia. (Pohjakallio 2005, 37.)

Ks. Petrell 1990.

Folkloristiikan mddriteImdnd motiiviatt-
raktiolle on eri l&hteistd perdisin ole-
vien aihelmien kasautuminen jonkin domi-
nantin suosikkihahmon kuten Vdindmdisen,
Kuikka-Koposen, Laurukaisen tai pirun ym-
pdrille. Motiiviattraktio ei ole sattuman-
varaista vaan johdonmukaista sikdli, ettd
ndhtdvdsti useiden runoilijoiden ja kerto-
jain yhteistyon tuloksena Vdindmdisestd on
hahmotettu sekd Samaanin ettd kulttuurihee-
roksen perikuvat, ITmarisesta seppdheerok-
sen, Kuikka-Koposesta silmdnkdantdjan, Lau-
rukaisesta sissin perikuva.

Virpi Hémeen-Anttila kirjoittaa poikkeuksel-
Tisena iTmiond motiiviattraktiosta joka koh-
distuu naiseen. Viimeinen Tudor- suvun hallit-
sija Elisabet I on saanut osakseen voimakasta
henkil6palvontaa, hdnet mainitaan aikalais-
teksteissd ja myOs nykyhistorian teksteissd
yleensd “hyvénd kuningattarena”. Hémeen-Ant-
tila pohtii, ettd on sattumasta kiinni, kuka
menneisyyden hahmo jda historiaan kunnioitet-
tuna hahmona. (H&meen-Anttila 2013.)

Ks. esim. Carr 1986.

Grand & Korkeamdaki 2012.

Kohonen 1911, 172.

Tornudd kdyttdd rinnakkain nimityksid piirus-
tus-opetus ja kuvaanto-opetus sekd kutsuu opet-
tajaa sekd piirustusopettajaksi ettd kuvaanto-

opettajaksi. (ks. esim. Metodiikka, 18.)

TAIDETUNTEEN KASVATTAMINEN



30
31

32

33

Oppivelvollisuuslaki 1921. 34
Ks. Armollinen julistus (koulujdrjestys)

26 / 1872.

Esimerkkeind kuvataidekasvatuksen taiteita
yhdistdvistd Topputdistd viimeisen kymmenen
vuoden ajalta mainitsen kolmetoista Taide-
teollisessa korkeakoulussa tehtyd tutkimus-

ta: Milja Valtonen (2009) tutki taiteita
yhdistellen ty6ryhmén ja katsojien kuvissa
ilmenevid kokemuksia runomonologiasta. Pia 35
Karaspuro (2006) tutki tanssi- ja kuvatai- 36
deopetuksen yhdistdmistd ty6ssddn "Rajapin-
nalla -taiteilija erityiskoulussa”, samana
vuonna Petri Tolonen teki musiikkivideotut-
kimuksen ”Joukkuepelaajia ja jengipetturei-

ta”, sekd Maria Jurmu eri taiteita juhla-
kontekstissa tutkivan ”"Kohokohdassa - juhla
taiteena”. Anu Kauhaniemi (2005) kirjoitti
ddneen Tiittyvdn tutkimuksensa “Tyhjyys ja
hiljaisuus maalausprosessissa”, sekd Tai-

na Vuoento tutki ”Visuaalisia itkuvirsia”.
Sanna Ylitensid (2004) tutki moniaistista
museopedagogiaa ”“Lollipop - toiminnallinen
ndyttelymateriaali museopedagogian osana”,
samana vuonna Rauni Koivistoinen laati ta-
rinallisen portfolion otsakkeella ”"Taitei-
denvdlisyyttd taidekasvatukseen” ja Pirkko
Pajunen laati opinndytetydnsd nimekkeelld
”Omaa ddntd etsimdssd -oppimisen ja opetta-
misen pohtimista keraamisia soittimia teh-

den”. Saija Baerin (2003) Tlopputydnd oli

Sdvellystyopaja - Kuvataideopetuksen ja mu-
siikkikasvatuksen integraatiota”, samana
vuonna Krista Korpi tutki "Taiteidenvdlis-

td taideterapiaa” sekd@ Inka Ritvanen tutki
synestesiakdsitteeseen 1iittyen lasten tai- 37
teita yhdistdvda taidekasvatusta otsakkeel- 38
la ”Soita musta kummitus”. Leila Viitala
(2002) kirjoitti synestesiatutkimuksen *Va-

rien helindd. Messiaenin Turangalila-sinfo-

nia varhaisnuorten véarimaalauksissa”.

Bauhaus (Staatliches Bauhaus) oli Saksas-

sa vuosina 1919-1933 toiminut taide- ja 39
arkkitehtuurikoulu. Koulun perusti Walter 40
Gropius. Koulun perusajatuksena oli yhdis-

tdd arkkitehtuuri-, kdsity6-, taideteolli-

suus- ja taidekoulutus. 41

LOPPUVIITTEET

Bauhaus-koulussa peruskoulutuksen keskipis-
teend, oli esikurssi. Sveitsildinen taide-
maalari Johannes Itten toi esikurssin ide-
an ja metodin Bauhausiin. Vasta esikurssin
onnistuneen suorittamisen jédlkeen opiskeli-
ja hyvdksyttiin harjoittamaan aineopinto-
jaan verstaissa. Esikurssi oli kokeileva ja
eri taidemuotojen yhdistdmiseen kannustet-
tiin. (ks. esim. Wick & Gabriele 2000)

Ks. esim. Mantere 1995.

”Homo Aestheticus”-kirjassa Dissanayake poh-
tii ldnsimaiselle taiteelle riittdvdn, ettd
se on olemassa itseddn varten, mutta missd
tahansa alkuperdiskansojen yhteisdssd ndke-
mys on vieras. Niissd taide on osa ldhes jo-
kaista pdivdd, ja sen tekemiseen osallistu-
vat kaikki. Ihmiset Tlaulavat, tanssivat,
maalaavat ja soittavat. Vaikka joku voi jos-
kus rummuttaa tai maalata vain omaksi ilok-
seen, kdytdnndssd alkuperdiskansojen taide
palvelee aina jotakin tarkoitusta. Tans-
sit, Taulut, pddhineet ja tatuoinnit ovat
osa rituaaleja, joilla manataan hyvda onnea
ja jumalien suojelusta. Dissanayaken mukaan
alkuperdiskansojen on mahdotonta erottaa
taidetta omaksi kategoriakseen. Useimpien
kielessd ei edes ole sanaa taide, vaan tai-
teesta kdytetddn samaa sanaa kuin leikis-
td. Ldnsimaissa rituaalia, leikkid ja tai-
detta pidetddn erillisind eldmdnalueina,
mutta niiden rajat ovat liukuvat ja mene-
vat pdallekkdin. Esimerkiksi urheilutapahtu-
ma on sekd leikkid ettd rituaalia, kun taas
konsertti on taidetta, rituaalia ja leikkia.
(Dissanayake 1992)

Vira, Riitta haastattelu 9.6.2011.

Tornudd esittdd tdmdn saman kdsityksen esi-
merkiksi artikkelissaan ”Den rytmiska rorel-
sekonsten i tecningundervisningens tjénst”:
oppilaan on aina ensin tehtdvd kdsilldan
ja sitten vasta teoretisoitava tekemistddn.
(Térnudd 1929c, 66.)

Kuula 2006, 66—98.

Térnuddin taidekasvatuksessa opettaja ohjaa
opiskelijoita myds yhtend ryhmdnd kapelli-
mestarin tavoin. (ks. Metodiikka, 191.)

Tornuddin arkistosta 16ysin hdnen kesken-

P
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42
43

44
45
46
47
48
49
50
51
52
53

54

55
56
57

erdisen raapekartonkitydnsd. Tdérnudd oli
kaivertanut raapekartongin kulmaan pienen
koristeellisen hirsimdkin. Pihalla kasvaa
suuri vaahtera sekd jattildismdinen orvokki,
joka nousee mdkin savupiipun yldpuolelle.
Jdarvi 1979, 151-152.

Teksti ”sista tiden i metodiken” j&a arvoi-
tukselliseksi: onko Tause jonkunlainen mai-
noslause, eli ettd kirjassa on viimeisin
tieto metodiikasta vai viittaako kirjoitus
siihen, ettd Tornudd on ollut kirjaa kir-
joittaessaan viimeisid vuosiaan metodiikan
opettajana?

Rautiainen 2003.

Autio 2007.

Arkistoluettelo: Lil1i Térnuddin arkisto.
Sjostrom 1888.

Soldan 1867.

Tornudd 1903a, 2.

Tornudd 1903b, 1.

Tornudd 1903 b, alkulause.

Estlander 1875.

O0lai Wallinin ”Yleisessd kasvatus- ja ope-
tusopissa” 1883, kehotettiin opettamaan
ajattelua eli havainnon tarkkuutta siisteys-
kasvatuksen keinoin, havainnon tarkkuus rin-
nastettiin havainnon puhtauteen - puhtautta
oli harjoitettava myds sanoissa ja siistey-
dessd. (Tuomikoski-Leskeld 1979)

Tornudd kdyttdd hygienia-sanaa samassa mer-
kityksessd kuin “oikein tekeminen”. 0lisiko
hygienia-sanan nykyaikainen tarkka rajoit-
taminen tarkoittamaan puhtauden ylldpita-
mistd seurausta ideologioista, jossa oikein
tekeminen rinnastui my0s oikein olemiseen
ja oikeanlaiseen ihmisyyteen. Ehkd kammot-
tavan rotyhygienian kdsitteen jdlkeen ei
endd kdytetd hygienia-kdsitettd yhdistet-
tynd oikein tekemiseen. Eeva Anttila mukaan
taidepedagogiikan tutkimus ja alan toimi-
joiden itsereflektio nouseekin tarpees-
ta avata myO6s taidekasvatukseen liittynyt-
td yhdenmukaisuuden eli “oikein tekemisen”
paddmddrdd. (Anttila 2012, 155.)
Piirustusopetuskomiteamietintd 1907.

ks. Piirustuskomiteamietinndét 1907 ja 1909.
Tornudd 1923, 6-7.
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65
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73
74
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76
77
78
79
80

81

83

Alfred Lichtwark (1852-1914) oli saksalai-
nen Hampurissa toiminut taidehistorioitsi-
ja, museonjohtaja ja pedagogi. Han oli yksi
museopedagogiikan ja taidekasvatusliikkeen
perustajista.

Ks. esim. Térnudd 1923a, 5.

Leskeld-Karki 2012, 41.

Ehnqvist 1948, 25-32.

1808-1809 oli meneillddn “Suomen sota”. Ve-
ndja valloitti Suomen Ruotsilta tarkoituk-
senaan taivuttaa Ruotsi mukaan Englannin
mannermaansulkemukseen. Taistelut keskitty-
vdt Pohjanmaalle ja Savoon. (Ks. Rinta-aho,
Niemi, Siltala-Keindnen & Lehtonen 2004)
Vainio-Korhonen 2009.

Emt.

Pietila 1956, 12.

Uudenkaupungin kirkkoherranvirasto

Ks. Turun arkkihiippakunnan tuomiokapitulin
arkisto.

Uudenkaupungin kirkkoherranvirasto

Holma 1983a.

Olavinen 2007.

Willner-R&nnholm 1996.

Olavinen 2007, 17.

Topelius, 1867.

Suomen kirkon paimenmuistio.

Beckildisyys on Johann Tobias Beckin teolo-
giaan pohjautuva suuntaus. Siitd kdytetddn
my6s nimityksid biblisismi ja raamatullinen
suunta tai raamatullisuus.

Holma 1983b.

Karttunen 1972.

Pietila 1956, 11.

Junnila 1986, 151.

Listo 1910, 149. Suomenkielisen kirjoitta-
misen perinne on ollut Lil11i T6érnuddin kir-
joittamisaikana nuori. Kirjoitettu kieli on
ollut vakiintumattomampaa eli rikkaampaa
kuin nykyédan.

Patoluoto 1984.

Lempa 2000.

Lasten kuolemat ovat olleet 1800-Tuvulla hy-
vin tavallisia, pikkulapset ja vauvat kuo-
Tivat helposti epidemioihin, varsinkin kun
Pohjanmaalla ei ollut tapana rintaruokkia

sylilapsia. Lehmdnsarvella ruokitut vau-
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vat kuolivat tyypillisesti
tauteihin. (ks. esim. Utrio 1994)
Juva 1935.

Tilastokeskuksen vdestdtilastot.

kesd11d ripuli-

Turpeinen 1986.

Pietild 1956, 12-13.

Utrio 1994.

Laine 2006, 26.

Suomen taideyhdistyksen matrikkeli
18-21

Katajaméki, Nikunen, Rdsdnen & Pohjakallio
1973, 10.

Piirustuslaitoksen asema yliopiston osana oli

1877,

epdvakaa ja tyoskentelyolosuhteet olivat huo-
not. Piirustusmestarilla, eli yliopiston pii-
rustuksenopetuksen lehtorilla, samoin kuin mu-
siikki-, voimistelu- ja miekkailumestareilla
ei ollut &ini- eikd esitysoikeutta yliopiston
padtdksid tehdessa. (Katajamdki ym. 1973, 9.)
Penttild 2002.

Harkdnen ym. 1940, 207.

Kuvataiteen keskusarkisto. Li11i Tornuddin
arkisto. Ansioluettelo (konsepti) 1903, tdy-
dennetty 1918.

Saalas, Alander & Tolvanen 1929, 5-7.
Kuvataiteen keskusarkisto. Li11i Tornuddin
arkisto. Vastaus neiti Adele Festenin vali-
tukseen Li11i Tornuddin virkanimityksen joh-
dosta, 2 konseptiarkkia.

Sahlsten oli Térnuddin opiskelutoveri ja Sol-
dan-Brofelt toimi samassa yhdistyksessd kuin
Tornudd.

Konttinen 2001.

Konttinen 2001.

Kemppinen 1969, 157.

Harkoénen, Pankakoski ja Seppda 1940, 62.
Harkdénen ym. 1940, 153.

Emt.

Hyyrd 2006, 341.

Kemppinen 1969, 105-106.

Harkdénen ym. 1940.

Térnudd 1909.

Kortelainen 2010.

Térnudd 1923a, 102.

Saalas, Alander & Tolvanen 1929, 5-7.
Pietild 1956, 83-84.

Térnudd 1922b.
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114

115
116
117

118

119
120

122

123
124
125
126
127
128
129

Kansallisarkisto. Kouluhallituksen arkisto
1885-1928.

Kiuasmaa 1982.

Saalas, Alander & Tolvanen 1929, 5-7.
Térnudd opetti koulussa jonka nimi oli ol-
Tut ennen hdnen tydskentelyaikaansa vuosina
1871-1885 Veistokoulu ja Toérnuddin aikana
vuosina 1885-1949 Taideteollisuuden keskus-
koulu tai Taideteollisuuskeskuskoulu. Tor-
nuddin jdlkeen vuosina 1949-1973 koulu oli
oppilaitos, 1973—
2010 Taideteollinen korkeakoulu, 2010-2012

Aalto-yliopiston taideteollinen korkeakoulu

Taideteollinen vuosina

ja 2012- Aalto-yliopiston taiteiden ja suun-
nittelun korkeakoulu.
Taideteollisuuskeskuskoulun vuosikertomus
1917-1918.
Huovio 2003.
Valokuvausta on vuosikertomuksen mukaan
opetettu jo vuonna 1917.
Taideteollisuuskoulun vuosikertomus 1917-—
1918.

Taideteollisuuskeskuskoulun vuosikertomus
1917-1918.

Saalas, Alander & Tolvanen 1929, 5-7.

Ks. esim. Juntunen 1986.

Rose, Beeby & Parker 1995.

Spiegelberg 1984, 684—685.

Ks. esim. Varto 1995, 90-91.

Perttula 1994.

Varto 2011, 13.

Varto 2011, 14.

Heimonen 2009, 36.

Rojola 2004, 27.

Heimonen 2009, 37.

Himanka 2009, 18-19.

Pitkdnen-Walter 2001, 126-127.

Ks. Muukka 1992.

Syrjdldinen 1991.

Jolkkonen 2007, 5.

Jussila, Montonen ja Nurmi 1992, 173.
Jussila ym. 1992, 174.

Alasuutari 1999.

Jussila ym. 1992, 172.

Jussila ym. 1992, 195, 199.

Sauren 2011, 89.

Anttila 1996, 28-29. Ks. myds Anttila 2007.

93



94

146

148
149

165

171
172
173
174
175

Kinnunen 2001.
Kinnunen on tutkinut ruotsalaisen kirjaili-
ja Ellen Keyn (1849-1926) vastaanottoa sak-
salaisessa naisliikkeessd. Hdn kdsittelee
naisten vdlisid tunnesiteitd, ystdvyyttd,
rakkautta ja ihailua.

Kinnunen 2001, 62.

Intersubjektiivisuudella tarkoitetaan ihmis-
ten vdlistd yhteisymmdrrystd, joka mahdol-
listaa kokemusten jakamisen. (Ks. esim. Gal-
lese 2003)

Stein 1916/1989.

Slote 2007.

Muukka-Marjovuo ym. 2014.

Tornudd 1926, 27.
Kurkela 1993, 124.
Pullinen 2003, 25-26.
Varto 2000, 138-167.
Niiniskorpi 2009.
Laitinen 2003.
Erkkila 2012.
LeCompte 1987.

Varto 1992, 62.

Koski 1995, 104. Ks.
Koski 1995, 146. Ks.

Tdmd sama ajatus on Merleau-Pontyn kirjoi-

myds Gadamer 1985.
myds Gadamer 1976.

tuksissa ks. esim. ”Phenomenology of percep-
tion” (Ks. Merleau-Ponty 1986.)
Taidefilosofi Susan Langer kirjoittaa tunte-
muksien muotojen forms of feeling olemassa-
olosta. Kehon prosesseihin kuten hengittédmi-
seen, nalkdiseksi tulemiseen, nukahtamiseen
ja herddmiseen, tunteiden ja ajatusten tule-
viksi ja meneviksi kokemiseen Tiittyvdt dy-
naamiset muodot presentoituvat musiikissa.
Tdllainen ajattelu tuo musiikin mydés 1dhelle
abstraktia maalausta. (Langer 1942.)

Ks. esim. Kinnunen 2001, 54.

Ronkainen 1999.

Ks. esim. Bourdieu & Wacquant 1992.

Ahonen 1994, 116.

Wenestam 1984, 20.

Marton & Wenestam 1984, 267-286.

Ahonen 1994, 123.

Ks. esim. Kalela 2000.

Ks. esim. Anttila 2005, 305.

Hollo 1919.

176
177
178
179
180
181
182
183
184
185
186
187
188
189

190
191
192
193

194

195
196
197

198

199
200
201
202

Efland 1998, 82.

Rusanen 2007, 62-76.

Hollo 1927.

Husserl 1936.

Emt.

Haapala 2000, 121-156.

Ks. esim. Merleau-Ponty 1986 ja 2006.
Rouhiainen 2011, 78. Ks. myds Heindmaa 2010.
Dufrenne 1953. Ks. myds Bonsdorff 2000, 184.
Metsdmuuronen 2006, 151.

Husserl 1989.

Kansanen 1990, 125.

Ks. Kansakouluasetus 1866.

Nykydan my0s tanssitaide voi olla koulun
oppiaine.

Pohjakallio 2006, 15.

ks. Hassi 1997.

Tuomikoski-Leskeld 1979, 5.

Sanan “kulttuuri” alkuperd on latinan verbis-
sd colere, viljelld, sekd siitd edelleen
johdetussa substantiivissd cultura, joka tar-
koittaa viljelystd. Aluksi tdmd tarkoitti
maanviljelyd. Roomalainen poliitikko ja filo-
sofi Cicero otti kdyttddn kdsitteen animi cul-
tura, “hengen viljely”. (Ks. esim. BShme 1996)
Nykykoulussa kdytetddn jopa termid asiakas.
Sanaa on ensin kdytetty ironisessa mieles-
sd kritisoimassa kaupallisuuden vaikutusta
koulumaailmaan. Joissain yhteyksissd sanaa
kuulee nykydan kdytettdvadn ilman ironisoin-
tia, joten se saattaa olla vakiintumassa.
Grand ja Korkeamdki 2012.

Kennedy 1987, 366.

Efland kirjoittaa ilmi6std nimeltd koulutai-
de. Se on hdnen mukaansa ympdri maapalloa
kouluissa esiintyva i1mid, jonka ulkonddsta
ndkee heti ettd se on kouluissa aikaansaatua.
Efland saa aikaan kdsityksen “oikean tai-
teen” ilmenemisen mahdottomuudesta kouluissa.
(EfTland 1976.)

Klein maalasi alastomia ihmisid sinisel-
1d maalilla ja kdytti heitd siveltimindén.
(Vuorikoski & Hellandsje 1997.)

Muukka 1997.

ks. esim. Jamie 1995.

Heffernan 1993, 191.

Romanttisen intermedialismin kdsite viittaa
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211

212

213
214

215
216
217
218

varhaisromantiikan ilmaisuteorioihin jois-
sa tunneilmaisu vahvistuu eri taiteenalojen
yhteenkietoutumissa

P61kki 25.11.2011. Romanttisen intermedia-
Tismin konferenssissa Helsingin yliopistossa.
Ks. esim. Webb 2009.

Gage, 1999. Maur, 1999. Jewanski & Sidler,
2006.

Cytowic 1997, 17.

Ks. esim. Stern 1992.
Monni 2004, 246.
Tornudd 1926, 204-205.
Gage 1993.

Arnkil 2008, 124. Ks.
bridgen Tuennot 1669.

myds Newtonin Cam-

Symbolifunktio tarkoittaa sitda ettd merk-
ki tarkoittaa ihmiselle jotain muuta kuin
itseddn, se siis viittaa johonkin muuhun
kuin merkkiin itseensd.

Arnkil 2008, 124.

Sihvolan mukaan sdvelkorkeuksien ja varis-
pektrin vd1i118 on analogia: védrien ulottu-
vuus on myds oktaavi eli punaisen valon aal-
Tonpituus, pisimmillddn 750 nanometrid, on
noin kaksi kertaa suurempi kuin violetin,
Tyhyimmil1dédn 380 nanometrid, aivan kuten
ddniaallossa yksiviivaisen c:n ja kaksivii-
vaisen c:n vdlilld on kaksinkertainen aal-
Tonpituussuhde ja tietysti myds taajuussuh-
de. (Keskustelu Sihvolan kanssa 30.6.2013)
Keskustelu Ari Sihvolan kanssa 30.6.2013.
Ks. esim. Varto 2001.

McClain 1976.

Musiikin teoria on Pythagoraan teorioiden
kautta vaikuttanut vaikkapa antiikin kaupunki-
suunnitteluun. ( ks. esim. McClain 1978.)
Adorno 1984, 744.

James 1995.

Dayan 2011.

Schlegel 1799.

Ks. esim. Carroll 1993, Saito 2010, Sepdn-
maa 1994.

Maur 1999.

ks. esim. Jewanski & Sidler 2006
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Tornuddin
taidekasvatuksen

systematisointi

Téssd osiossa esittelen tutkimukseni tuloksena Térnuddin taide-
kasvatuksen systematisoinnin. Térnuddilla esiintyy neljinlaisia
taidekasvatuksen opetusohjeita. Nima taiteille yhteisen taidekasva-
tuksen didaktiikat ovat: rytmin didaktiikka, koristeen didaktiikka,
tempon didaktiikka ja affektin didaktiikka. Jokainen didaktiikka
jakautuu alaluokkiin, joissa kisittelen didaktiikkaan sisiltyvid pie-
nempid ilmidkokonaisuuksia.

Alaluokkien ideaa selvittda lukijalle vaikkapa "Koristeen didak-
titkan” yksi alaluokka tai alaotsikko asteittaisuuden periaate”. Ilmic-
luokka "asteittaisuuden periaate” -sisdltdd asteettaisuuden ilmioén
liittyvid erilaisia Tornuddin kasityksid, en siis véitd, ettd Térnuddin
pedagogiikka on aina asteittaista.

Aloitan jokaisen didaktiikan esittelyn "Térnuddin haastattelul-
la”, jossa aikamatkan tehneend haastattelijana olen mind eli tutkija.
Idea haastattelusta syntyi analysoidessani "Kuvaanto-opetuksen me-
todologiaa”. Haastatteluissa on samaa tekstimateriaalia, jota myo-
hemmin tulkitsen. Kdytdnndssa haastattelu koostuu Térnuddin ki-
sityksistd, jotka olen luokitellut, "haastattelun” julkituominen lisda
siten my6s tutkimukseni luotettavuutta. Jokainen kysymys on ana-
lyysin tuloksena syntynyt luokka, vaihtoehtoisesti kysymyksen ti-
lalla voisi olla nimetty luokka. Annan haastattelun pitkilld siteerauk-
silla my6s lukijalle mahdollisuuden muodostaa omia ajatuksiaan
Térnuddin kisityksistd. Haluan mys uudentaa eli sdilyttdd Tornud-
din kirjoituksia, silld Térnuddin kirjoja ei endd todennikdisesti uu-
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delleen paineta ja vihiiset siilyneet kappaleet hapertuvat pian luku-
kelvottomiksi.

Tekstipatkit ovat siis suoria lainauksia Térnuddin "Kuvaanto-
opetuksen metodiikka”kirjasta, sivunumero on heti lainauksen jil-
keen. Olen lisinnyt Térnuddin tekstiin omia haastattelun sujuvuut-
ta lisddvid, tutkimusymmarrykseni tuottamia, tekstid selventivid
lisdyksid, jotka olen kursivoinut.

Haastatteluissa on osittain samoja asioita kuin selittivissi
tekstissd, joten lukija voi halutessaan ohittaa haastattelun ja kes-
kittyd varsinaiseen didaktiikan analyysiin.
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MITEN LUOKKA
1016 "RYTMIN DIDAKTIIKKA”
MUODOSTUI?

Térnuddin taiteita yhdistdvin taidekasvatuksen kisityksistd muo-
dostui "rytmi”-luokka. Rytmi on musiikin keskeinen peruskasite.
Tassd luokassa on esimerkiksi Tornuddin ohjeita kuvarytmin opet-
tamisesta. Tdhidn luokkaan liittyvit Tornuddin lukuisat ruumiilli-
suutta ja ruumiin asentoa opetuksessa ohjaavat opetusohjeet.

Matti Rautio (1922-1986), suomalainen sdveltiji ja musiikin-
tutkija, esittdd Kreikan kielen sanan rhythmos, johtuvan virtaamis-
ta tarkoittavasta verbista rheo, rhein. Raution mukaan Platon tis-
mentédi virtaamisen ajatusta esittimilld rytmin olevan jirjestettyd
liikettd, silli ihminen ei tajua virtaamista sindnsé rytmi-ilmioksi
ellei siihen sisilly jonkinlaista ajallista hahmottamista, ajan jisen-
tymisti aistein tajuttaviin osiin.3°® Matti Rautio kirjoitti teokses-
saan "Rytmikasvatus ja koulusoittimet™:

Aikanaan arveltiin rytmin olevan ominaista vain ajas-
sa liikkuville taidemuodoille. Todellisuudessa rytmin
sdikeet ulottuvat kaikkialle, myds kuvataiteisiin ja
arkkitehtuuriin. Kuvataiteen viivat, muodot ja vérit
ovat aikakdsitteeseen nivoutuneita. Mutta eivdt edes
taiteet voi yksin omistaa rytmid: tapaamme sitda kaik-
kialla, missd on eldmda, ihmisten ja eldinten 1iik-
keissd ja elintoiminnoissa, luonnonilmidissd, ydn ja
pdivdn vaihtelussa ja vuodenaikojen kierrossa. Koko
maailmankaikkeuttakin hallitsevat rytmilliset Taina-

Taisuudet.399

Matti Rautio ohjasi 19 50-luvulla musiikinopettajaa kdyttiméain
kuvarytmejia harjoittaessaan yhteissoiton opettelua. Rautio myos
opetti orkesterin johtamista musiikinopettajille perustaen tahdin-
viittauksen kaavat janoihin ja geometrisiin kuvioihin, esimerkiksi
kolmijakoinen tempon viittaus oli muodoltaan kolmio ja nelijakoi-
nen tempon viittaus oli muodoltaan neli6.>!° Rautio opasti, mi-
ten musiikkia johdettaessa piirretddn tahdissa erikokoisia ympyroi-
td. Kuvallisena tuloksena on "ilmamandala”, joka koostuu jatkuvana
toistuvasta ilmaanpiirtimisestd, joka suoritetaan tismillisin ryt-
millisin litkkein samalla rytmitavuja lausuen. Rautio myos esitteli
tavan muuttaa musiikkia kuvaksi. Raution systeemi oli matemaat-
tinen verrattuna Tornuddin tapaan. Térnudd korosti viivojen lyy-
ristd ja jatkuvaa muotoa, Rautio korosti musiikin matemaattisen
puolen esiintuomista rytmin avulla. Raution musiikkipiirtiminen
oli tarkoitettu tasarytmiseen, tasaisella tempolla etenevdin musiik-
kiin, Térnudd suosi vapaampitempoista kuten romantiikan ajan

musiikkia.3!!
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1.2.

TORNUDDIN KUVITTEELLINEN
HAASTATTELU RYTMIN MERKITYKSESTA
KUVAANTO-OPETUKSESSA

Tutkija: Kehotatte metodiikassanne kiyt- T3rnudd: Kisi litkkuu ja toimii sisdisen komen-
tdmédn piirustusaiheina fyysistd toimintaa. non mukaan; tiedon ja tahdon palvelijana kisi voi
Miksi toiminnan kuvaaminen on niin tér- ruumiillistuttaa henkisid kiskyja. Omien jisenten-
kedd? sd piirtdmiselld: tillaisella tarkkaamisella on syven-

tavé eli sisdiinen merkitys taidekasvatuksessa. (s. 16 5)
Kuvittavan piirustuksen tehtéviksi on valitta-
va tapahtumia, kertomuksia tai runoja, jotka sisal-
tavit litkuntaa ja toimintaa, silld talldisissa lapsen
mielenkiinto liikkuu. Lyyrillinen sisiltd, se joka tapahtuu ihmis-
mielessd, vaatii taiteilijakehitysti ja taitoa, mutta eepillinen sisilto,
se joka tapahtuu ulkoymparistdssd, on lapsen kuvaannon ulottuvis-
sa.(s. 45)

Lasten ensimmidiset piirustustuotteet syntyvit liikuntamieli-
hyvin varassa. Kisi liilkkuu suurin piirtein ja lapsi tiydentdi viivaseka-
melskan mielikuvituksellaan kuvaamaan jotain maarittyd. Namé suu-
ret rytmilliset liikkkeet kehittyvit sittemmin lyhytjaksoisiksi liikkeiksi,
joskus pistemuodostuksiksikin, mutta koko tini alkuaikana on litkun-
ta tydn pohjana ja tarkoitusperdni. Tdmin jilkeen kehittyy piirustami-
nen taas suurempien muodostusten piirtdmiseksi, joissa voi huomata
tietoisia, tarkoituksellisia muotoja, jotka kuvaavat jotakin madratty4 il-
mio6td. Tottunut tarkkaaja voi huomata niissi paljon muoto- ja litkun-
taymmarrystd ja havainnollista toimintaa, vaikka lapsi kitkee padasian
kaikenlaisiin mielikuvituksen luomiin koristeellisiin koukeroihin. (s.
19) Nidkoisyysilmio on kuitenkin vield liikuntatunteen, ei ajatuksel-
lisen toiminnan tuote. Se on otteen tuote, enemmin lihastunne kuin
nihdyn kuvaamista. Lapsi on voimakkaan toimintahalun eliahdytta-
md, hin on varsin toimelias. Raapusteleminen, piirustaminen, muo-
dostaminen, -kaikki tuo on sykkivin elimin ilmaisua. (s. 20)

Lasten psykologian tutkijat ovat tehneet havaintoja lasten lii-
kuntatunteen kehitykseen nihden: ensimmdiset rytmilliset otteet
havaitaan lapsessa 19-kuukautisena, rytmillisen liikkeen kisite voi-
daan lapsessa huomata 24-kuukautisena, ajatuspohjaista litkuntoa
voidaan huomata 33-kuukautisena, tahallisen maédriperdisen liik-
keen tekeminen ilmenee 48-kuukautisena. (s. 147)

Koristeellisen elementin ilmeitd rytmin ja symmetrian eli tasasuh-
taisuuden muodossa ilmenee, toisinsanoin symmetristd kuvarytmid
tavoitellaan, 44-kuukautisena. Kuvapinnan rytmittimista rivittimalld
ilmenee 53-kuukautisena, rajoittavan muodon jirjestiminen eli ympa-
r6ivd muoto ilmenee 58-kuukautisena, luonnon huomioita voi havaita
68-kuukautisena. Luonnon sommitteluyrityksid, joissa huomaa tasa-
suhtaista jarjestelyd, ilmenee 5-6-vuotiailla. Rajoitetun pinnan korista-
misyrityksid eli kuvapinnan rytmittdmistd koristeilla huomaa 8-vuoti-
aana, silloin voi sommittelunopetus alkaa. (s. 147)
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Jos kiinnitimme huomiomme luonnon viittauksiin, huomaam-
me, ettei lapsi kuvaa muotoja ja suhteita, vaan liikettd. Lapsi kuvaa ih-
misen aina toimessa, huomioonottamatta ruumiin eri osia ja jisenii,
niitten suuruutta, muotoa ja sijoitusta. Raajat piirretdin lihinna vain
yhdelld viivalla, nivelii ei oteta huomioon, viivaa vaan kaarretaan sitd
myoten, kun liikettd ajatellaan; ja kumma kylld, talld teknillisesti vir-
heelliselldkin suorituksella saadaan usein aikaan eloisuutta ja toimin-
taa arvaamattoman paljon. Lapsi kylld huomaa helposti, kun sille osoi-
tetaan ja huomautetaan jisenten liikettd ja niissd olevia nivelid, miten
ne taipuvat piiasiallisesti vaan yhteen suuntaan. Mychemmin teh-
dddn huomioita liikuteltavasta profiilityypista. (s. 156)

Ylidasteilla kuvittavassa piirustuksessa opettaja voi johtaa oppilas-
ta jarjestelmilliseen ajatuskulkuun ja sen kuvaamiseen. Kun tapahtu-
man ympirist6 on keveisti hahmoteltu ja toiminta asetettu etualalle,
vol antaa oppilaiden miettid: mitéd titd ennen tapahtui? Miksi seu-
raava tapahtuma tastd kehittyi? Mitd voimme ajatella tistd johtuvan?
Oppilaiden voi pyytii ajattelemaan tapahtumaa, sen syytd ja seuraus-
ta ja sitten voi pyytdd hintd kuvaamaan kaikki kolme vaihetta! Téssé
tulee kahdella tavalla kyseeseen ajatuksellinen toiminta, joka vie sekd
intellektuaaliseen ettd teknilliseen kehitykseen. (s. 52)

Kuvittavan piirustuksen aiheiden on syyti olla lapselle tuttuja,
niiden pitdd kuvata lapsen arkista ympéristod ja aiheiden pitda liittyd
litkkkumiseen. Opettaja antakoon kysymysmuotoisia kuvaanto-ai-
heita kuten: Miti leikitte mieluiten? /Milli voitte auttaa Aitid, isdd
sisaria?/Mitd diti tekee teille?/Mitd eli ketd nditte koulutielld? Mitd
ne tekivit? /Onko teilld kissa kotona? Mitd kissa tekee? Onko teil-
14 kotona koira? Mitd koira tekee?/ Mitd teette kun tulette isoiksi?/
Oletteko nihneet perhosen? Missd? Miten se liikkui?/Millaisilta
niyttivit esineet tuulessa? Kuvatkaa lippu tuulessa./Oletteko nih-
neet keinun? Missd? Minkilaisen? /Ajatelkaa ettd koira ja kissa ké-
velevit yhdessd ja kissa kertoo koiralle hullunkurisen jutun. Kuvat-
kaa se./ Kuvatkaa tuulija sade. /Kuvatkaa lumisade; mité sen jilkeen
tehdddn? /Kuvatkaa pyoriilij, kirryilld ajaja, autolla ajaja./Kuvat-
kaa tulipalo./Kuvatkaa puutarhanhoitoa./Tyomiehid tyossd: muura-
ri, puuseppd, maalari, radtili, kyntdjd jne./ Kuvatkaa urheilua. (s. 54)

Kuvalliset perusmuodot rinnastetaan aina kuvittavien, tekemisti
kuvaavien tehtdvien kanssa: ympyrimuotoja harjoitellaan kuvaamal-
la leipomista, rattailla, autolla, polkupy6rilld ajamista kehruuta. Soi-
kiomuotoja harjoitellaan kuvaamalla kampaamista, silmalasipaistd
vaaria lukemassa lehted ja silmilasipdistd mummoa kutomassa suk-
kaa, sekd pikkusiskon syGttamistd lusikalla. Kolmiomuotoja harjoitel-
laan piirtdmalld lejjan lennitystd, lentokoneen lentoa ja tuulimyllyn
siipien pyorintdi. Jokaista perusmuotoa harjoitellaan sijoittamalla pe-
rusmuodon omaava esine toiminnalliseen, eepilliseen kuvaan. (s. 57)

Esimerkkind opetusohjelman laadinnasta kerron soikiomuodon
opettamisesta: otetaan atheeksi vaikka lusikka. Oppilailta kysytddn yk-
sityiskohtaisesti esimerkiksi: kun juotte ulkona lihteesti tai kaivosta
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eiki ole juoma-astiaa, mité teette? Milld pannaan lientd lautaselle tai
milld liikutetaan ruokaa padassa? Milld syétte lientd? Mitéd yhtalai-
syyttd on kouralla ja kauhalla ja lusikalla? Miki perusmuoto on lusi-
kalla? Minkd muotoinen on varsi? Minkitihden lusikka on levedm-
pi kiinnityskohdasta ja paastd? Mika litke on huomattavissa varren
padssd? Miksi se on niin kaarrettu? Téssd on erimuotoisia lusikoita -
missd suhteessa ne eroavat toisistaan? Miki on kaunein? Miksi? Mi-
kidhin on tarkoituksenmukaisin? Miksi? Kuvataan kaunein. (s. 59)

Kuvaanto-opettajan tulee kiinnittdd aina huomiota opiskelijoi-
densa fyysiseen tydskentelyyn, esimerkiksi kiden pito-otteisiin eli
pitoliikkeeseen. Kidden liike voi olla keved, osoittaa vihdn voimaa, ja
luja, suurta voimaa osoittava. Opettajan tulee ohjata opiskelijaa ko-
keilemaan omalla kiddellddn: otetaan ensin keved esine peukalon ja
etusormen viliin, otetaan sitten luja ote- tehddidn huomiot sormien
muotoon ja liikkeisiin ndhden. Kuvataan molemmat ilmiét. Ote-
taan paperirulla kouraan. Pidetdén rullaa ensin keveilld otteella, sit-
ten kittd kouristaen: tehdddn huomioita miten kési muuttuu ja mi-
ten paperirulla muuttuu? Piirretddn edelliset ilmi6t. (s. 167)

Edelleen haluan mainita _fyysistd tydskentelyd opettavia kuvaan-
toatheita: luotilangan kiddessdpitiminen, vasaran kiteen ottaminen,
puukolla viiltdiminen, kalan pyytiminen, kylviminen, kirjoittami-
nen, piirustaminen, pikarin kiddessd pitiminen, lyhdyn kantami-
nen, saksilla leikkaaminen, pallon vastaanottaminen, kivelykepin
pitdminen kidessd, sahaaminen, raapiminen, nyrkin vihainen pui-
minen, tappelunhaluinen kisi, voimantunne kidessd, puolustus-
tunne kidessd, nyrkki joka osoittaa lepoa: on tirkeétd osata valita
nyrkkid kuvattaessa sen puhuvin puoli. (s. 167) Kun kuvataan két-
td toimessa, selviaid samalla, kuinka esineitten tarkoituksenmukais-
ta muotoa on punnittava ja arvostettava, miten tirkei se esineiden
tarkoituksenmukainen muoto on. Tydskennellessd huomataan etti
ihminen on kaikkien kdyttdmuotojen mittapuu. Oman ruumiin eri
osien kuvaaminen ei ole valaisevaa vaan taideopintoihin nihden, se
valaisee my0s teollisuutta koskevia seikkoja. Téstd lihin oppilas ei
endd kuvaa esinettd titikdin puolta punnitsematta. Oppilaiden tiy-
tyy kyetd miettimédin millainen muoto on tarkoituksenmukainen
paino-otetta, millainen veto-otetta, millainen tyontdd varten, niin
ettd se sopii luuston ja lihasten liikkeisiin? (s. 168)

Eri perusmuodot ovat my®s eri tunneilmitiden kuvia. Esimer-
kiksi neli6 on harras ylospdinkohoava tunne, suorakaide on horison-
taalisesti levidvi levon tunne, kolmio on yhteen suuntaan kohoava
kokoava tunneilmid. Kuviot sisiltdvit tiedon litkelaadusta. Tdmin
kuviolaadun tuntemisen eli tiedon tulee siksi eldvoityd, ettd se antaa
virikkeen muodon oikealle kuvaamiselle. Muotoja on kahta eri laa-
tua: ne muodot, jotka ovat vain muotoilmigiti sindnsd, esim. mit-
tausopilliset muodot, ja ne muotoilmiét, joilla on toiminnallinen
merkitys. Viimeksi mainittuihin luo eloa niitten tarkoituksenmu-
kaisuuden tunne. Ne ovat eliméntunteenjajirjentoiminnan luomia.
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Toimivoima on ihminen. Sentihden on ihmisen kuvaaminen niin
tirkedtd voidaksemme kuvata ja ymmadrtii liikkeen- ja elonilmioita.
Kuvittavassa piirustuksessa laskemme jo pohjan niitten ilmiditten
ymmiartimiselle ja kuvaamiselle. (s. 43)

Kun oppilaat ryhtyvit kuvaantotyohon, on taulupiirustukset
poistettava tai peitettivi, jos opettaja aikoo vield kehitti taulupii-
rustustansa. Oppilaat eivit missddn tapauksessa saa kopioida opet-
tajan ty6td. Kun kuvatason kisittelyd koskevat huomiot ovat selvin-
neet ulkona luonnossa tai ehka sisilld luokassa tehtyjen havaintojen
avulla, on huomio kiinnitettavd ihmisen litkuntoa ja toimintaa
osoittaviin ilmidihin. (s. 48)

Tutkija: Kirjoitatte paljon oikeista tydasen- T3rnudd: Aloitan opettajasta: opettajan on valvot-

noista. Miti ruumiillisuuden huomioiminen tava, ettd oppilailla on oikea ruumiinasento, oikea

tarkoittaa kuvaanto-opetuksessa?

kiadenasento, oikea kynin kidessipito, oikea tyon-

suoritustapa, ja ettd kuvataso on oikeassa asennos-

sa silméén nihden. (s. 35) Opettajan esiintymisen

luokalla pitad olla tarmokasta ja eloisaa, mutta silti

rauhallista ja sopusuhtaista liikkeissa. (s. 33) Opet-
tajan esityksen tulee olla lyhytjaksoista, selvidd, johdonmukaista, ky-
selyyn liittyvdd -oppilaiden havaintoihin ja ajatustoimintaan vetoa-
vaa -kiytinnollisen tyon kanssa vuorottelevaa. (s. 34) Kun opettaja
selostaessaan tehtdvii tekee ehdotuksia ja luonnoksia luokkataululle,
tulee niiden olla isokokoisia ja selvii, tyon suorituksen yhtajaksoisin
vedoin suoritettua ja madrédperiistd, ei haparoivaa. (s. 35) Kun opetta-
ja opettaa, hinen litkkeensi ovat selkeitd, hidn nostaa ja laskee havain-
tovilinettd, vie sitd oikealle ja vasemmalle, ja kiertdd halkaisijansa eli
akseliviivansa ympdri. (s. 109) Varsin tirked seikka kuvia luokan sei-
nille pantaessa on huolenpito siitd, etteivéit kuvat tule liian korkealle
suhteessa lapsen silmin tasoon. Sen kohdan joka taulussa kuvaa tai-
teilijan silmintasoa, tulee olla myds katsojan silmin tasalla, se on paa-
sd4nto. (s. 145)

Mielestdni rytmillinen litkunta motivoi kuvaantotydtd: oikea tyon
suoritustapa ehkiisee lihas ja hermojinnityksen. Vapaa, rytmillinen
lilkunta antaa levon ja luottamuksen tunteen tydskennellessd ku-
vaannon parissa. Timi tunne luo hyvin jirjestyksen ja kurin luok-
kaan. (s. 26) Kurinpitoa tarvitaan mielestini mahdollisimman vi-
hin silld lasten uuttera ty6 ja mielenkiinto opetettavaa asiaa kohtaan
pitdd luokan rauhallisena. (s. 33)

Opettajan pitdd valvoa oppilaiden tyoskentelyn reippautta,
maidridperiisyyttd ja yhtijaksoisuutta. Oppilas ei saa paikata, hapuil-
la, sahata eikd tuhria kun hén tydskentelee. Pidmairinid on ettd op-
pilas omaksuu keveit joustavat otteet ja levedn ja kiintonaisen, mut-
ta pehmeén rajapiirroksen. (s. 42) Raja -eli dériviivapiirustuksen
antamaa tukea n.s. kuria tydssi on oppilaille hyvin teroitettava. Aé-
riviivapiirustus opettaa tekemién tarkkoja havaintoja ja opettaa ym-
mirtiméin viivan tulkinta-arvoa. Kisi harjaantuu mairittyihin
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litkuntatapoihin; oppilas kehittyy yksinkertaisen &dériviivapiirus-
tuksen avulla vihitellen hallitsemaan muoto-, valo-ja varjoilmioita.
(s. 84) Opettajan on aina muistettava vaatia luokalta hyvai ryhtid ja
tyon oikeaa suoritustapaa. (s. 58)

Opettajalta on virheellistd toimintaa olla neuvomatta miten litkut-
taa stvellintd — siveltimen jilki on notkea, hieno ja meheva. Sivellintd
litkutetaan yhtdjaksoisesti lappeellaan pitden levein ottein, joustavas-
ti, ei edestakaisin tuhraten, hapuillen ja rapsien. (s. 65) Ylimalkaan
kaikki tyo suoritetaan tyynin yhtéjaksoisin vedoin. Tydskennellessa
pitdd ranteen aina olla vapaana, jotta tydn suoritus kavisi joustavasti,
tietoisestija nopeaan. Oikea rytmillinen liike on padasia. (s. 81)

Kun siveltimelld maalataan ruohomaisia kasveja, ne pitdd maalata
yhtdjaksoisin, rytmillisin ottein, kittd ranteesta liikuttaen (s. 180) ja
kun opiskelija piirtdd kasveja ja erityisesti puita, pitdd kuvan etualan
kynin-otteiden olla kuvaavia eri lehvimassojen luonteelle ja liikkeil-
le; samoin on runko ja oksat kisiteltivi niin, ettd niiden pydreys ja
pinnan rakenteen luonne kasvavat oikeitten otteitten varassa. (s. 180)

Muovailussa kdden otteet ovat erityisen tdrkeitd: esimerkiksi pdd-
ryndd muovatessa aloitetaan katsomalla mallia. Malli pannaan pois
ja muovaillaan se muistin mukaan. Sitten verrataan syntynytta tyo-
td oikeaan ja tehdddn yhdessd havaintoja. Oppilaille pitad selvittaa
muovailu ote otteelta: ensin muovataan perusmuoto, sitten tehdain
ote vartta varten, sitten likistysote yliosan ympdri. Kaikki tekevit
upotuksen laagjempaan pddhin hedelmin pohjaan, johon kukinta
on jattinyt merkin. Viimeksi tyostetdan padrynin pintaisuudet ala-
osassa, upotukset ja kohotukset. (s. 178)

Muovailussa tyGainesta kisitellidn sormenpiilld. Jokainen ote
saveen vie muodon saavuttamista lihemmiksi, sen tiytyy olla aja-
tuksella tehtyd, ei turhaa sotkemista ja leipomista, vaan tarkoituspe-
rdin vievid toimintaa. Joka ote on kuin sana lauseessa, sithen sovel-
lettu ja sisdltod edistdva. (s. 88)

Muovailu on opetuksen havainnollistamisen aja o ja se saa lap-
sessa hinen henkilokohtaisen mininsi toimimaan; se kehittid mi-
nuutta kokonaisuudessaan, sekd henkisesti, ettd ruumiillisesti. (s.
86) Ensin muovaillaan aina esineen perusmuoto, sen jilkeen tarka-
taan muunnoksia ja ajatellaan, minkilaisten otteitten avulla yksin-
kertaisinta tietd saataisiin sille tyyppi; suoritetaan se. Sitten tarka-
taan pinnan eloisuutta, struktuurin ilmeité ja liikkeitd. Perustellaan
ne — misté ne riippuvat? Muovaillaan ne. (s. 88)

Ornamenttimuovailussa kostutetaan ensin savilaatta ja otetaan
savikappale, joka vastaa ornamentin pddosan kokoa, ja sijoitetaan se
laatalle paikoilleen. Kierretddn sen muotoa mydten rohkealla, tar-
koituksenmukaisella otteella, niin ettd padmuoto ja liike syntyvit.
Jos muovailtavassa tehtdvissd on useampia osia, otetaan sitten pie-
nempii savimiirii ja muovataan ne sopiviksi muodoiksi, niin ettd
sivuosien muodot syntyvit niistd yhdelld kiertdvilld otteella paapiir-
teissddn. (s. 9o)
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Rintakuvan muovailussa painetaan molemmat peukalot voi-
makkaalla otteella silmikuoppain paikalle nenin juureen. Vieddin
ote vetien kidet samanaikaisesti seki oikealle ettd vasemmalle; ti-
ten merkitddn nenén ja silmékulmain paikat. Lisdtddn ainesta ne-
néd varten. Luonnostellaan peukaloilla suu ja suupielet; ote alaspédin
vetden. Painetaan upotus leuan ylidpuolelle, vieddan peukalot leuan
alle, kiertien leukaa. Muodostetaan kaulaa paino-otteella kimme-
nilld, leuan alta ja niskapuolelta. Muodostetaan otsatasot, keskelta
lihtien oikealle ja vasemmalle. Otetaan molemmin puolin levein
ottein massaa takaa eteenpdin korvia varten, peukaloilla ja etusor-
milla painaen. (s. 9o)

Opetuksen pidmomentit ovat: harjoitus oikeaan nikemiseen
jakédden harjoitus. (s. 37)

Perustava seikka kuvaanto-opetuksessa on etti luokkatyosken-
telyn tulee olla aina uutteraa. (s. 36) Yhteinen tehtdvinvalmistus ja
tyon korjaus tekee luokkaopetuksesta opettajalle yksildopetusta pal-
jon helpommaksi. T4lléin on opettajan myds helpompi valvoa, ettei
kukaan saa olla jouten. (s. 69)

Oppilaiden erilaiset persoonallisuudet tulee ottaa huomioon
opettettaessa. Vilkkaita eli toiminnallisia ja energisid lapsia on arvos-
teltava lievemman mittakaavan mukaan kuin hillittyjdjajuroja. (s. 37)

Saksen kayttossdkin otteet ovat tdrkedt: saksen jalki osoittaa aina
jotakin maardperiistd. Saksen kdytto johtaa punnitsemaan otteita,
silld otteen tuottama tulos ei ole poistettavissa. Leikkausta tehdessd
ei tyovilineen asentoa muuteta, paperia litkutellaan. (s. 94)

Kun piirretdin isokokoisia esineiti luokasta, huomio on kiin-
nitettdvd siihen, ettd piirtdjad on oikeassa asennossa kuvattavaan
esineeseen nihden. Olkapidit suorakulmaisessa asennossa padsi-
teeseen nihden, paperin eli kuvatason ylilaita yhdensuuntainen ol-
kapditten kanssa. (s.112)

Piirtamisasentojen yleisten virheiden avulla kerron oikeista tyds-
kentelytavoista. Kerron nyt yleisistd virheistd: Silmén suhde kuvata-
soon on vidrd: silmén ja kuvatason vilimatkan tulee olla 40-50 cm.
Nikositeen tulee kohdata kuvatasoa suorakulmaisesti. Kuvatason
yldlaidan pitdd olla piirtdjan olkapiitten kanssa yhdensuuntainen.
Virheitd, jotka riippuvat vajavasta suhdittamiskyvystd, eli mitta-
miskyvysti: esine, jolla suhditetaan, ei ole ollut normaaliasennos-
sa; etdisyys esineen ja piirtdjin vililld on vaihtunut; oppilas ei istu
samassa suhteessa kuvattavaan; silmén eli pdisdteen suunta esi-
neeseen nihden on vaihtunut. Korjaamiskeino: tarkka ohjaus pitéi-
méin suhdittamisvélinettd yhdensuuntaisena silmén eli piirtdjan
otsan kanssa, sekd huomautus, ettd piirtdjin on pysyttivi samassa
asennossa suhteessa kuvattavaan koko tydajan. (s. 65)

Pulpettiin kytketty ranne on yleinen virhe. Kittd pitdd tukea pik-
kusormen pédhin, ranteen on oltava vapaa. Suonenvedon tapainen,
jannittynyt tarttuminen kyniin ldheltd terdi, aiheuttaa ettd kuvan ko-
konaisvaikutuksen ndkeminen ja tietoinen kynin kuljettaminen kiy
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mahdottomaksi. Hapuileva, tuhriva viivanveto on virheellistd toimin-
taa. Kuvatason kdintiminen johtaa vdiriin asentoon tySti suorittaes-
sa, se ehkiisee arvostelukyky4. Paperia ei saa kdidntdi. Pienikokoisten
kuvien teettdiminen ja tekeminen on virheellistd toimintaa, silld vir-
heet ovat pienessi kuvassa helposti peitettivissd ja rytmillinen liike ei
voi saada jalansijaa. Kumin kaytto eli viivaliikkeen poispyyhkiminen
on virheellistd. Hyvind keinona kuminkiyton vilttdmiseksi on véri-
liitujen kiytts. Kun ala-asteilla suoritamme tydn viriliiduilla, niin ku-
min kiyttdminen jad pois itsestddn. (s. 49)

Koristesommittelussa, oli se sitten suoritettu kynilld, sivelti-
melld, leimasimella tai kaaviolla, toiminta vaatii rytmillistd otetta,
padttavad juoksevaa suoritusta ja jinnitettyd ajatusta. Ensimmaiset
sommitteluharjoitukset suoritetaan paperileikkaussommitteluna.
Tdmai tekniikka yksinkertaistuttaa muotoa, tulos tuottaa aina pin-
taisen vaikutelman, niemme viripinnoissa eri ilmiét. Aihe on lii-
kuteltavissa, niin ettd on helppo tehd jirjestelyehdotuksia ja luon-
nossuunnitteluja. Tyon suoritus tukee rytmillistd tunnetta. (s. 130)

Oikealla tavalla suoritetut kirjoitusharjoitukset ovat piirustuk-
selle hyviani tukena, niissd kun harjoitetaan vapaata, rytmillistd ki-
den liikettd, muodostellaan eri muotoja, ryhmitellddn viivoja, pun-
nitaan tasapainoa ja suuruussuhteita. (s. 62)

Ennen kuin ryhdytdén esineryhmii kuvaamaan, on tarkattava,
ettd ryhma on kyllin etdilld katsojasta. Esineryhmd pitdd nahdé yhdel-
14 silméykselld kokonaisuudessaan ja ettd se on suurimmaksi osaksi
silméntason alapuolella, niin ettd silmin asento on luonteva. (s. 190)

Kreikkalaisissa maljakkomaalauksissa huomaa kuinka sivelti-
men kiytt on viehéttinyt tekijan silméd ja kattd; kuinka notkeas-
ti on kisi litkkunut luodessaan kaunista viivajuoksua. Viitetddn
ettd kun siveltimelld tehtyjd virheité ei voida korjata, tottuvat op-
pilaat virheelliseen tyohon, mielesténi juuri siten oppilaat tottuvat
vain tarkemmin punnitsemaan jokaista otetta, kun se ei ole kumilla
poistettavissa. (s. 101)

Sivellinty6 edistdd voimakkaasti muototunnetta ja teknillistd
suorituskykyd, se ei esiinny vain muutamassa sievisti suoritetussa
tyOssi, vaan on laajakantoinen, oikean nikemisen ja oikean suori-
tustavan yhteinen tulos. Se muodostaa kuvaantoharjoituksen lop-
putuloksen. Muun kuvaanto-opetuksen tulos on vilillinen, se voi
olla pitkdaikaisen vertailun, tarkistelun ja korjaamisen tuote, ja sen-
tihden siitd puuttuu tatd vilittoméan vaikutuksen viehdttavyytta. (s.
102) Harjoitusten tulee alunpitden sisiltdd muototulkintaa eiké olla
vain konemaista toimintaa. Pienid muotoja muodostetaan yhdelld
otteella sivellintd nostamatta. Opettaja ndyttdd tyon suoritusotteet
kaltevalle pinnalle asetetulla paperilla. (s. 103) Siveltimen kides-
sdpitoa on valvottava, samoin tyQotteitten oikeaa suoritusta. Vili-
ton muoto on oppilaalle elimys; niissd harjoituksissa tuntevat he,
kuinka muoto, viri ja valaistusilmi6t ovat kolme toisistaan erotta-
matonta seikkaa, silli siveltimen oikeassa muoto-otteessa ilmene-
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vit kaikki kolme. (s. 104) Laveerauksessa pinnan kattaminen aloi-
tetaan vasemmalta puolelta, pensselid pidetdin lappeellaan ja vedot
suoritetaan levedsti ylhdiltd alaspiin. (s. 104)

Hiilikynd on pehmyt ja syvivirinen, sen jilki on herkkd; sen
rakenne vaatii kevyttd kitti- se on varsin terveellinen kevyitten ja
midrdperiisten kddenliikkeitten kasvattaja. Taltan muotoon teroi-
tettu terd on edullinen, silld silld voi piirtdd sekéd hienoja ettd levei-
tdjalkid. Sen jalki muistuttaa enemmén maalausta kuin piirustusta.
Kéden herkkyys ja keveys, jota se vaatii, johtaa pikemmin sivelti-
menkiyton kaltaiseen suoritukseen. (s. 81)

Viriliituja kiytettdessd ei vdrin tasoon hankaaminen saa tulla
kysymykseenkiin. Viritys tulee suorittaa tasaisin yhdensuuntaisin
viivoin, sen mukaan mitd suuntaa pinnan liike vaatii. Viriliitu on
oiva rajapiirroksen suoritusviline, koska sitd ei voida kumilla pois-
taa. Se totuttaa lapset ndin ollen ajatukselliseen toimintaan. (s. 81)

Kauniin kuvan katsominen on fyysistd lepoa: silmé lepdd kat-
soessa Ernst Wanten "Toukokuu” -nimistd maalausta neitsyt Ma-
riasta. Neitsyt Marian ilme on tiynné unelmoivaa salaperiisyytta.
Puoleksi suljetut silméluomet osoittavat surunvoittoista visdhta-
neisyyttd, keveisti suljettujen huulien yli lejjailee syvin rakkauden
jaylevien ajatusten ilme. Kuinka syvina lepdikdin maanpinta Ma-
rian jalkojen alla, kuinka kaunis ajatus onkaan nuokkuvassa tulipu-
naisessa unikossa, joka kumartunein pdin osoittaa harrasta kun-
nioitustaan Jeesus-lapselle. (s. 210)

1o

Tutkija: Olette kirjoittanut liikunta- T3rnudd: Mielestini kdttd kannattaa harjoittaa
taiteen ja kuvaanto-taiteen yhtenevaisyyksis- voimistelun kaltaisilla harjoituksilla. Kehotan mo-
td. Miten olette soveltanut metodiikassanne nissa harjoituksissani aloittamaan tydskentelyn ryt-

rytmillisti litkuntaa kuvaanto-opetukseen? milliselld "ilmaan piirtdmiselld”, esimerkiksi:
Oppilaan piirtiessi esinettd mallista oppilaan
L\ pitdd istua kyllin kaukana kuvattavasta esineestd
niin ettd hin voi kuljettaa kynéinterdd tai sormen-

o
3
5

padtd ilmassa mallin rajaa mydten yhtédjaksoises-
ti niin moneen kertaan, ettd muoto on tiydelleen painunut tuntoon
ja tietoon. Seuraavaksi oppilas piirtdi sitten kuvan liidulla levylle tai
kynilld paperille, silmit ummessa. Kuvat tarkistetaan nikoaistilla ja
korjataan. Jonkin ajan kuluttua on oppilas saavuttanut madrityn as-
teen huomionteon terdvyytti ja kyky4 juoksevaan, vapaaseen kynan-
kayttoon. (s. 193)

Oppilaan piirtdessd eldvdd mallia malli seisoo liikkumatta jon-
kin matkan pddssd piirtdjastd. Piirtdjd kuljettaa ensin moneen ker-
taan sormenpditdidn kuvattavan muodon rajaa myéten ilmassa;
madradd silmailla viivan lihtokohdan paperissa tai kuvatasossa, ve-
tad viivan katsomatta kuvatasoon, silma tarkasti seuraten mallin
silhuettia, sen juoksevaa liikettd. Kun viiva on vedetty - esim. kisi-
varren tai seldn rajaviiva- sijoitetaan kynd katsoen kuvatasoa toisen
rajaviivan lihtokohtaan ja piirretiddn se samalla tavalla, silmi kiin-
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nitettynd malliin. Tdten oppii oppilas piirtiméain paikkaamatta ja
hapuilematta. Hin oppii piirtimédédn yhtéjaksoisesti eheitd koossa-
pysyvid muotoja varmasti, nopeasti ja tisméllisesti. Pienoisosia ei
tilldtavalla piirretd, vaan eheitd massoja, suuntaa ja isoja liikkeitd
osoittavia viivoja. (s. 193)

Kuvassa ilmenevii muotoja ja liikkeitd voimme kontrolloida
eli tarkistaa siten, ettd kuljetetaan sormea ilmassa, mallin rajapiir-
rosta t.s. ruumiinosan rajaa myGten, moneen kertaan ja verrataan
tatd liikettd kuvassa olevaan viivaliikkeeseen. (s. 159) Kasvien ku-
vaa laadittaessa merkitddn ensin péddosien liikuntailmict. Kuljete-
taan sormea ilmassa oksia tai vanoja my®éten, niin etté litke painuu
muistiin; kuljetetaan kynéa sitten paperilla samoin liikkein. (s. 177)

Sommittelua harjoitettaessa opettaja leikkaa viripaperista
suureen kokoon taululle perusmuodot: keltaisen ympyrin, punai-
sen soikion, sinisen munamuodon, oranssin suorakaiteen, vihre-
dn nelidn ja violetin kolmion. Kuviot kiinnitetdin taululle. Piirre-
tddn muoto ilmassa kuljettaen sormenpéita tai liitua kuvion rajaa
mydten, niin ettd kési tottuu muodon vaatimaan rytmilliseen liik-
keeseen. Tdmién harjoituksen avulla on muototunne ja tunne viivan
liikkeestd saavutettu. Samalla on my6s vapaa kiden litkehtiminen
tajuttu eli rytmillinen eldmys on todettu. (s. 39)

Yleisesti harjoituksia suoritettaessa otetaan huomioon: tyovali-
neen kidessépito-ote, kiden tukeminen; kiden on oltava vapaa. Kattd
el tueta ranteeseen vaan ojennetun pikkusormen paghén. Viivanvedon
on oltava yhtdjaksoinen, kidden liike suoritetaan nivelliikkeend, ran-
teesta tai olkanivelestd. Tulosta ei korjata poistamalla vaan liikettd ker-
taamalla kunnes oikea liike on saavutettu. Muotoa harjoitetaan aina
ensin ilmassa, sitten liidulla liitutaululle ja lopuksi paperille. (s. 40)

Japanilaisia sivellinharjoituksia suoritettaessa kuvaamme esi-
merkiksi kukkia, lehtid, ruohoja, viljalajeja, hyonteisii ja korentoja.
Harjoitukset suoritetaan ensin tahtia laskien, kevein, ikdan kuin kei-
nuvin ottein, niin ettd luokan ty6 sujuu kuin yhdesté kidestd. Rytmil-
liset liikeharjoitukset voidaan suorittaa ensin ilmassa, niin etti opet-
taja voi kontrolloida oppilaitten kiden liikkeitd. Rytmillinen tunne
on heritettivi ja saavutettava. Vapaan, joustavan kidenliikkeen va-
rassa syntyy muotoon dynaminen vaikutus ja tyypillisyys. (s. 103)

Symmetrisid lehtimuotoja opetellessa kehotan tydskentelemddn al-
kuun kummallakin kddelld yhtd aikaa. Aluksi suoritetaan perusmuoto-
harjoituksena molemmin kisin yhti aikaa esim. soikiomainen ja hert-
tamainen lehtimuoto: seké erikseen ettd ryhmitettynd. Sitten piirretdan
esimerkiksi piilipuun lehti ja sireenin lehti. Ryhmitdmme eli rytmitdm-
me ne niin ettd voimme ne ympyroidd ympyrélld. Lehtiryhmaa piirties-
simme menettelemme kahdella eri tavalla: niin, ettd alamme joka leh-
den kiirjestd molemmin késin ja piirrimme ne lehti lehdeltd, sekd niin,
ettd piirrimme koko ryhmin yhteen jaksoon viivan kulkua katkaise-
matta. Aloitamme ylimmistéd lehdenkirjestd ja paddymme alimpaan
kdrkeen. (s. 177)
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Jos oppilaille on vaikea silmédmairdlld arvostella viivan kalte-
vuutta eli suuntaa, voivat he ensin kuljettaa sormea ilmassa rajavii-
vaa myoten useaan kertaan, saadakseen tunnevaikutuksen eli mo-
torisen vaikutelman viivan suunnasta. Niin on kdden ja kisivarren
lihasaistin saatava asia selville. (s. 114)

lin tirkeydestd kuvaanto-opinnoissa. Mil- tarkoitusperind on saattaa lapsi huomaamaan jaym-

laisia neuvoja haluatte taidekasvattajille mirtdmadn sitd, mikd on eloisaa t.s. tajuamaan teh-

antaa?

tiavin sielullista eli henkisti si siltdd, niin voikohan
ajatella, etti eldiinkuvaannossa olisi kuollut eldin so-

% Tutkija: Olette kirjoittanut eldvin mal- Tornudd: Koska erddni kuvaanto-opetuksen pia-
D piva havaintojen pohjaksi. Ei! (s. 171)

Koulutyoskentelyssi piirretadn litkkuvasta mal-
lista eri asentoja. Piirretddn lintu, kissa, koira hikissd
tai eldvd kala, sammakko, sisilisko lasipurkissa, jonka paille on kiinni-
tetty sideharso. TySaika 25-30 minuuttia. Télldisid kdden ja jarjen har-
joitteluja on usein suoritettava niin, ettd saavutetaan taito kayttdd ku-
vaantoa puhekielen tehtaviin. (s. 80)

Kuvittava piirustus herittdd, teroittaa ja kokoaa havaintoja,
kiinnittdd huomion eloisaan ja luonteenomaiseen liikkeeseen ja ke-
hittdd kuvan kokonaiskisitettd. Luonnon esineitten kuvaaminen
herittii voimakkaasti taidetunnetta koska malli on eldvi. (s. 26)

Itsendisesti lapsi ei kykene tekemididn kokonaishuomioita eldvis-
td eldimistd, vaan on hinet johdettava nikemiin padasioita. Juuri siitd
syystd, ettei han voi keskittdd huomioitaan, hin voi aluksi kuvata eldvii
eldintd kovin vajavasti. Pedagogisen johdon pidpaino on kaikessa ku-
vaannon opetuksessa pantava sithen, ettid lapsi kiinnittdd huomionsa
kuvattavan luonteenomaisiin, eloisiin ja kauniisiin puoliin. Eldvé eldin
on lapselle mielenkiintoinen, sen liikkeet viehittivit lasta, silld toimin-
tajalitkuntahan kiinnittavét tehoisasti lapsen huomiota. Sen tihden on
annettava lapsen kuvata eldvii eldinté kaikilla eri kehitysasteilla. (s. 170)

Eldimid kuvattaessa on huomio kiinnitettdvd kaulan muodos-
tukseen ja liikkeeseen, raajojen sijoitukseen, hdnnin tai pyrstén muo-
toon ja asentoon. Eldinten luuston ja sen nivelten toiminnan tutki-
mista varten eri liikkeissd piirretddn yldasteilla professori Seinigin
liikuteltavista profiilityypeistd eri asentoja, esim. hevosesta eri litkun-
tamomentteja. (s. 169) Lapsi havaitsee ihmistenkin liikkeet paljon pa-
remmin kuin aikuinen ja matkii niitd monesti erinomaisen hyvin,
jopajoskus kuvaakin niitd himmastyttavin sattuvasti. (s. 171)

Niin paljon henkistd toimintaa emme voi kuvaanto-opetukses-
sa herittid milliin muulla tavalla, kuin elivin mallin tarkkaamisel-
la ja kuvaamisella. Eloisuus vaikuttaa, ettd lapsi tahtoo ja voi syven-
tyd tarkkaamiseen, ja saa muistiin jadvid vaikutelmia. Usein huomaa
ettd lapsi on saanut syvimmit vaikutteet eldimen katseesta ja timan
ohessa kiintynyt eldimeen- tissd taasen syy siithen, miksi on parem-
pi kéyttdd eldvdd mallia eldinpiirustuksessa -eldimiin kohdistuva
my6titunto ja kiintymys on henkinen voitto! (s. 174)
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Lahinnd eldvid, litkuntakykyisid luonnonolentoja ovat kasvit mo-
nipuolisimmin mielenkiintoisia kuvaantoaiheita. Kasvi on ihanara-
kenteinen, kaunisvirinen ja joustava. Valittaessa mallia kuvaantoa
varten on huomio kiinnitettiva sithen, ettd kasvi on voimakas, isoko-
koinen ja eloisa. Ei oteta liian paljon eiki liian tdyteldistd ryhméa, vaan
laaditaan tehtdvé niin yksinkertaiseksi, ettd hyvin voi nihd4 esineit-
ten eli kasvien litkkeitd osoittavat osat ja toisiaan kattavat pinnat ikdin
kuin jaksottain. Keskustellaan eri kasviperusmuodoista, kasvamista-
voista ja luonteenomaisista piirteistd. Tarkataan runkojen ja vanojen
eli varsien liikkeitd, lehtien suonistoa, joissa elonnesteet kulkevat lapi
kasvin olennon, hedelmien tdyteldisyyttd ja voiman ilmettd, silla ela-
min pitdd tulla ndkyviin kuvassa. Kun ndiemme miten kasvit levittavit
lehtensé nauttien auringon valosta ja limmastd, miten ne juovat kas-
tepisaroita, kehittyvit kukkasiksi, hedelmiksi ja siemeniksi, edelleen
jatkaakseen elon kehitystd, antaa timi suurenmoinen elonilmié meil-
le virikettd, niin ettd my6s kuvaamme kasvit eldvélld tunteella. (s. 176)

Eldvin eldiimen kuvaaminen on my®6s ikddn kuin tarkastus siiti,
mitd oppilas on ennen oppinut, seki oppilaalle itselleen, ettd opetta-
jalle. Jos hin eldvin mallin kuvaamisesta jotenkuten suoriutuu, on
tulos hyvi: miksipd esimerkiksi kohta alkuaan vapaata, joutuisaa ko-
konaishahmottelua muotoa luonnosteltaessa niin pontevasti pai-
nostettaisiin, jos ajateltaisiin vain kuolleitten esineitten kuvaamista.
Oikean teknillisen suoritustavan merkitys selvidd oppilaalle oikein
vasta silloin, kun hin kuvaa litkkuvaa olentoa, silli tihin tehtivain
hin ei ollenkaan kykene, ellei aikaisempi toimintatapa ole ollut oi-
kea, t.s. tueton kisi, kevyt kynidnote etddlld terdstd, yhtdjaksoinen
midriperdinen veto ja kokonaismuodon silmalldpito; vasta tillai-
set tehtédvit pakottavat oppilaan tekemiidn nopeasti havaintoja ja toi-
mimaan mairiperiisesti ja rohkeasti; siis antamaan tuloksen, johon
koko opetus tihtéa. (s. 174)

Omien elévien jdsenten piirtiminen -esimerkiksi késien jalko-
jen, kasvojen ja pddn piirtdminen on kehittivid. Syvan luonnon ym-
mirtimyksen saavutamme vasta oppiessamme tuntemaan ne erotta-
mattomat siteet eli sen yhtendisyyden, joka vallitsee luonnon sisdisen
olemuksen ja sen ulkonaisen muodon vililld. Kuolleita esineitd tark-
kaamalla emme paise tihdn tuntemukseen, koska niissi eivit eldmin
ilmeet voi vaikuttaa muodon elostuttamiseen. Kun oppilas piirtidd
esim. omaa kittiin, on hinelld edessiin eldvi ilmio, osa omasta itses-
tadn, hin tuntee sen elonilmeet. (s. 163)

Oppilaan tulee tehda tietoisia selvid havaintoja tehtdvin sisiises-
td olemuksesta, tuntea ja ymmirtad, ettd se on eldvi kisi ja yrittdd ku-
vatessaan saada esille juuri tuota seikkaa. Opettajan on ensin saatava
oppilas tuntemaan ja tietimiin, miten ihmeellisesti rakennettu, tun-
teellinen esine kiisi on; kuinka sen ulkomuoto muodostuu ja on riippu-
vainen ihmisen henkisestd olemuksesta ja toiminnasta. Lapsi el ajat-
tele sitd- aikuinen ei tule sitd ajatelleeksi. Kittd tulee tarkastella tyon ja
toiminnan vilineend, tuntoaistin vilineend, tunteen ja henkisen toi-
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minnan ilmaisijana. Annetaan oppilaiden tutkia toistensa kisid- he
huomaavat, ettd jokaisen kidet ovat erilaiset, he koettavat arvostel-
la, mika kdden tyyppi kullakin on, miten ne ulkonaisten tai sisdisten
vaikutusten ohessa ovat muodostuneet erilaisiksi ja saaneet tyypillisen
muotonsa. Miten erottaa urheilijan kiden ei urheilleen kidestd, lais-
kan kiden ahkeran kidestd? (s. 164) Kun selostamme kidden suurta
merkitystd kuvaannossa sekd ruumiinosana etti sielullisten ilmeitten
esittdjind, tulee se oppilaille varsin mielenkiintoiseksi. He koettavat
luonnosta hakea sitd, miki on luonteenomaista ja koettavat kuvassaan
liittd4 tuon tunnusmerkillisen ilmeen anatomiseen ja toimintaa osoit-
tavaan puoleen. He koettavat selvittid itselleen anatomisia ilmioitd,
toiminnan vaikuttamia ilmiditi ja luonteenomaisia ilmigita. (s. 166)

Ylemmalld asteella tutkimme luustoa lihemmin esim. liikutel-
tavasta profiilityypistd. Sen jilkeen merkitddn eri ruumiinosia varten
madrityt asemat eli paikat profiilikuvasta ja projisoidaan ne etukuvaksi.
Merkitdan solisluut, rintalihakset, rintakehin eli kylkiluitten raja, vat-
saontelon raja, polvinivel, jalka ja yliraajojen nivelet. Sen jilkeen merki-
tadn soikiomaisillamuodoillaluuston lihasverho shemaattisesti. (s. 159)

Tarkataan eldvin olennon eri ruumiinosien suuntia ja suuruus-
suhteita henkild suorittaessa eri liikkeiti ja tehtdvid. Otetaan joku
oppilaista luokan eteen suorittamaan liikkeet. Kuvataan ensin ih-
minen vain luusto- eli viivaihmiseni erikoisesti korostaen nivel-
kohtia, joista liikettd osoittavat suunnat ldhtevit ja jotka rajoittavat
eri ruumiinosien suuruussuhteita. (s. 48)

Talldisten eldvin, liikkuvan mallin tutkielmien nojalla oppi-
las saa kaikesta eldvéstd ja orgaanisesta syvemman tiedon ja tunnon
kuin kuolleita malleja kuvaten. (s. 168)

Kukkaset ja monet muut kasvit kadottavat luonnollisuutensa;
tuoksunsa ja ilmavuutensa, jos niitd kuvataan kuivalla tydvilineelld
eikd stveltimelld. Sivellinty6td on paljon harjoiteltava. (s. 100)

Viiva on liikuntoa! (s. 193)

Tutkija: Kirjoitatte liikkuvista viivoista. Tornudd: Ymmirtidksemme sivellintyon tai-

Miti tarkoitatte liitkkuvan viivan kisitteelld? teellista voimaa, pitdd sivellintyon viehdtyksen

3
5

tulla meille tunneasiaksi. Jos sivellintd kayttava
kisi on varma, ja sitd johtava henki taiteen tun-
teen innoittama, voi sivellin paremmin kuin mi-
kddn muu tyoviline lausua keveitd ja voimakkaita
muotoja, rohkeita, paisuvia, herkkii ja rauhallisia liikkeita. Sivelti-
melld on helppo kuvata dynaamisia vaikutuksia yhtijaksoisin syvi-
vaikutteisin ottein. Harjaantumaton, kultivoimaton kisi vastustaa
tdtd henkistd antautumista, samoin kuin jalo ratsu vastustaa kar-
keaa kohtelua sivistymattomaén ratsastajan taholta. SivellintyGsséd syn-
tyy tdydellinen yhteys silmén ja kidden vililla. Sivellinty vaatii voima-
perdistd toimintaa vaikuttaen tahdon lujittamiseen. Sivellin on véline,
joka yhdistdd muodon, valaistuksen ja virin lausuntamahdollisuudet
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miltei yhdelld otteella; timi ominaisuus antaa siveltimen kiytolle suu-
ren metodisen arvon; sen kuvaanto-opetusta tdydentivi merkitys lepad
psykologisella pohjalla ja muodostaa erdin sen ydinkohdista. (s. 100)

Silmi ei ole litkkumaton, se seuraa viivan liikettd esineen raja-
piirroksessa, toisin sanoen esineen silhuettia. Viivan piirtiminen on
lilkunnan kuvaamista. (s. 193)

Kuvassa pitdd olla tunnevoimaa eli rytmid, taiteilija tuo esiin
tyOssddn vaistomaisesti eloisuutta ja kauneutta korostavia seikkoja si-
sdisen tunteen johtamana. Muutamat laajat reippaasti vedetyt viivat
sisdltdvit enemmain voimaa ja todellisuutta kuin vaivalloisen ponnis-
tuksen laajaperiinen ty6. Kuvaajan tiytyy tuntea muodon hinessi he-
rattimii tunnetta. Muodolla tiytyy olla fyysillinen vaikutus ja timi
vaikutus tulee nikyviin kuvassa, riippuen siitd miten syvisti kuvaaja
on tuntenut ja missd médrin hdn on voinut valita ja koota aiheessa pii-
levit vaikutusrikkaat ainekset. (s. 28)

Muodon piirtiminen ei merkitse viivaa, pintaa, rajoitettua ta-
so0a, se on elimad, liikettd ja toimintaa. Muotokisite syntyy lapses-
sa esineen rakentamisen ja kidyton ohessa ja saa titen usein kuvaksi
muuttuessaan yksil6llisen leimansa. (s. 21)

Perusvarjostusta suoritettaessa pannaan viivat yhdensuuntaisina
tasolle ja suorituksessa on ajateltava seki viivatypiikkaa ettd viivadyna-
miikkaa, t.s. viivasuuntaa ja liikuntaa seké viivan asteittaista voimail-
mettd. Téstd varjostussddnndsti poiketaan silloin kun on kuvattava voi-
makkaasti esiintyvid liikkeitd esim. lichuviajalitkkuvia ilmiGit. (s. 119)

Ojennetussa asennossa sormia kuvaavat viivat juoksevat yhtéjak-
soisesti suoraan suuntaan nivelkohdista, mutta ne erotetaan kuiten-
kin kapeitten poimumuodostelmien nojalla. Kun oppilas ojentaa ja
koukistaa sormeaan, syntyy hineen viiva- eli muototunne, jonka no-
jalla oikea kuva sukeutuu. Juuri muodon muodostumisen huomio on
kaikkein tirkein, tuo likeinen yhteys muodon ja olemuksen vililld on
tunnettava ja tiedettava. (s. 167)

Ajatellaan pysty- tai vaakasuoria viivoja vedetyiksi madrittyi-
hin lihtokohtiin luonnoksessa, tarkataan kynilld suhdittaen, mitkd
kohdat vartalossa sattuvat néille viivoille, miten rajapiirros leikkaa
niitd ja millaisia kuvioita muodostuu erisuuntaisten viivojen eli ra-
jojen kesken. (s. 159)

Silmikulmien muoto, liike ja suunta, vaikuttavat samoin kuin
silmiluomienkin, silmin oikean ilmeen kuvaamiseen. Alaluomessa
esiintyvid eriliikkeisid pintoja ei saa jattdd huomioon ottamatta. Sa-
moin on poimut ja ulkonevat pintamuodostukset ylaluomessa otet-
tava huomioon. (s. 160)

Luonnokset ihmisisti on tehtivi kevein viivoin, niin suora-
viivaisesti kuin mahdollista. Aina tarkataan viivojen liikesuuntaa ja
kasvoissa olevia miidrdkohtia, niitd vertailemalla vaaka -tahi pysty-
suoraan suhditusvilineeseen. (s. 161)

Nikemisen kokonaiskisitteeseen siséltyy valon ja virin vai-
kutuksen, sekd valon ja varjon olemassaolon tajuaminen. Ensim-
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miiseen kohtaan sisédltyvit viritasoja koskevat huomiot, toiseen
tummien ja vaaleitten tasojen tajuaminen. Néitten huomioitten ko-
koavana vilittdjand on pinnan rajan liike, joka muodostaa rajapiir-
roksen. Liikunta on tajuamisen eli kisittdmisen pohja. Kdsittami-
nen on suorituksen eli toiminnan ehto. (s. 122)

Puserrettuja kasveja kuvattaessa piirretddn rajapiirros vérilii-
dulla, katetaan pinta keskisuonten suuntaisilla yhdensuuntaisilla,
tasaisilla viivoilla. Piirretddn rajapiirros lyijykynalld. Varjopuolen
raja voimakkaampi, varjopuolen raja pehmeén herkki. Kirjoitetaan
suonisto dynamisilla viivoilla kaunokirjoituksen tavoin eldvoittd-
méin pintaa. Katetaan kuva lehden paikallisvirilld. Suoritetaan tyo
sivellintyénd; jitetddn suonisto virittimattd. Viripaperille esim.
vihreille, viritettddn taka-ala neutraalintuntuisella virilld, sdilyte-
tadn lehti vdrittimattd. Merkitddn suonisto joko vesi- tai liituviril-
1i. Hahmotellaan lehtimuoto kevedsti hiilelld, virilliselle paperille,
piirretddn lehtilaita notkein, liikkkuvin viivoin, kuvaten ilman, va-
lon ja virin vilkettd lehden rajalla, esim. viriliidulla. (s. 179)

Kuvakisite on henkinen virike, joka lapsen kehittyessi kasvaa
askel askeleelta havainnosta kohti taiteellista kisitystd. Otamme
tistd esimerkin: pala aitaa. Ensimmadisen tasoinen kuva on selon-
teko tarpeellisista aineksista, toisentasoisessa kuvassa on mukana
tilavuuskisite, kolmannentasoisessa kuvassa materiaalintuntu on
mukana kuvassa, neljannentasoisessa kuvassa varjostus auttaa hah-
mottamaan aidan seipdiden pyoredn muodon, viidennentasoises-
sa kuvassa yhdistyvdt muoto ja materiaali. Kuudennentasoisessa
kuvassa mukaan on otettu ilman vérdjavd vaikutus, valo ja vériaal-
lot hilventéavit rajapiirroksia. Kuvassa kuusi esitetty ilmanliike on
huomioittenteon lopputulos, samoin my&s kuvassa esiintyvien ilmi-
Siden huippukohta. Ndemme kuvassa liekin joka kuluttaa itsensi, va-
lon joka haihduttaa rajapiirroksen, rakentaen litkunnan ohessa muo-
don, viivavaikutelmasta muodostuu paikoittaisvaikutelma. (s. 123)

Kuvaamme juurikkaita hedelmid sienid ym. Ndm4 eldvit esi-
neet ovat satunnaisen muotonsa takia helpommat kuvata kuin ne
esineet, joilla on mittausopillinen muoto, ja kuitenkin on timi
perusmuoto niissd selvddn havaittavana. Lapset saavat tehdi sel-
vid perusmuotopoikkeavuuksista, perustella niitten syyt ja miettid
muunnoksia. Niin tullaan ajatelleeksi: esineen rakennetta, liikun-
taa ja pinnan plastillista eloisuutta. Jos nim4 seikat tulisivat oppi-
laille oikein tunneasiaksi, muovaillaan esine ensin savesta. (s. 54)

Viivarytmi riippuu viivojen laadusta, suhteista toisiinsa ja kuva-
tason ddriviivoihin. Hyvéssi taiteessa viivamusiikki eli viivaliike on
sopusoinnussa kuvattavana olevan aiheen kanssa. Ympyriviivassa
on vihemman vaihtelua kuin soikiossa, suorissa viivoissa siti ei ole
ollenkaan. Ne ovat tunteettomimmat. Suoria viivoja kiytetddn som-
mittelussa korostamaan kiyrien muotojen kauneutta. Ympyrin tay-
dellistd kaarta on luonnon kuvaamisessa viltettdvi, jopa tdysikuus-
sakin, joskin ympyrinkaari muotona on kaunis sdannollisyytensé ja
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eheytensi takia, on se kuitenkin eloton. Ympyrin lyhennysmuoto eli
soikio on kaunis vaihtelunsa vuoksi, vield kauniimpi on munamuo-
to, joka on tasasuhtainen olematta yksitoikkoinen, siind hallitsee
tiydellinen tasapaino vaihtelun ja yhteyden kesken. T4ta perusmuo-
toa ihmiskasvoissa ovat toiset taiteilijat paljon korostaneet. Jos tark-
kaamme ruumiin jisenten dériviivoja, huomaamme niissé tasasuh-
taisuuden vaihtelun. Ylimalkaan ovat jdsenet symmetriset mutta
niissd on myds vastakohtaista viivavaihtelua. Jos esim. toisella puo-
lella on kupera kaari, niin vastakkaisella puolella on usein kovera kaa-
ri. Jasenid piirrettdessd on tahdn tarkoin kiinnitettdvd huomio. Nama
liikkeet ja vaihtelut eldvoittavat muotoa. Sitd paitsi on huomattava,
ettd tasavahvuinen viiva on eloton verrattuna sellaiseen, jossa on dy-
namista vaihtelua pantu korostettaviin kohtiin. (s. 148) Toiset muo-
dostavat kuvan kulmaosat tummiksi, niin etteivit ne kiinniti huo-
miota, toiset piirtdvit kaarevia viivoja, jotka johtavat katseen pois
niistd kohti kuvan keskustaa. Suorakaiteessa on enemmain keskus-
taa, sentihden se on helpompi hallita kuin nelio. Nelioss4 siirtyy kat-
se kohta keskustasta laitoihin pdin ja kulmiin ja niitten tiyttdmiseen;
siind on tason késittely vaikeampi. (s. 150)

Voidaan sanoa, ettd ddriviivoja kiytetddn ainoastaan massoja ra-
joittamaan, mutta tdssd ndyttdytyy viiva puutteelliseksi nikemisen
kannalta katsottuna; rajoja ei aina selvisti nie, vaan ne sukeltautuvat
usein massaan, kadoten ja uudelleen esiintyen. Viivapiirustus vetoaa
usein voimakkaasti mielikuvitukseen. Viivat on kuvattava niin ettid
niissd tulee esiin pinnan liike; ts. viivadynamiikka, joka viivassa luo
pintaan kohotusta ja upotusta ts. reliefejd. Viivan tulee kuvata pinnan
rakenteellista puolta, ts. viivatypiikkaa, joka lausuu aineen tyypillisen
olemuksen. Viivoille pitdd saada massaa koossapitivi voima. (s. 84)

Varma piirtdj piirtdd aina mallin suoraan, notkein, liikkuvin
viivoin ilman laskelmallista luonnoslaadintaa. (s. 83) Niin sanot-
tu juokseva harjoitus eli yhtdjaksoinen rytmillinen liike on erittdin
tirked jokaisen eri ruumiinosan kehitykseen nihden, muuten timi
ei koskaan saavuta korkeampaa tuotantokykyi. (s. 40)

Tutkija: Miksi kirjoitatte niin paljon T3rnudd: Muodot ja liikkeet ovat luonnetta ku-

kuvassa esiintyvien mallien asennoista ja vaavia. Oppilaan tulee itse valita kuvaavat ja sopi-

asennon kuvaamisesta?

vat asennot kuvattavakseen. Tdma4 valinnan suori-
tus osoittaa oppilaan henkistd kehitystasoa. Tassd
esiintyy taas taiteellisesti kasvattava momentti, jota
kuollut malli ei voi synnyttaa. (s. 173)

Mielenlaatu vaikuttaa paan asentoon. Voima-
kastunteinen henkild pitdd pddnsi pystyssd, syvimietteinen henkild
pitdd painsi etukumarassa. (s. 162) Eri ikdasteet erotamme pidasial-
lisesti ryhdistd ja kidynnistd. Kuvataan ihminen tuulessa, sateessa,
myotituulessa, vastatuulessa. Piirretddn teiddn kouluuntulonne sa-
depiivind, myrskyssd. Kuvataan ilonilmio ryhdissd ja tarmossa. Va-
paa, iloinen, joustava ryhti esim. méienlasku. Velttous. Toissd, opin-
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noissa, olennossa. Kuvataan ihmisii eri toissé ja litkkkeissa. (s. 160)

Kun kuvaamme ithmisti, on huomio kiinnitettiva liitkkeeseen,
esim. selkdrangan suuntaan, johon liittyvit rintakehi ja vatsaonte-
lo. Rintakehi on tirked osa, silld se sisdltdd ruumiin jaloimmat eli-
met. Rinnan ja lanteitten asennosta riippuu ruumiin ryhti. (s. 154)
Miti mallin liikuntailmidihin tulee, esim. sen kiydessd, juostes-
sa, kiivetessd, heittdessd j.n.e. riippuu se padasiallisesti ruumiin eri
osien asennosta: piddn ryhdisté, selkdviivan kaarevuudesta, jalko-
jen asennosta perspektiivisessi tasossa, jalkojen tukemisesta, lihas-
muodoista y.m. Niiti ilmioitd on piirtdjan tarkattava sekd omassa
itsessddn ettd mallissa. (s. 194) Kun on tarkattu ruumiin suhteita,
sen ollessa lepoasennossa, siirrymme vaikeampiin asentoihin, sel-
laisiin kuin kidvely, juoksu, veto, tyontd, kiipeiminen, kantaminen.
Kiinnitetddn huomioita liikkeen voimakkuuteen, onko ponnistus
isompi vai pienempi. Mistd ndemme sen? Kuinka on ruumiin asen-
to muuttunut? Entd eri osien asento? Missd asennossa on tyontivi
jalka ja koko ruumis, kun litke on voimakkaampi? (s. 158)

Koska mielestdni kuvassa olevan henkilon asento on tarked tavoit-
taa, kannattaa kdyttdd erilaisia apukeinoja, esimerkiksi litkuntaa voi
soveltaa asentovirheiden korjaamiseen. Kun lapsi on piirtinyt ihmi-
sen virheellisesti, piirtdd opettaja lapsen kuvan samalla tavalla tau-
lulle isoon kokoon. Sitten asetamme jonkun oppilaista samaan
asentoon. Esimerkiksi poika voi tulla liikkuvaksi malliksi esitte-
leméddn normaaleja jisenten liikeratoja tai oppilas voi uimapuvus-
sa esittdd liikkeitd. Tarkkaamme ja vertailemme mallia kuvaan, se-
lostaen ruumiin rakenteen tuntemisen tarkeytti, nivelten sijoitusta
ja toimintaa ja vartalon eri osien keskindistd suuruutta. Kysymme
mihin suuntaan voimme niitd ruumiin osia litkuttaa ja miltd koh-
taa? (s. 157) Piirretdén litke kolmessa eri voimakkuusasteessa. Ku-
vataan hidas kively, joutuisa kively ja juoksu. Kuinka erotamme
liikkkeen vauhdin? Asetetaan tyot esille, keskustellaan niitten joh-
dosta perustellen huomioita; tarkataan esim. pddn ryhtii., vartalon
ryhtid, raajojen liikkeitd y.m., misséd suhteessa ne eroavat juokseval-
la ja kdvelevilli- ja miksi liike tai ryhti muuttuu? Kuvataan juoksu
niin, ettd nihdiin, miksi poika juoksee? Piirretddn poika joka vetdd
raskasta kuormaa. Vetddko poika oikein? Mistd se riippuu? Kuinka
onjalat sijoitettava? Kuinka on vartalo asetettava? Kuinka paa? Nyt
hén vetdd voimiensa takaa. Kumpi jalka toimii voimakkaammin®?
Huomaamme, ettd liikkeitten voimakkuus vaikuttaa lihaksiin pai-
suttaen niitd, miki taasen on eloisuuden aikaansaannin valttimai-
ton ehto. Piirtdkdd mies joka vetdd raskasta kuormaa! Miki yhtei-
nen vaikutus on seké vetimiselld ettd tydntdmiselld vartalon ryhtiin
ja muotoon nihden? Tarkataan lihasten muotoa seki kédsivarsissa
ettd sddrissd. Kuvataan kantamista. Kuinka kannetaan? Keskustel-
laan ruumiin eri asennoista. Tarkataan selkii, kdsivarsia, olkapditd
ja raajoja. Piirretdin kantaja, joka kantaa seldssd, sylissd ja kiddessa.
Kuka kantaa raskainta taakkaa? Mistd se nikyy? (s. 158)
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Vapaakitinen piirustus sisiltdd paljon mittausopillista ajatus-
toimintaa, konstruktiivisen nikemisen muodossa, ulottuen projek-
tiivistd konstruktiotyotd paljon kauemmaksi, mutta konstruktiivi-
nen viivantopiirustus vahvistaa tietoja asioista, joita aikaisemmin on
ikddnkuin tietimittd saatu selville ja tajuttu. Kiyttesineen piirus-
tuksessa piirtdjilld pitdd olla kaikinpuolinen esineentuntemus ja ym-
mirtdmys, jotta hin voi punnita sen kokoonpanoa ja piirtdd esineen
kuvan. Sanotaan, ettei voi oppia ratsastamaan puuhevosella. (s. 195)

Tutkija: Kirjoitatte kuvaannon harjoitta- T3rnudd: Kuvaanto-opetuksen tarkoitusperd on
misesta tdrkednd pddmaéarand. Miksi on tir- ihmisessd piilevien henkisten ja ruumiillisten voi-
kedd harjoittaa kuvaantoa sadnnéllisesti? mien kehittdminen kauneuden ja tarkoituksenmu-

kaisuuden palvelukseen: harrastuksen herittiminen,

aloitekyvyn ja tuottelijaisuuden kehittdminen. (s. 24)

Ajatukset tulevat selvemmiksi, kun kuvaam-

me ne. Muodot selvenevit niitd tarkkaamalla seka

liikkeitten avulla. Tieto saadaan silmén, korvan ja kdden kautta.

Reippaasti on ryhdyttivd tydhon - tdytyy heittdytyd veteen oppiak-

seen uimaan. (s. 53) Kuvan esitys syntyy henkisestd vauhdista, sen
olennaisuus on liikunta eli liike. (s. 38)

Lapsen muovailutydssi on valtavasti henkisti ilmaisua, teknil-

lisestd vajaavuudesta huolimatta. Pddasia on, ettd mielenkiinto on

) /% PPV

niin voimakas, ettd se pakottaa tuottelijaisuuteen. (s. 87)
Lapsen piirustus esittdd aina toimintaa. Lapsi on taiteilija 4—8

-—
-—

ikdvuoteen, mielikuvituksensa ja sisdisen vauhdikkuutensa nojal- 9

la. (s. 22) Kehitysasteet nousevat spiraalimaisesti. Kolmas nojautuu
ensimmaiiseen, neljis nojautuu toiseen, viides kolmanteen, kuudes

neljinteen. Metodinen opetus opastaa oppilaita nousemaan titi
spiraalia my6ten kuvan taiteelliseen ymmairtimykseen ja teknilli-
sen suorituskyvyn saavuttamiseen. (s. 125)

Lapsi tuo mukanaan kouluun tuotteliaan tarmon, joka lihtee
ilmeikk&én itsendisyyden pohjalta. Lapsi on voimakkaan toiminta-
halun elihdyttdm4, hin on varsin toimelias. (s. 20)

Sailyttddkseen omaa sielullista joustavuuttaan, tiytyy opetta-
jan aina my0s tyoskennelld oman kehityksensé hyviksi. (s. 152)

S

Kuvaanto-ty6td suoritettaessa ja huomioita tehtdessd on opettajan
toimittava vihemmin, oppilaitten enemman. Lapsi tulee tuotteliaak-
si, kun hinen luontaiset taipumuksensa piisevit oikeuksiinsa. (s. 199)

Tuloksen kantavuus ja luonne on toimintaliikkeistd riippuva,
ja toimintakyky riippuu kisityskyvysti; ja me tiedimme vain sen
mihin olemme henkisesti kypsyneet. (s. 122)

Oppilaan intoa kuvaantoon ei saa nujertaa liioilla kotitoilla.
Kotity6td on viltettdvd muussa muodossa kuin vapaaehtoisena tyo-

BN

ni luonnoskirjaan, jonka ahkeraan kiyttéon on kehoitettava, ha-
vaintojen ohessa. (s. 72)
Taiteellisen kuvaannon suoritus kohoaa uutteran harjoituksen

o

pohjalta ikddn kuin vaistomaisesti. (s. 28)
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Molempien kisien toimintaharjoitus on tirked aivojen tasapuo-
liselle kehitykselle. Hyvé saavutus eli tulos edellyttdd, ettd harjoitus al-
kaa aikaisin ja kestdd kyllin kauan. Jotta saavutettaisiin muotohallin-
takykyd piirustettaessa on kidenliikuntaharjoituksia viivaliikkeitten
jaesinekuvien muodossa johdonmukaisesti harjoitettava. (s. 40)

Oppilaan kuvaantokyky riippuu hinen kyvystddn arvostella
muotoa, virid, viivaliikettd, eloisuutta ja valaistusilmioita, seki totte-
levasta kddestd. Kuinka paljon kidden harjoitus merkitsee, huomaam-
me siitd, miten paljon paremmin toimimme oikealla kuin vasem-
malla kidelld. (s. 78)

Pikapiirustus eli kyky nopeastija yksinkertaisesti kuvata muotoja
ja liikkkeitd on jokaiselle opettajalle valttimaton, silld kuvan avulla ka-
sitteet parhaiten selvennetidin. Skemaattinen pikakuva on enemmén
pedagoginen kysymys kuin taiteellinen seikka. Téllaisen luonnosku-
van oppii jokainen suorittamaan harjoituksen nojalla. Rytmillinen
kiden liikkeen harjoitus kirjoituksen opetuksessa antaa pohjaa pika-
piirustustaidolle. Pikakuva ei sisdlld mitddn viimeisteltyd kuvaa, vaan
ainoastaan yksinkertaisen perusmuodon. Sanotaanpa, ettd opettajan
opetuskykyi voidaan arvostella tarkkaamalla, miten paljon hin kayt-
tad liitua. Muutama viiva selittdd vaikeastikin késitettivan asian pal-
joa paremmin kuin sanalliset selitykset. Opettajan piirustuskyky he-
rittdd oppilaissa piirustusharjoitusten halun. (s. 192)

Kotoisen maiseman piirtdmiselld on kaksinkertainen merkitys,
silld ldheiseen ympdristdon syventyminen kuvaannon ohessa herit-
tdd harrastusta ja mielenkiintoa seki piirtdjissa ettd ympériston asu-
jaimissa. Silld on sisill6llinen tunnearvo ja taideharrastusta herét-
tivd arvo. Titen saadaan kansassa vilillisesti heritetyksi esteettistd
harrastusta. Kuvaanto-opetus saa siten sosiaalisesti rakentavan puo-
len. Kotiseutu on opetuksen keskipiste, se limmittii ja sytyttdd nuo-
ren sielun. (s. 186)

Perspektiivid sekd kuvittavaa piirustusta perustellaksemme me-
nemme lasten kanssa ulos tekemiin havaintoja ja kokoamaan niit.
(s. 108) Kun nyt luonnon kuvaaminen on saanut sijaa opetusohjel-
massa, se ottaa lukuun oppilaitten ajatuksellisen toiminnan ja virit-
taa heissd uusia toimintamahdollisuuksia. (s. 126)

Luonnolla on paljon annettavaa toimekkaalle kidelle. (s. 30)

Ala-asteilla opetus perustuu lasten havaintoihin ja toimintahaluun.
Liikunta §a toimintamuoto ja virikauneus olkoot kannustavana voima-
na toiminnassa. Keskiasteella harjoitetaan kidenliikkeen ja muodon
hallintaa mittausopillisen muotokuvaannon perusteella.(s.23)

Lapsilla tulisi olla tilaisuutta kdytdnndssd suorittaa esineiden tai
esim. vaatteiden tyOpiirustuksien laadinta kisityond, siten saa kisi-
tyd laajakantaisemman merkityksen, kekselidisyys ja itsetoiminta
elpyy, moni oppilas - joka piirustustySssi on ollut verrattain heikko,
tulee titen liikkumaan alalla, joka on hinelle erikoisen mielenkiin-
toinen ja hin saavuttaa hyvii tuloksia, oppilaille tulee tilaisuutta yh-
teistoimintaan, he saavat tehdd ehdotuksia ja esityksii ja tydssi to-
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teuttaa niitd, opetuksen tulos levidd koteihin ja herdttdd laajempaa
mielenkiintoa, omintakeinen tyd ja kekselidisyys kasvattavat persoo-
nallisuutta, tulokset kehoittavat uuteen tydhon ja toimintaan. (s. 197)

Suorituskyky kasvaa jatkuvan harjoituksen nojalla. Kun uutte-
rasti teemme havaintoja ja harjoittelemme niitten kuvaamista, ky-
kenemme vihdoin suorittamaan tyén muistin ja mielikuvituksen va-
rassa. (s. 194)

Usein ajattelemme liian vihin sitd, ettd taideymmérrys on varsin
ldheisesti sidottu taidetoimintaan eli harjoitukseen. Harjoitus on ym-
mirtdmyksen diti. (s. 16 5)

Tunnelmaa ei missddn tapauksessa saa koettaa luoda haavemie-
lisyydelld; meiddn on ennen kaikkea kasvatettava kauneutta ymmar-
tivii, tyoniloa ja tydvoimaa uhkuvaa sukupolvea. Opetustunnelman
pitdd herittad lapsessa henkistd virkeyttd ja toimintavauhtia. On hel-
pompi nauttia ja kasvattaa nauttimaan kuin toimia ja kasvattaa toimi-
maan; kahdesta vaihtoehdosta on kasvattajan valittava se tehtévé, joka
vaatii enemmin. Piirustuksen opetus on kasvatuskysymys, kasvatus-
kysymys koskee maailmankatsomuksen luomista, elimin suuntavii-
vojen madrddmistd. (s. 45)

) /% N

Tutkija: Kirjoitatte rytmillisyydesti ja T3rnudd: Tunnemme kisitteet virisointu ja sivel-
ruumiillisuudesta paljon. Tekstissinne on sointu. Seki viriin, etta siveleen, tai kuvataiteeseen
useita viittauksia rytmin kisitteestd liitet- ja musiikkiin liittyy rytmin kisite: kumpaisellakin
tynd taiteiden yhdistdmiseen, miksi? alalla on rytmillé tirked osa esitettdvina. (s. 201) Ryt- 121

mi on liheisessi suhteessa elimiin. Koko elimi on
rytmid. Syddmen sykintd on rytmié. Taide on rytmii-
kan tuote. (s. 147)

S

Kun opetan opiskelijoille virejd, kehotan heitd
kayttamddn musiikinkaltaista dynamista voimaa ja rytmid. Saadak-
semme kuvan viritykseen nousua ja laskua, asetamme eri virejd
rinnakkain niin, ettd ne kehittdvit pinnan eloisuutta. (s. 137) Myos
ldpi kuvan jatkuvat viivojen liikkeet ovat mitd tirkeimmit: ne ovat
samankaltaisia kuin musiikissa sinfonian soinnut ja aiheet jotka
punoutuvat lapi sivellyksen ja yhdistévit sen rytmilliseksi kokonai-
suudeksi. (s.148)

S

Kuvaamataide, musiikki, rakennustaide, rytmillinen liikuntatai-
de, ndyttimotaide ja kisiteollisuus tiydentivit kielellisid ilmaisumah-
dollisuuksia, ennen kaikkea tiydentii kieltd kuvaantotaide. Puhekieli
on yksipuolista, kun on kysymys siit, mitd tunnemme, tiedimme ja
ajattelemme, puhekieltd on tiydennettivi taiteen ja kidentoiminnan
avulla. Ajatustoiminta joka liittyy nikemiseen, kuulemiseen ja tunne-
toimintaan on ihmiselle varsin monipuolisesti kehittivii. (s.16)

Kaikki taiteen haarat 13ytavit kaikupohjan lapsen sydimesta.

BN

Lapsi kaipaa kuvia ja virejd, hin kuulee mielellddn laulua, hin iloit-
see rytmistd ja sivelestd, hin kirjoittaa pikku runoja, kuulee kernaas-
ti satuja, muovailee ja rakentelee jne. (s. 21)

Nikeminen tekee ajattelijaksi ja taiteilijaksi, kirjoittaa Goethe.

o
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(s. 15). Goethe myés kirjoittaa siitd, miten sdvelet herdttavit ihmis-
mielessd eri mielentiloja ja miten on yleistd tuntea virien ja sévelten

yhteenkuuluvaisuutta. (s. 201)

Kun olen teettanyt oppilaillani ja piirustusopettajaopiskelijoilla-
ni maalaamista musiikin mukaan, kaikissa kuvissa ilmenee vapaa,
vilitdn, musiikin vaikuttama mielijohde. Lopputuloksina synty-
neet kuvat eivit esitd musiikkia sivel siveleltd, vaan nédyttivit yleis-
vaikutuksen eli kokonaiskuvan siitd, mita on kuultu. Graafilliseen
suoritukseen antavat helpoimmin aihetta ne sivellykset, joihin ruu-
miinliikkeet vastaavat tai jotka kuvaavat luonnonilmigita. (s. 203)

ANALYYSI
103o "RYTMIN DIDAKTIIKKA”

-ILMIQOSTA

Térnudd muistuttaa lapsen luonnollisesta tarpeesta liikkua. Hin
selvittdd lapsen fyysistd kehitystd kdyttden termii "liikuntatunne”.
Térnuddin mukaan lapsi ei kuvaa muotoja ja suhteita vaan liiketta,
lapsi kuvaa ihmisen aina liikkeess eli tekeméssé jotain. (Metodiik-
ka, 19—20.)

Katkelma Térnuddin metodiikan perusmuotojen harjoitteluun

tihtadvistd piirustusaiheista kertoo ajatuksesta perustaa opetus lap-
sen arkeen:

Leipd: leipominen

Pyérd: rattailla, autolla, polkupydérdlld ajaminen,
kehruu

Kuvastin: tyttd kampautuu

Silmdlasit: vaari Tukee lehted, mummo kutoo sukkaa
Lusikka: pikkusiskoa sydtetddn

Leija: leijalla leikitddn, lentokone, tuulimylly
Hevosenkenkd: kuormanveto, ratsastus, kyntd
Kirjoitusvihko: kouluunmeno

Ruiskukannu: tulipalo, puutarhan kasteleminen
UuninTuukut: tulisija, keittajd, muurari

Vene: purjehtiminen, soutu, kalastus

Kirves: halonhakkaaja

Lapio: ojankaivaja

Kuokka: kuokkija

Hoy1&: puuseppd

Sakset: radtali (Metodiikka, 57.)

Tekstistd nousee esiin palanen historiaa. Kodeissa leivotaan ja

hoidetaan pikkulapsia. Hevosen vetimilld rattailla ajetaan, kotona
kehritdin, mummot kutovat langoista sukkia, vaarit lukevat sano-
malehtid. Junat kulkevat ja matkustaminen on helpompaa kuin ennen.
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Lentokoneet polttomoottoreineen on
keksitty, mutta tuulimyllyillikin on
yhi tehtdvinsd. Ruiskukannulla kas-
tellaan omassa puutarhassa kasvatet-
tavia ruoka-aineksia ja sammutetaan
tulipaloa. Tulipaloja syttyy, silld ko-
dit limpidvit puilla. Raatilille tai om-
pelijalle menndidn hienompia vaattei-
ta haluttaessa, mutta kiyttovaatteet
tekee perheen naisvaki.

Maalaiselimi on 1920-luvun
Suomessa omavaraista. Teollistumi-
nen ja modernismi ovat maaseudulta katsoen kaukana. Kirjoittaako
Térnudd metodiikkaansa katsoen oppilasta kansallisromanttisten sil-
milasien ldpi, ndkeeko hin lapsessa ihanteellisen suomalaisuuden, vaa-
tiiko hin lapsia kuvaamaan toiminnallista arkeaan suomalaisuutta ihai-
levasti? Ainakin Tornudd kirjoittaa (Metodiikka, 21.) ettd opettajan on
varottava ettei hévitd lasten piirustuksissa ilmenevid yksinkertaisia ja
voimakkaita piirteitd joita lapsen elinvoimaisuus ja runsas mielikuvitus
on niihin luonut. Térnudd on ottanut kirjaansa toiminnallista piirus-
tusta esittelemédn joitakin lasten piirroksia. Néissd mallikuvissa on
nelijalkainen lintu, pydreistd palloista muodostuva linnunnokkainen
diti, kolmejalkainen isd ja pihapiirin kuva, jossa metsd ja ruiskuhilaat
néyttivit tunkeutuvan pieneen, omilla juurillaan seisovaan mokkiin si-
sdlle. Ndmd lasten piirustukset eivit ole kansallisromanttisesti suoma-
laiskansallisia.

Selvésti kiinnostus sithen miten lapset piirtivit ja maalaavat eli
kiinnostus lasten kuvantekemiseen ja lastentaiteeseen on Tornuddil-
le tirkedd. Tornudd ei vaadi lapsia kuvaamaan toiminnallista arkeaan
suomalaisuutta ihailevasti. Arjen kuvaajaksi innostavia realismin vai-
kutuksia Térnuddin kuvaopetukseen on tullut varmasti monelta suun-
nalta. Yksi vaikuttajahan oli Aleksanterin yliopistossa Térnuddia opet-
tanut Becker, joka innosti nuoria taiteilijoita arjen kuvaajiksi.

Ohjeista toiminnan kuvaamiseksi voi myo6s lukea moraali-
kasvatusta, hyvd ihminen auttaa muita. Kuvittavan piirustuksen ai-
heissa on aihe-ehdotuksina esimerkiksi:

Mi113d voitte auttaa &itid, isdd tai sisaria?
Mitd diti tekee teille? (Metodiikka, 57.)

Térnuddin mukaan yldasteilla opettaja voi johtaa oppilasta ku-
vittavassa piirustuksessa jirjestelmilliseen ajatuskulkuun ja ajatus-
kulun kuvaamiseen. Kun tapahtuman ympéristd on kevedsti hah-
moteltu ja toiminta asetettu etualalle, voi antaa oppilaiden miettid:
mitd tdtd ennen tapahtui? Miksi seuraava tapahtuma tdstd kehittyi?
Mitd voimme ajatella tdstd johtuvan? Ajatelkaa tapahtumaa, sen syy-
tdja seurausta! Kuvatkaa kaikki kolme! Tdssd tulee kahdella tavalla ky-
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seeseen ajatuksellinen toiminta, joka vie sekd intellektuaaliseen ettd tek-
nilliseen kehitykseen. (Metodiikka, 52.)

Moraalikasvatuksesta vapaita taidekasvatuksellisia aiheita Tor-
nuddin esimerkeissd ovat esimerkiksi eri ilmojen kuvaamiset, tuli-
palon kuvaaminen tai ilmassa liechuvien esineiden kuvaamiset. Toisaal-
ta piilo-opetussuunnitelmakin on katsojan tulkinnassa. Tulipalokuvan
voi aina tulkita varottavaksi kuvaksi ja ilmastokuvan symboliseksi.

Térnuddin Aksel-veli kirjoittaa samantapaisesti kuin sisarensa
vuoden 1914 artikkelissaan "Laulunopetuksesta”. Akselin mukaan lau-
lujen sanojen tulee olla lapsia kiinnostavia. Lasten mielenkiinnon herit-
timiseksi on vilttimatonta valita teksteja, joihin sisiltyy konkreettinen
kuvarikkaus, silld lapsi vaatii variloistoa, eldvid ja selvid kuvia. Lauluruno-
jen pitdisi Akselinkin mielestd kisitelld kotiymparistostd tuttuja aihei-
ta, kotieldimid, metsdneldvid, lintuja, hyonteisid, kaloja, litke-elamdd, maa-
miehid, kotoisia toimia, huvituksia, kdsitoitdja urheilua. 312

Térnuddin piirustuksenopettajakollegan Aapo Kohosen (1891
1918) mukaan Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827) toi taidekas-
vatukseen ajatuksen kopiomisen haitallisuudesta.3!3 314 Pestalozzin
metodissa kouluopetus aloitetaan piirtimilld perusmuotoja. Tarkeitd
on piirtdd ennen kirjoittamista. Pestalozzi kirjoittaa, ettd silmén ja ké-
den kehittyessa viivoja, kulmia ja matemaattisia kuvioita piirtden on
samalla herdtettivi ja kehitettdvd lapsen kaunoaistia eli taidetunnet-
ta. Kohonen antaa piirustusopettajalle ohjeita Pestalozziin tukeutuen:

Piirustusvoima ei saa tulla rajoitetuksi mi11ddn ulkoapdin
annetulla; siksipd onkin vdltettdvd kaikkea jadljentdmis-
td samaten kuin mydskin luonnon mukaan piirtdmistd. Lap-
sen pitdd matemaattisista kuvioista omintakeisesti synnyt-

tdd kauniita kuvia yhdistamisen ja koristamisen avulla.31?®

Pestalozzi ei vastustanut fyysisen toiminnan kuvaamista ja luon-
non mukaan piirtdmistd kokonaan. Hinen mielestiin toiminnan ku-
vaaminen ja luonnon mukaan piirtdiminen ei sovellu lapselle liian
varhain. Pestalozzin ideat tulivat suomalaiseen kansakouluun Uno Cyg-
naeuksen tuomina. Vaikka Cygnaeus kielsi pelkin jiljentdmisen, juuri
tatd sddntod rikottiin eniten, ja piirustuksen opetus oli 18oco-luvun puo-
livdlissd melkein yksinomaan kuvien jiljentimistd apuruudukon avulla.
Suomeksi ei ollut julkaistu piirustuksen opettamisen oppaita, joten opet-
tajat kiyttivit saksalaista kopiointiin ohjaavaa oppimateriaalia.® 1 ¢

Toisin kuin Kohonen ja Pestalozzi, Tornudd korostaa, etti toi-
mintaa kuvaavan piirtimisen pitdd aina perustua ulkona luonnos-
sa tehtyihin havaintoihin tai sisilld luokassa tehtyihin havaintoihin.
Opetus ei saa perustua valmiin kuvan kopiointiin. Térnudd kirjoittaa:

Kun oppilaat ryhtyvdt ty6hdén, on taulupiirustukset

poistettava tai peitettdvd, jos opettaja aikoo vie-
18 kehittdd taulupiirustustansa. Oppilaat eivdt mis-
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sddn tapauksessa saa kopioida opettajan tyodta. (Me-
todiikka, 48.)

Toérnudd jatkaa pohtimalla, onko opettajan malliksi piirtdminen-
kin lapsia vahingoittavaa:

Voisihan sanoa, ettd kun opettaja ndin (piirtdmdalla
taululle) ohjaa kuvittavaa piirustusta, hdn siten tun-
keutuu oppilaan itsendiselle toiminta-alalle Jja eh-
kdisee itsetoimintaa — mutta asianlaita ei kumminkaan
ole niin, si11d Tapsessa tulevat ensiksi henkinen vauhti
ja heikko teknillinen kyky jotenkin pian ristiriitaan ja
lapsi alkaa itse kaivata jotakin, mika keventdaisi tata
seikkaa,”ettei tullutkaan hyvd”, “ettei hdn osaa”; sen-
tdhden tdytyy opettajan opastaa. Ja vield — miksi meil-
18 on kuvia havainto-opetuksessa? Siksi, ettd havainnot
ja tunnelmamomentti syntyvdt vasta kuvan varassa. Kun
oppilaat ryhtyvdt tydhdn, on taulupiirustus poistetta-
va tai peitettdvd, jos sitd tulee vield kehittdd. Sen
kopioiminen ei tule kysymykseenk&dn. (Metodiikka, 48.)

Kopioinnin vastustaminen on tyypillinen taidekasvatusliik-
keen idea. Tornudd kiyttdd taiteellisesta “taidetunnetta” sisiltdvis-
td kuvaamistavasta nimitysta lyyrillinen sisiltd, milld hin tarkoittaa
kuvantekijan ilmaisullista viestid. Tornudd epdilee, etté lapsi ei hel-
posti kykene lyyriseen kuvaamistapaan, joten opetuksessa taytyy paa-
osin pyrkid toimintaa kuvaaviin, eepillisiin kuviin. (Metodiikka, 45.)

Tornuddin mielesti taiteelliseen lyyriseen kuvaamiseen on kui-
tenkin mahdollista kouluopetuksessakin paddsti. Tahdn hin ehdot-
taa keinoksi musiikin ja kuvan yhdistdmistd. Musiikin auttamana
lapsenkin sisdinen tunnelma ja tunne muuttuu liikkeen avulla lyy-
risiksi viivoiksi, jotka sitten muodostavat taidekuvan. (Metodiikka,
200.)

Oppilaan ruumiin toimintoihin puuttuminen on ihmisen rytmilli-
syyteen vaikuttamista. Térnudd antaa ohjeita, miten kuvaanto-tun-
nilla tydskennellddn rytmillisesti:

Opettajan on valvottava, ettd oppilailla on oikea ruumiin-
asento, oikea kddenasento, oikea kyndn kddessdpito, oikea
tybnsuoritustapa, ja ettd kuvataso on oikeassa asennossa
silmédén ndhden. (Metodiikka, 35.)

Toérnuddilla on metodiikassaan 31 ohjekokonaisuutta, joissa neu-
votaan sekd opettajan ettd oppilaan ruumiinliikkeitd opetustilanteessa.
Heinrich Neuhaus (1888-1964) esitti "Pianonsoiton taide”™ 17

-kirjassa oman pianonsoiton metodinsa. Metodin mukainen pianon-
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soitto on tanssillista, silld soittajan kiddenliikkeet ovat koskettimilla
hallitun pyoreitd. Nilld kaarevilla lyyrisilld kidenliikkeilld pyritdin
kauniin ja soivan melodian tuottamiseen. Soittamisessa on soittajan
ruumiillisuus tirkednd osana: pianonsoiton tekniikka muodostuu
soittajan ja soittimen fyysisestd suhteesta. Neuhaus kirjoittaa ruu-
miin rytmillisid toimintoja ja pianistin soittamista vertaillen:

Oppilaita, joilla on taipumus raataa Tiiaksi pianon
ddressd, on muistutettava siitd, ettd pianistin tyos-
kentely fyysisend prosessina on tydn ja Tevon, jéanni-
tyksen ja laukeamisen alituista rytmistd vuorottelua
niin kuin syddmen toiminta tai keuhkojen tydskente-
ly sisddn ja ulos hengitettdessd. Lepovaihe ja supis-
tusvaihe - tdmd soveltuu myds pianonsoittoon. Téasta
syystd pystyvat kokeneet pianistit soittamaan kymme-

nen tuntia ja kauemminkin vdsymdtta fyysisest1.318

Klassisen soitonopetuksen traditioon kuuluu yleisestikin oppi-
laan asennon huolellinen valvominen. Térnuddin metodiikassa on
soitonopetuksen kaltainen suhtautuminen piirustusasentoon. Oppi-
koulu sdilytti jddnteend timén asennontarkkailun piirustuksenope-
tuksessa: vield 1960-luvulla tehdyssé senhetkisestd koulumaailmas-
ta kertovassa kuvareportaasissa on valokuva, jossa opettaja kiertelee
sintillisesti jarjestetyssd luokassa korjaamassa oppilaiden piirustusa-
sentoja.3 ! ® Nykyéin ala-asteen opettajat eivit vilttimittd endd puu-
tu edes kirjoitusopetuksessa kynin vadrdan pito-otteeseen.

Kuuluvatko Térnuddin ruumiinhallintaohjeet kartesiolaiseen
dualistisen ajattelun perinteeseen: kun ruumista hallitaan, sielu py-
syy mybs siveinid?32? Térnudd vastaa, miksi hin vaatii oppilail-
ta tiettyd kuvaantotyon ruumiillista suoritustapaa. Hin kirjoittaa,
ettd oikea tyon suoritustapa ehkiisee lihas- ja hermojannityksen.
Vapaa, rytmillinen litkunta antaa Térnuddin késityksen mukaan le-
von ja luottamuksen tunteen kuvaa tehtdessd. Oikeasta suoritusta-
vasta juontuva luottamuksen tunne luo Térnuddin mukaan myds
hyvin jirjestyksen ja kurin luokkaan. (Metodiikka, 26.)

Ruumiillisuuden ja ruumiinhallinnan ohjeet ovat siis osaksi Tér-
nuddin neuvoja kurinpitoon luokkahuoneessa. Opettajan ei tarvitse
kurittaa oppilasta — opetusjirjestelyt tekevit oppilaan koulussaolosta
turvallisen. Oppilas keskittyy koulutyohdn rentoutuneena, opettaja ei
kaytd ruumiillista vikivaltaa, vaan hinelld on muita kurinpitokeinoja.

Lilli Térnudd on ollut parikymmenvuotias, kun kansakoulun jir-
jestyssddnnoissd on vield ollut tarkat ohjeet kurittamisesta. Esimerkki-
né ote Yldneen kunnan kansakoulun ohjesddnnost:

Sitten kun sisdlle soitetaan, pitd viipymattd tulemaan

sisdlle ja istumaan kohta sill1d paikalla jossa kullengin
istun paikka on. Joka ei tahdo istuin paikalla hiljaises-
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21. Oppilaan
nikemys
koulun-
kaynnistd

1920-luvun

tyttskoulussa.

ti olla ja kddntelee itsidnsd, taikka puhelee, pitd sei-
soman oven suussa, oikia jalka ja kdsi ylhdalla 1/4 eli
puoli tuntia asian jdlkeen kdppi kddessd. Joka ei sit-
tenkddn tottele, jda jalkeen, ja kdytetddn niin kuin asia
vaatii. Pamppua annetaan silloin kun ei muuten tottele.

Ruumiillinen kuritus kouluissa kiellettiin vasta vuonna 1914.
Kuria ja noyryyttd vaadittiin kaikilta koululaitoksessa toimivil-
ta. Suomen kansakoululaitoksen historian vuonna 1945 kirjoitta-
nut kansanrunoudentutkija Frans Heporauta (1879-1946), toteaa:
kasvatus vaatii kuria. Ilman kasvatusta kouluista tulisi pelkkid epdin-
himillisyyden, jumalattomuuden ja paheiden taimitarhoja. Jotta ope-
tus onnistuisi, on opettajat kasvatettava kurinalaisuuteen jo semi-
naareissa.> 2!

Térnuddin ruumiinhallintaohjeet eivit endd 1920-luvulla Tor-
nuddin metodiikkakirjassa korosta ruumiin ja sielun dikotomiaa. Pi-
kemminkin Térnudd kertoo ohjeillaan, ettd ruumiillisesti hyvinvoiva
oppilas tarkoittaa samaa kuin henkisesti hyvinvoiva oppilas. "Taide-
tunne” on yhteydessa "liitkuntatunteeseen” ja sitd kautta ruumiillisuu-
teen. Térnuddin ruumiinhallintaohjeissa on samankaltaisuutta my6s

"How to Draw”-kirjallisuuden kanssa. Menetelméssi kuvataidetta opi-
taan yksityiskohtaisten esimerkkien vilitykselld ja harjoittelun kaut-
ta, taidetunne kasvaa vahitellen ruumiillisesti tyoskennellen.

Térnuddin sanoin my6s kaunokirjoittaessa sekd piirrettiessi

pyritdin joutuisaan ja sujuvaan
itsetoimintaan®? 2 Samanta-
paisesti itsetoiminnasta kir-
joittaa Mihaly Chikszentmi-
halyi, jonka mukaan taiteessa
voidaan saavuttaa automaati-
on tila, jossa tekniikka ja omat
ruumiilliset rajoitukset unoh-
tuvat ilmaisun tieltd.3 23

Himeenlinnan opettaja-
seminaarin johtaja Aukusti
Salo (1887-1951) puolusti ko-
piointiin perustuvaa kauno-
kirjoituksen menetelmii. Salo
puolustaa "Nykyaikaisen kau-
nokirjoituksen ohjekirjassaan”
jaljittelyyn pohjautuvaa kau-
nokirjoitusmetodia ja varottaa kasvattajia uusista opetusmenetel-
mistd, jotka yksilollisyyttd korostaessaan johtavat kisialojen villiin-
tymiseen.3 24

Jo kymmenen vuotta Salon ohjekirjaa aiemmin Térnudd argu-
mentoi persoonallisen kisialan puolesta kuvailemalla muottiin pa-
kotetun kirjoittamisen ahdistavuutta:
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Kun nykydan ndemme luokan kirjoitustybéssa, valtaa mei-
ddt tuskallinen ahdistava tunne. Varsin tavallista on,
ettd Tlapset istuvat vartalo jannittyneesti kumartu-
neena pulpetin yli, kdsi on suonenvedon tapaisella ot-
teella kiinni kyndssd, kasvot Tiikkuvat vddntyen, kuu-

Tuupa joskus hiljainen éihkyminenki.325

Térnudd ei kirjoita yksinomaan lapsen ruumiillisuudesta, vaan
hin mainitsee myos suuren ja voimakkaan miehen kdden, jolla on ol-
tava oikeus kirjoittaa ruumiinrakenteelleen tyypilliselld tavalla.3 2 ® Tér-
nuddin metodissa kirjoittaminen, piirtiminen ja maalaaminen ovat
samaa ihmisen ruumiillisen toiminnan ilmausta. Térnuddin mie-
lestd ihmistd pitdd opettaa kokonaisuutena. Ihminen pitdé saada yh-
teyteen luonnon rytmiikan kanssa ja opetuksen tulee tapahtua ryt-
millisten lakien mukaisesti. Vain sellainen lapsi, jonka luonnollinen
rytmillinen tunne on herdtetty, voi kehittdd oman itsendisen kdsialansa,
kirjoittaa Térnudd.3 2”7

Toérnudd avaa opettajien silmiéd katsomaan ja aivoja arvostamaan
oppilaiden kuvallisen tydskentelyn persoonakohtaisesti erilaisia jalkia.
Hin ohjaa opettajaa pois kopioimisesta kohti opiskelijan oman kehon
muotoista kuvantekemistd. Tornuddin ruumiinhallintaohjeiden ee-
toksesta kertoo hdnen huomionsa pienikokoisten kuvien teettimises-
td virheellisend opettamisena: Pienikokoisten kuvien teettdminen ja teke-
minen onvirheellistd toimintaa, silld virheet ovat pienessd kuvassa helposti
peitettdvissdja rytmillinen litke ei voi saada jalansijaa. (Metodiikka, 49.)

Térnudd kirjoittaa my6s tyoviline- ja tyGaineskielestd. Tor-
nudd muistuttaa, ettd omalakista koristeellisuutta syntyy tiettyd
tyovilinettd kiytettdessd: koristeellisuus syntyy tydvdlineen oikeas-
ta kaytostd ja rytmillisten otteitten huollosta. Jokainen kukka et luo
uutta ornamenttia, mutta jokainen erilaatuinen tyévdline ja tyo-

aines luo sen.3 28

Térnuddin rytmiin liittyvissd didaktiikassa huomio kiinnittyy run-
saaseen kiden litkkeitd kuvaavaan sanastoon. Usein tyoskentely aloi-
tetaan piirtdmalld mallina olevan kohteen &iriviivoja kynalld tai sor-
mella ilmaan. Herbartin oppilas ja pedagogiikan edelleenkehittdji
Tuiskon Ziller (1817-1882) kehotti vuonna 1goo ”Jahrbuch des Ve-
reins fiir wissenschaftliche Pddagogik” -lehden 32. nidoksessa har-
joittamaan ilmapiirustusta, silld se on eduksi lihastuntemusten har-
joittamiselle. Térnuddin metodiikassakin ilmaan piirtimistd on
paljon. (Metodiikka, 39, 40, 114, 159, 177,193.)

T6rnudd kehottaa opettamaan oppilasta lihasaistin avulla, sil-
14 tuntoaisti ymmartid, vaikka dly ei ymmairra. Térnudd kayttad ko-
kemukseen perustuvaa tietoa, joka ei ole vilttimattd sanallistettavis-
sa. Tornudd kiyttdd késitteitd "tunto” ja "tieto”. Tornudd kirjoittaa,
ettd kuvattavan kohteen viivoja tulee toistaa monta kertaa, niin mo-
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neen kertaan, ettd malli on tdydelleen painunut tuntoon ja tietoon. (Me-
todiikka, 193.) Tdma "tunto” on seké ruumiillista ettd aistista tietoa,
kisite my0s yhdistdd tunteen kisitteen osaksi.

Ilmaan piirtimisen, varsinkin yhti aikaa, on tiytynyt ndyttda
voimistelulta. Térnudd opastaa tulevia opettajia, ettd harjoitukset
tdytyy ensin suorittaa niin, ettd opettaja laskee tahtia. Térnudd antaa
kapellimestarimaisia ohjeita sivellintydskentelyynkin — sivellinty6-
td harjoitellaan niin, ettd luokan tyd sujuu kuin yhdestd kddestd, ryt-
millisid ranneliikeharjoituksia suoritetaan ensin yhtd aikaa ilmas-
sa. Opettajan tulee ndyttdd liikkkeet kevein, keinuvin ottein ja saada
koko ryhma toimimaan samassa tahdissa. (Metodiikka, 103.)

Viimeisessd kirjassaan "Kasitoihin sovellettua sommittelutai-
detta”?? Térnudd painottaa, ettd kuvaanto-opetuksen on haettava
yhid enemméin yhtymikohtia eri taidetoiminta-alojen kesken:

Kuvaantotydhdon kuuluvat ldheisesti myds kdsityd sekd
Tiikuntataide (..) koristeelliset harjoitteet tdytyy
perustaa rytmillisen Tiikunnan kokemukselle: rytmil-

Tisen 1iikunnan muotoluomisen voimalle.330

Térnudd kirjoittaa liikuntataiteesta my6s Piirustusopettajayhdis-
tyksen kerran vuodessa ilmestyneessd Stylus-lehdessd, vuonna 1929
antaessaan palautetta Prahan vuoden 1928 taidekasvatuskongressista.
Moderni tanssi linkittyy ylldtien suomalaiseen kuvataidekasvatukseen
voimakkaasti. Artikkelissaan Térnudd kertoo, etti Duncan-koulu33?
néyttad tarkedd mallia suomalaiseen taidekasvatukseen. Kongressissa
taiteita yhdistévit opetustavat olivat olleet esilld.3 32 Térnudd kirjoittaa
ettd hin on my®&s itse omassa tydssddn nihnyt, kuinka hyodyllistd ryt-
millisen litkunnan yhdistiminen kuvaopetukseen on. Térnudd painot-
taa, miten nuoren ja lapsen on tirkedi ennen teoretisointia aina ensin
kokea ja kokeilla.3 33

Jovuonna 1925 Térnudd kehottaa opettajaa teettdmain liikunta-
harjoituksia valmistavana harjoitteena ornamenttien sommittelulle.
Oppilaiden tulee ruumiillaan kokeilla, millaista on heilautteleva lii-
ke, liitelevi liike, kaareileva liike, kohoava, pystysuora, vaakasuora ja
py6rei litke.3 34

Musiikkikasvatuksen tutkija Marja-Leena Juntusen mukaan Isa-
dora Duncanin tySskentelyd seurannut Emile Jaques-Dalcroze (1865-
1950), kirjasi liikkeen ja rytmin perusperiaatteita tutkiessaan rytmin ja
litkkeen suhdetta. Jaques-Dalcrozen mukaan rytmi on liikett ja lihak-
set ovat liikettd varten. Hanen mielestdén oli mahdotonta kuvitella mie-
lessd rytmid ajattelematta kehoa litkkeessé. Tutkiessaan rytmin ja liik-

keen suhdetta Jaques-Dalcroze tuli seuraaviin johtopaatoksiin:
Rytmi on T1iikettd. Rytmi on olennaisesti fyysistd. Jo-

kaiseen liikkeeseen sisdltyy aika ja tila. Musiikilli-
nen tietoisuus on fyysisen kokemuksen tulosta. Fyysis-
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ten taitojen kehittdminen selkeyttd&d havaintoja. Kun
harjoitetaan T1iikettd suhteessa aikaan, se kehittdaa
tietoisuutta musiikillisesta rytmistd. Kun harjoite-
taan Tiikettd suhteessa tilaan, se kehittdd tietoisuut-
ta plastisesta rytmistd. Liikkeen harjoittaminen ajassa
ja tilassa on mahdollista vain rytmisten Tiikuntaharjoi-
tusten kautta.33°®

Tikkasen ja Vikevin mukaan musiikkikasvattajat eli laulun-
opettajat olivat kiinnostuneita Jaques-Dalcrozen ajatuksista 1920-lu-
vulla.}38 MyShemmin musiikkikasvatuksen koulutusohjelmassa
Sibelius-Akatemiassa musiikkiliikunta on kuulunut opetettaviin pa-
kollisiin aineisiin. Musiikkipedagogi Inkeri Simola-Isaksson (1930—
2012) vilitti Jaques-Dalcrozeen perustuvaa ajattelua ja pedagogiikkaa
1977-1993 musiikkilitkunnan lehtorina Sibelius-Akatemian opiske-
lijoille.®37

Jaques-Dalcroze piti rakkautta musiikkiin tirkedmpini kuin
musiikin teoreettista ymmairtimistd. Hinen mielestdin musiikin-
opetuksen lihtokohtana tulisi olla musiikin kokeminen kehon kaut-
ta. Ennen kuin lapsi alkaa opetella soittamista, on hinen kyettdvi il-
mentimiin musiikkia kehollaan liikkuen, laulaen ja kuunnellen. 38

Jaques-Dalcroze halusi uudistaa musiikin opetusta ja kiinnittd
huomiota musiikillisen eldmyksen ilmaisuun ja tulkintaan litkunnal-
lisesti, aktiivisesti kokemalla. Oppimisen tuli tihdidtd musiikin sisii-
seen mieltimiseen. Kaikki aistikokemukset toteutettiin liikkeiden
avulla. Aistikokemuksia vahvistettiin liikkeen avulla. Jaques-Dal-
crozen mukaan menetelmin tarkoituksena oli lihasten, hermojirjestel-
min, tahdon, tunteen ja dlyn harjoittaminen ja sen kautta koko yksilon
kehittiminen kohti ruumiillissielullista tasapainoa. 3 °

Ottaisiko Tornuddin ajattelua seuraava opetus kuvaliikunnan
mukaan myos nykyajan kuvataideopettajien koulutukseen?

Tanssia muistuttaviin Térnuddin tyStapoihin kuuluu my6s Tad-
din kehittdmd symmetrinen piirtiminen. Taddin ideana oli kehittad
lasta tasapuolisesti konkreettisesti kehon symmetrisyyttd harjoitta-
malla. Térnudd neuvoo piirtdiméin symmetrisia luonnonmuotoja, esi-
merkiksi lehtid kummallakin kadelld yhtd aikaa. (Metodiikka, 177.)

Amerikkalaisen Taddin "New methods in Art education”teoksessa esi-
340

57341

telldin symmetristd piirtimistd kahdella kidelld samanaikaisesti.
"Vuosikursseiksi jarjestettyjd rinnakkaisia piirustustehtivi
-kirjassa, jonka Lilli Térnudd on kirjoittanut yhdessi veljensi kans-
sa, neuvotaan syreenin lehden piirtdimisen yhteydessi, miten taulul-
le piirretdan kummallakin kddelld yhtd aikaa suuria syreeninlehtia:

..man bérjar med badda hénderna pd en géng vid spetsen av
det dversta bladet, fortsatter utan att avliyfta kritan
i ett drag &nda till nedersta spetsen och atervénder da-
rifran bakfram.34?
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Tehtdvissd piirretddn taululle suurta kuviota, joka on saanut
muotonsa syreenin sydimenmuotoisesta lehdestd. Sydimenmuo-
dollakin lienee kehollinen vaikutuksensa, Tornudd ei sitd kuiten-
kaan sanallisesti selitd. Piirtiminen aloitetaan kummallakin kidel-
14, lopulta muodostuu neliapilamainen koristekuvio, jota jatketaan
taas alusta loppuun. Térnuddin symmetriatehtavit ovat sukua Stei-
ner-pedagogiikalle. Paalasmaan mukaan Steiner-pedagogian eu-
rytmiassa tehddin samaan tapaan symmetrisii liikesarjoja. Euryt-
miassa tarkastellaan dinteitd ja sdvelid ja ilmaistaan niiti liikkein.
Jokaiselle ddnteelle ja sivelelle ja intervallille on oma liikkeensi eli
muotonsa. Eurytmiaa tehddin joko puheen mukaan, runonlausun-
nan mukaan tai musiikin tahtiin.343

Tornuddin mielestd tanssinkaltaisen ilmaan piirtdmisen tiy-
tyy johtaa siihen, ettd oppilas tuntee ruumiissaan perusmuotojen
eron: jokainen perusmuoto toistettuna atheuttaa erilaisen rytmillisen
tuntemuksen eli rytmillisen litke-elamyksen. (Metodiikka, 39.)

Tornuddin késityksen mukaan rytmillisen litkunnan kautta
saavutetaan muotoeldmys joka ei endd ole ulkoapdin lyéty leimamerk-
ki. Muototunne kasvaa sisdisestd olemuksesta liikkeen avulla. Tdma
muototietoisuus vaikuttaa ihmisen liikkeisiin ja hinen tekemiinsd
kuviin hienostavasti ja jalostavasti. IThminen muuttuu sopusointuisek-
si: elaman tyhjyys tayttyy kauniillaja puhtailla tunteilla, eldmdn hermos-
tunut levottomuus poistuu.3 44

Térnuddin kidsityksen mukaan ihmiset ovat 1920-luvulla her-
mostuneita ja levottomia ja harjoituksilla pyritidin [dytimain ta-
sapainoa. Kokemus hermostuneisuudesta ja levottomuudesta on
sama kuin nykyiinkin — myds nykyadn pyritdin samaan tavoittee-
seen, mutta tavoitetta ei endd kutsuta ihmisen sopusoinnuksi vaan
tasapainoisuudeksi, kenties kdytetdin termejd integroitunut ja ehea.

T6rnudd ohjastaa opettajaa leikkaamaan viripaperista suureen
kokoon taululle perusmuodot:

keltaisen ympyradn,
punaisen soikion,
sinisen munamuodon,
oranssin suorakaiteen,
vihredn nelidn ja
violetin koImion.

Lukija ei voine vilttdd mielleyhtymad Bauhausiin. Kandinsky pel-
kisti Bauhaus-kaudellaan kuvallista ilmaisuaan perusvireihin punai-
seen, siniseen ja keltaiseen sekd perusmuotoihin ympyrédin, kolmioon
ja nelioon. Taide- ja arkkitehtuurikoulu Bauhausin opetusohjelmas-
sa suosittiin modernistista ajattelua. Bauhaus-tyylille tunnusomais-
ta olivat geometriset muodot, tarkkuus, selked muodollinen jérjestys,
yksinkertaisuus ja virien tarkka harkinta. Eri taiteen muotojen toisiin-
sa liittymistd pidettiin tirkednd, ja esimerkiksi kuvataideopetus toimi
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22.

Lillin veljen
tyttarentytar
harrasti
tanssia

1920-luvulla

taideteollisuus-ja arkkitehtuuriopetuksen
kanssa yhdessi.> 45

Kandinsky tutki Bauhausissa virien
ja muotojen suhdetta. Hin halusi 16ytaa
virille sen henkisyyttd vastaavan muodon
ja paityi pitimadn ympyrad sinisend, kol-
miota keltaisena ja neliétd punaisena.4 6
Tornuddin kisityksessd ympyrd on kel-
tainen, kolmio violetti ja nelic vihrei.347
Kandinsky jatkaa muotojen elollistamista

kirjoittamalla kolmion tuoksusta:

Muodolla itsellddn, vaikka se onkin
aivan abstrakti, on sisdinen soin-
tinsa, se on henkinen olento, varus-
tettu ominaisuuksilla, Jjotka ovat
tdmdn muodon kanssa identtisid. Kol-
mio on erds sellainen jolla on henki-

nen parfyyminsa 348

Tornudd midrittelee perusmuotojen tuottamat keholliset vai-
kutukset. Kolmio opettaa kohoavaa ja rajoittavaa ruumiillista tun-
netta, suorakaide opettaa levon tunnetta, nelic opettaa ruumiillista
hartauden tunnetta ja ympyri opettaa ehei ja sitovaa ruumiillista
tunnetta.34?

Tanssitaiteen tutkija Anne Makkonen kirjoittaa “Kasvatus ja ai-
ka”-lehdessd suomalaisten naisten rytmillisen voimistelun historias-
ta. Hinen mukaansa 1920-luvun naisvoimistelu oli ekspressiivistd ja
naisista itsestddn lahtevdd, kun taas 1930-luvulla suomalainen nais-
voimistelu sai propagandistisia piirteitd. Myyds Olavi Paavolainen pyr-
ki 1920-luvulla ilmestyneessi teoksessaan “Nykyaikaa etsiméssa™ 5
avaamaan Suomen ikkunoita kansainvilisyyteen. Keskeisid Paavolai-
sen esittelemid ilmioditd olivat taiteen uudet suuntaukset, kaupunki-
kulttuuri, ruumiinkulttuuriliike ja muuttuva naiskuva. Paavolainen
oli innostunut modernin ajan uudesta naisesta, joka ilmaisi itsedan
yksilollisesti vaikkapa voimistelun ja litkeimprovisaation keinoin.  *

Makkosen mukaan vuosisadan alun uudistusmielisen ja yksilol-
lisyyttd painottavan modernismin herittimi oikeistolainen ja kon-
servatiivinen nationalismi vahvistui eri puolilla Eurooppaa 1930-lu-
vulla. Tuolloin pehmedmpi, sirompi ja suoraviivaisempi naisliikunta
yhdistettiin oikeistolaiseen naiskuvaan, joka tyonsi vihitellen syr-
jadn 1920-luvun voimakkaan ekspressiivisesti liikkuvat ja itsedén il-
maisevat naiset. Nousevan konservatismin ja nationalismin myota
naisen toiminnan paikaksi rajautuivat jilleen koti, perhe, aviomies
ja lapset. Tanssiva tai voimisteleva nainen saattoi edelleen ilmaista it-
seadn yksilollisesti, mutta ei niinkddn itseddn ja omaa itsendisyyttdan

varten, vaan ennen kaikkea oman kansakuntansa hyviksi.3 > 2
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Koska erdand kuvaanto-opetuksen pddatarkoitusperdand on
saattaa lapsi huomaamaan ja ymmartdmdadn sitd, mikd on
eloisaa t.s. tajuamaan tehtdvdn sielullista eli hen-
kistd sisdaltdd, niin voikohan ajatella, ettd eldinku-
vaannossa olisi kuollut eldin sopiva havaintojen poh-
jaksi. Ei. (Metodiikka, 171.)

Toérnudd kirjoittaa eldvistd olennosta rinnastaen eldmén ja hen-
kisyyden. Térnudd kisittda kasvit eldviksi, liitkuntakykyisiksi luonno-
nolennoiksi. Tornudd kuvailee, kuinka elonnesteet kulkevat kasvissa.
Syntyy mielikuva ihmisen verenkierron kaltaisesta systeemistd, kas-
vin olento rinnastuu ihmisen olentoon. Kasvit levittdvit lehtensi ja
nauttivat auringon valosta ja limm&sti, ne juovat kastepisaroita ja ke-
hittyvit kukkasiksi, hedelmiksi ja siemeniksi. Siemenistd tulee taas uu-
sia lapsikasveja ja nekin varttuvat aikuisiksi. (Metodiikka, 176.)

Kasvi-tematiikka esiintyi myos suomalaisen Olai Wallinin kir-
joituksissa. Wallin tarkasteli "Yleisessd kasvatus- ja opetusopissa”™ ° 3
kasvatettavaa sekd ruumiillisen ettd henkisen kehityksen kannalta.

Wallinin kasvatusoppi perustui tunnon, tiedon ja tahdon teoriake-
hikkoon. Tunto tarkoitti yleistd henkisyyttd, joka ilmenee aistillisena
tuntona, gjullisena tuntona ja aatteellisena tuntona. Aatteelliset tunnot
olivat kauneuden, siveellisyyden ja uskonnollisuuden tuntoja. Kau-
neuden tunto tuottaa ihmiselle puhtaita nautintoja. Wallinin mu-
kaan kasvatuksessa kauneuden tuntoa kehitetddn totuttamalla las- ‘;;
ta puhtauteen ja sdanndllisyyteen kirjoittamisen, kuvaannon, laulun,
voimistelun, kauniiden asioiden ja kuvien avulla. Ihmisen luontope-
réiset elinjarjestot ovat kasvilliset, kuten ruoansulatuselimistd, veren-
kiertojirjestelmd, hengitysjarjestelmd, ja eldimelliset eli tiedolliset
kuten hermojirjestelma, aistijirjestelma ja litkuntojarjestelma. Thmi-

sen sielu kostuu elinjarjestoistd, jotka palvelevat yhteistd elimintar- 23.
koitusta. Kasvissa sielu ilmenee sen olentoon koteloituneena, eliimes- Kasvi-
sd luontoperdisend eli aistivanaja liikkuvana mutta epdvapaana. Vasta aiheinen

ihmisen sielu kykenee vapaudellaan madrdamaiin tarkoitustaan ja to- oppilastys.
teuttamaan sen. IThmisessd yhdistyvat Wallinin mukaan kasvillinen, 1926.

eldimellinen ja sielullinen olemus. Tietoinen sie-
lu on henki, joka kohoaa luonnon ylidpuolelle yli-
luonnolliseksi olennoksi. %4

Kirjoituksessaan "Lapsen kasvatus hengen-
tieteen kannalta” myds Steiner vertaa ihmis-

elaimaii kasviin:

IThmiseldmd muistuttaa kasvia, joka ei
sisdl1d ainoastaan sitd mikd ndkyy
silmdlle, vaan joka kdtkee itseensd
1isdksi tulevan tilansa. Kun katselee

kasvia, jossa vasta on lehdet, tietdd
varsin hyvin, ettd sen lehdekds varsi
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jonkin ajan kuluttua kantaa kukkia ja hedelmid. Tdahdn
kasviin kdtkeytyvdt jo nyt ndiden kukkien ja hedelmien
aiheet. Mutta miten voi sanoa, minkd ndkdisia ndmd tu-
lTevat kasvinosat ovat, jos vain tutkii sitd mika kasvis-
ta on td11d hetkelld havaittavissa? Sen voi sanoa vain
kasvin olemukseen perehtynyt.355

Steinerin ajattelu on yksi esimerkki aikakauden "hengentie-
teellisestd” ajattelusta, jossa pyritddn loytimadn vaihtoehtoa valis-
tuksen analyyttiselle tieteenperinteelle. Steinerin kisityksen mu-
kaan nikyvin maailman takana on nikymaton, aisteilta ja ndihin
aisteihin sidotulta ajattelulta kitketty maailma ja hengentiede tar-
kastelee titd maailmaa. Steiner piti aistimaailmaan rajoittunutta
luonnontiedettd riittimattdmini ja ajatteli, ettd koko todellisuu-
den ymmirtimiseen tarvitaan hengentiedetti. %

Myés Kandinsky kirjoittaa tiedekriittisesti. Kandinsky ei ollut
opiskellut luonnontieteitd, mutta hin oli valmistunut Moskovan
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25.Yksityiskohta Lilli
Tornuddin maalauksen
aidasta. Tornudd kayttid
kuvaa aidasta opettacssaan,
miten taiteellinen
kuvaaminen kehittyy aste
asteelta kohti henkisyyden

ja aincettomuuden illuusiota.
Kehittynein kuva aidasta
esittid vareilevaa,

materiaalittoman oloista aitaa.

TAIDETUNTEEN KASVATTAMINEN

24.
"Kuvaanto-
opetuksen
metodiikan”
havainne-
kuva aidan

kuvaamisesta.




yliopistosta opiskeltuaan lakitiedettd, kansantaloustiedettd ja kan-
satiedettd.3 >’ Kandinsky pohti suhdettaan tieteeseen saatuaan tie-
don atomin halkaisemisen onnistumisesta:

Kaikki muuttui epdtodelliseksi, huojuvaksi ja pehmedksi.
En olisi ihmetellyt, vaikka kivi olisi noussut ilmaan ja
sulanut. Tiede ndytti tuhotulta, sen tdrkein perusta oli
vain illuusio, oppineiden virhe, he eivdt rakentaneetkaan
pyhad temppeliddn kivi kiveltd vakain kdsin ja valossa,
vaan olivat sattumalta tarttuneet totuuteen pimeydessd ja

sokeasti sekoittaneet yhden asian toiseen.358

Jotain samankaltaisuutta verrattuna Kandinskyn ihmetykseen
atomin halkaisun onnistumisen jilkeen on Térnuddin kirjoitukses-
sa “aidan kuvaamisesta”. Tornudd kidyttad kuvaa aidasta opettaessaan,
miten taiteellinen kuvaaminen kehittyy aste asteelta kohti henkisyy-
den ja aineettomuuden illuusiota. Kehittynein kuva aidasta esittda vi-
reilevdd, materiaalittoman oloista aitaa. (Metodiikka, 123.)

Olisiko Térnudd saanut jo vaikutteita kvanttifysiikan aineetto-
muudesta? Térnuddin innostuminen aineettoman kuvaamisesta reso-
noi ainakin hinen spirituaalisuuteen pyrkivin taidekasvattamisensa
kanssa. Liikkuvan viivan kisitteessd kantautunee Térnuddin tekstiin
Newtonin ensimmaisen liikelain populaarinen ymmarrys. Newtonin
kasityksen mukaan liike on kaiken perusta, esimerkiksi kiven heittona
alkanut kiven liike jatkuu liikelakien mukaan ikuisesti, ellei vastavoima
piise vaikuttamaan siihen.3%® Térnudd kirjoittaa yhtijaksoisen rytmil-
lisen liikkeen ikiliikkujaa muistuttavasta voimasta ruumiin kehittdjana:

Niin sanottu juokseva harjoitus eli yhtdjaksoinen ryt-
millinen Tiike on erittdin tdrked jokaisen eri ruumiin-
osan kehitykseen ndhden. (Metodiikka, 40).

Yhtijaksoisen ruumiillisen liikkeen tutkiminen kuuluu myds
tanssitaiteen kiinnostuksenkohteisiin. Tanssitaiteen tutkija Eeva Ant-
tila muistuttaa tanssiin liittyvissé késitteissd olevan paljon yhteistd mu-
siikin ja kuvataiteen kanssa. Tanssissa puhutaan yleensi neljistd dyna-
miikan perustekijdstd: voimasta, ajasta, tilasta ja virtauksesta. Rudolf
Labanin (1879-1958)% ® © luoman liikeanalyysin pohjalta on kehittynyt
tanssin teoria. Tanssin dynaamisia elementtejé ja niiden vélisid suhtei-
ta muuntelemalla syntyvit kaikki liikkeet; voiman, ajan, tilan ja virtauk-
senvilinen dynamiikka synnyttdi tanssin esteettisen kielen. Térnuddin
metodiikan litkkuvan viivan yhtijaksoisuuden vaatimus on samanlai-
nen kuin virtaavuuden vaatimus tanssitaiteessa. Anttila pohtii miten
virtaus on ldsnd ihmiskehossa kaiken aikaa. Niin kauan kuin thminen
onelossaja hengittdd, keho on yhteydessd fysiologisiin tapahtumiin.® 6 1

T6érnuddin mukaan maailmankaikkeudessakin kaikki perus-
tuu liikkeesen, jossa objektit ovat suhteessa toisiinsa. Nakeminen-
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kin on Térnuddin mukaan silmin liiketta, kaukotunnustelua sil-
min lifkkeen avulla. (Metodiikka, 38.)

Keskeisend Tornuddin kisityksessd elivin mallin piirtdimisen
tirkeydestd on hinen ajatuksensa luonnossa ilmenevistd spirituaa-
lisesta eliminvirrasta. Elavistd luonnosta vilittyy henkisid ja hen-
gellisid merkityksid ja taideopettajan tehtdvd on auttaa oppilasta ni-
kemdidn ne. Taideopettaja herkistdd oppilaan spirituaalisuudelle eli
taidetunteelle ja mahdollisesti aiheuttaa my6s luonnonsuojelun ha-
lun. Térnuddilla on késitys luonnon muotojen ulkonaisen muodon
ja luonnon sisdisen olemuksen yhteydestd. Muodot itsessddn ovat
Térnuddin kisityksen mukaan informaatiota (Metodiikka, 163).

Térnudd korostaa eldvin mallin piirtimisen olevan viivan
tanssia (Metodiikka, 193). Tornuddin mielestd lapsi pitdd saada yh-
teyteen luonnon rytmiikan kanssa ja opetuksen tulee tapahtua ryt-
millisten lakien mukaisesti. Vain sellainen lapsi, jonka rytmillinen
tunne on heritetty, voi kehittdd oman itseniisen kisialansa, kirjoit-
taa Térnudd.3 62 Rytmillinen, intensiivinen ja jatkuva liike maalaa-
mista ja piirtimistd harjoitettaessa on Térnuddin mielesti tirkein-
td. Taidetunteinen varma piirtdji piirtdd mallin suoraan, notkein,
litkkuvin viivoin (Metodiikka, 100). Térnudd esittdd kidsityksendin,
ettd kultivoimaton, eli ei taidekasvatettu thminen, ei osaa antautua
henkisesti maalaamisen rytmilliselle aktille:

Harjaantumaton, kultivoimaton kdsi vastustaa tdtd henkis-

363 yastustaa kar-

td antautumista, samoin kuin jalo ratsu
keaa kohtelua sivistymdttomdn ratsastajan taholta. (Meto-

diikka, 100.)

Kaunokirjoituksen oppaassaan Trnudd toteaa, ettd kaikilla taitei-
ljoilla, jotka tuntevat itsensd muotohallinnan mestareiksi on sisdinen
tarve kirjoittaa muodot yhtéjaksoisesti, juoksevasti ja varmasti. >4 Muu-
tamat lagjat reippaasti vedetyt viivat sisdltdudt enemmdn voimaa ja todelli-
suutta kuinvaivalloisen ponnistuksen lagjaperdinen tyo (Metodiikka, 28).

Taidehistorioitsija Rudolf Broby-Johansson esittelee kuvaesimer-
kein ”Arkitaide ja maailmantaide”kirjassa, miten jugendin litkkuvan
viivan kisite muuttui modernismin virtaviivaisuudeksi.? ¢ > Térnudd
edustaa siirtymikohtaa jugendin ja modernismin vilimaastossa.

Asennon rytmin opettaminen on yhteydessi jugendajan symbolis-
miin. Tornuddin mielesti kuvasta voi nihdi, millainen henkildn

"mielenlaatu” on:

..voimakastunteisella henkild11d on pdad pystyssd, joten
viivat ovat suoria. Syvdmietteiselld henkild11d pdad on
etukumarassa ja painuneena, joten viivat ovat viistoja.
Mielenlaatu ndkyy siis kuvan sommittelussa ja kuvan
rytmistd voi pddatelld tunnetiloja. (Metodiikka, 162.)
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Eri ikdasteet voidaan erottaa ryhdistd ja lilkuntatavasta, kirjoittaa
T6rnudd. Suorat viivat ovat nuoruuden viivoja, viistot ja kdyrit van-
huuden viivoja. (Metodiikka, 160.) Térnudd ehdottaa kuvaamisai-
heiksi kouluuntuloa sadepdivini tai myrskyssi. Sadepdivin kuvan
vol kuvitella olevan myos viivarytmiltddn viisto, kun sataa ja tuulee
hyisesti. Sade my6s mahdollistaa lempeén, pehmeén vesivirikuvaa-
misen, jossa sumuiset sademassat valuvat paperilla. Myrsky mah-
dollistaa pyorteiden kuvaamisen ja voimakkaat kontrastit. Tornudd
ehdottaa kuva-aiheiksi myds ilonilmicta ryhdissa. (Metodiikka, 160.)

Edellinen argumentoi Térnuddin kiinnostuksesta muotojen ja
viivojen abstraktiin ilmaisukykyyn. Abstraktoiva ilmaisu viivoilla
javireilld on sukulainen symbolismille. Térnudd kirjoittaa:

Vari, valo ja viivaliike voi 1luoda kuvan, joka ei ole
asiallista, vaan symbolista kuvaamista (Metodiikka, 200).

Ymmartidkseen Tornuddin kirjoitusta symbolisesta kuvaami-
sesta, jonka viri, valo ja viivaliike luovat, tiytyy symbolismi-sana
erottaa symboli-sanasta. Symboli-sana tulee kreikan sanasta sym-
bolon sopimus, tunnus tai latinankielisesta vastineesta symbolum.366

Mainittuja sanoja vastaa suomen kielesséd lihinni vertauskuva
ja tunnusmerkki. Symbolistisessa ilmaisussa aistisuus ja tunnelma
ovat tdrkedmpid kuin “totuus” asiasta tai oikea tulkinta. Symbolis-
tinen taide ei ole vertauskuvallista samassa mielessd kuin unikuvi-
en tulkinta psykoanalyyttisessa perinteessd, esimerkiksi Sigmund
Freudin (1856-1939) "Unien tulkinnassa”.367 Symbolismissa ver-
tauskuvat eivit saa yhtd oikeaa tulkintaa vaan pyrkimyksend on pi-
kemminkin hahmojen, muotojen ja virien leikki. Oikea analyysi ei
ole keskeinen. Kirjallisuudessa tyypillisid symbolismin tyylipiir-
teitd olivat uusien sanojen, lausemuotojen ja himmentavien mieli-
kuvien kéytto sekd ajan, juonen ja tekijin hiivyttdminen kokonaan
pois. Symbolistiset runot olivat musiikinomaisia. Ne olivat rytmi-
tettyjd ja soinnillisia taukoineen ja pysihdyksineen, toisaalta kuvi-
enihanteena oli musiikinkaltaisuus ja virtaavuus. Tarkedmpad kuin
jarki ja merkitys oli tunne ja tunnelma. Kuvan aihe ei ollut niin tér-
ked kuin se, miten se on esitetty eli millaisen struktuurin avulla sen
muodot ja vdrit "puhuivat”. Stéphane Mallarmé pyrki mukailemaan
runoissaan eri instrumentteja ja Paul Verlaine kuvasi ihmismielen
liikkeit kielen musiikillisten keinojen avulla.3 68

Symbolistit kéyttivit siis synestesiaa tehokeinonaan. Char-
les Baudelaire kirjoitti: niin ddnet, vdrit, tuoksut vastaavat toisiansa.
369 Baudelaire toimi musiikki- ja kuvataidearvostelijana ja vuoden
1846 Salonkia arvostellessaan hén kirjoitti: varistd voi [5ytdd harmo-
nian, melodian ja kontrapunktin.37

Térnudd esittelee taidehistorian opetuksen ohjekirjassaan eng-
lantilaista symbolismia eli prerafaeliittien taidetta Edvard Burne-
Jonesin teoksen “Aurora” vilitykselld.

RYTMIN DIDAKTIIKKA

137



138

Aurora herdttdd katsojassa enemmdn kuin vain silmén
nautintoa, se antaa meille siveellistd tukea. Se ei
esitd ainoastaan muotokauneutta ja joustavaa iloa, se
esittdd rakenteellista voimaa: tuo tuntemattomilta
alueilta tuleva iImid tuo maassa ahertaville siskoil-
leen sekd ilon, huolen, ettd surun viestejd. Se puhuu
heiddn sydamilleen, se herdttdd niissd salaperdista
vastakaikua viattoman kauneutensa kautta. Hdn 1ldhes-
tyy ddnetdnnd yksinkertaista puusiltaa mydten, ar-
voituksellisena, keijumaisina vdrdjdvien symbaalien
madrdperdistd tahtia noudattaen. Hdn liitelee aamu-
hetken hiljaisuudessa mutkailevaa kujannetta mydten.
Kalpeahko valo tunkee ydn pimeyden syrjdaan taivaan-
rannalta korostaen yksinkertaisen kirkon voimakasta
muotoa. Taivasta heijastava vesi syventdd varjojen ja
valon voimaa, jotka taistelevat toistensa kanssa aa-
muhetken koittaessa. Voitettu yd vetdytyy hiljaa ta-
kaisin kyIlmid muureja my6ten, katonrdystdaitten alle,
ja haihtuu viimein avaruuden etdisyyksiin. Tarkat-
kaamme vield aamuruskoa esittdvdd henkil6d. Unohdamme
miltei solakan vartalon viehkeyden ja tédrkedenteisen
liikkeen, joka herdttdd uinuvan seudun, kun katselem-
me noita kauniita kasvoja raskaan, tumman hiuskypérén
alla. Uneksiva surumielisyys 1iikkuu hdnen huulil-
lTaan, mietiskelevd synkkdtoiveisuus kuvastuu kalpeil-
lTa kasvoilla. El&médn sulo ja huolettomuus ei synny
pdivdn kera, uusi pdivd tuo uudelleen ja uudelleen

tyétd ja eldman taistoa.3’!

Térnudd kirjoittaa silmin nautinnosta, mutta myds siveellisestd
tuesta: "Aurora herdttid katsojassa enemmin kuin vain silmén nau-
tintoa, se antaa meille siveellistd tukea”. Tornuddin kuvatulkinnasta
tavoitan jotain Térnuddin elimismaailmasta, silli oma kuvatulkin-
tani 2000-luvun opettajana poikkeaa Térnuddin kuvatulkinnasta:
en tavoita nykykatsojana Tornuddin korostamaa kuvan siveellistd
viestid. Térnudd on lukenut enemmaén asennon viivoja kuin miné —
hénelle Auroran korkea ja pysty olemus lienevit merkki siveellisyy-
destd, koska viivat ovat pystysuoria eli ylospéin taivaaseen kohoavia.
Aurora esittdd Tornuddin mukaan rakenteellista voimaa.

Tulkitsen Tornuddin sanastoa symbolistisena eli mystiseni ja
henkistyneend. ”Adnetdn lihestyminen”, “keijumaisina virdjivien
symbaalien tahdissa”, "liidellen aamuhetken hiljaisuudessa” tai lause

“taivasta heijastava vesi syventdd varjojen ja valon voimaa, jotka taistele-
vat toistensa kanssa aamuhetken koittaessa” ovat myos sadunomaisia.

372 {lmaisu kantaa mukanaan itimais-

"Varjon ja valon taistelu
ta perinnetti, jossa yin ja yang ovat vastapareja. Tornuddin tekstis-

sd esiintyy vastakohtiin perustuva taidekisitys. Térnudd kirjoittaa
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taistelusta vastakohtaisten voimien vililla: taiteessa kdy kamppai-
lu —suorat vitvat kdyrid vastaan, lammin vari kylmdd vastaan —jos tiy-
dellinen tasapaino saavutettaisiin, taukoisi eldamd. (Metodiikka, 151.)
Musiikintutkija Joachim Ernst Berendt®” 3 muistuttaa kiinalaiseen
ajattelun traditioon kuuluvasta vastakohtaparien periaatteellisesta
sovittamattomuudesta ja kisityksestd, jossa silmien tulkitaan ole-
van yang tyyppinen aistinelin: maskuliininen, aggressiivinen, hal-
litseva, rationaalinen, pintaan suuntautunut ja asioita analysoiva
ja erotteleva. Korvat edustavat yin tyyppid: naisellista, vastaanotta-
vaista, huolehtivaa, intuitiivista, henkisti, syvyyssuuntautunutta ja
kokokonaisuuksia ymmartivdd. Kurkela muistuttaa my6s Hegelin
(1770-1831) kisiteloogisen ajattelun perustuvan vastakohtiin — jo-
kainen idea ja kisite tarvitsee vastakohtansa.3” * Térnuddin vasta-
kohta-ajattelu vilittdd hegelildisti teesin ja antiteesin ajatusta.

Térnudd on kuvitellut Auroran kuvaan danen mukaan: Auroo-
raldhestyy "keijumaisina virdjivien symbaalien méariperiista tahtia
noudattaen”. Kuvan taka-alalla Térnudd kirjoittaa ndkevinsa kirkon,
mutta minulle rakennus on linna. En nie kuvassa siskojen yhteyttd,
jonka luen Tornuddin lauseesta: "Aurora tuo maassa ahertaville sis-
koilleen sekd ilon, huolen ettd surun viesteji. Se puhuu
heiddn (siskojen) syddmilleen, se heréttdd niissd sala-
perdistd vastakaikua viattoman kauneutensa kautta”.
En my6skaan ymmirrd Térnuddin tulkintaa kuvas-
ta, ettd "eldman sulo ja huolettomuus eivit synny uu-
den piivin kera, uusi pdivi tuo uudelleen ja uudelleen
ty6td ja elimin taistoa.” Térnuddille uusi paivi lienee
tuonut enemmin ty6td ja elimin taistoa kuin minul-
le, koska kuvatulkintani on enemmankin kuvaus ais-
tisesta eldmén nautiskelusta.

Autonomisessa Suomessa symbolismin aika-
kausi sekoittui karelianismin kanssa. Térnuddin me-
todiikassa karelianismi ndkyy lihinnd karjalaisen
ornamentiikan opettamisena. Venildisessd symbo-
lismissa, jolla Mir Isskustva-ryhmittymin®’® kaut-
ta oli yhteys Suomen suuriruhtinaskuntaan, kuva-
ja sdveltaiteen yhdistiminen oli tirkedssd asemassa.
Vuonna 1898 Pietarissa jirjestettiin venildisten ja
suomalaisten taiteilijoiden yhteisndyttely. Suomen
suuriruhtinaskunnan taiteesta kiinnostuneelle vies-
tolle oli helppoa matkustaa junalla Pietariin taideta-
pahtumiin.?” ® Térnuddille siirtyminen oli erityisen
helppoa silld Sortavalasta, jossa hidn opetti, oli Pieta-
riin junalla lyhyt matka. Venildisten ja suomalaisten taiteilijoiden
yhteisndyttelyssd esittdytyi monia Sergei Djagilevin (1872-1929)
vaikutuspiiriin kuuluneita merkittdviad venaldisid aikalaistaiteilijoi-
ta sekd Djagilevin Suomen suuriruhtinaskunnasta valitsemia tai-
teilijoita kuten Albert Edelfelt, Akseli Gallen-Kallela, Eero Jarnefelt,
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Pekka Halonen, Ville Valgren, Vaino Blomstedt ja Magnus Enckell.
Veniliis-suomalainen néyttely oli erityisen innostava Mir iskuss-
tva -ryhmittymille, silld Djagilev uskoi kuvataiteen nousukauteen
nimenomaan suomalaisten ja veniliisten yhdistetyin voimin.37 7

Lilli Térnuddin veljen savellyksenopettaja, Jean Sibelius, oli my®s
jugendin aikakaudelle tyypillisesti kiinnostunut synesteettisestd sym-
bolismista. Siveltija Karl Flodinin muistelee, miten Sibeliukselle A-duu-
ri oli sinisti ja c-duuri punaista, F-duuri vihre ja D-duuri keltaista.3 7 8
Erik Tawastsjernan Sibelius-elimékerrassa on muistelmakuva Sibeliuk-
sesta makaamassa flyygelin alla, risymaton pilld, kuuntelemassa didin
soittoa ja yhdistelemdssi eri sivellajeja rdsymaton eri vireihin.3 7 2

Térnuddin opetusohjeissa on konkreettisia neuvoja "asennon ryt-
min” 18ytymiseksi piirrettdessd. Tornuddin didaktisessa esimerkissa
selostetaan ihmispiirroksen korjaamiskeinoja. Kun opettaja huomaa
oppilaan piirtdneen ihmishahmon anatomisesti vddrin, hin ottaa pii-
rustuksen oppilaalta ja kidvelee taululle. Opettaja suurentaa vidranlai-
sen kuvan suureksijaasettelee pojan tai uimapukuisen oppilaan samaan
asentoon kuin kuvassa. Luokka kiinnittdd huomionsa liitutaulun
edessi olevaan oppilaaseen ja tarkkailee seki vertailee mallia kuvaan
samalla selostaen ruumiin rakennetta, nivelten sijoitusta ja toimintaa
sekd vartalon osien keskindisid suhteita. (Metodiikka, 157.)

Térnudd esittdd mallia piirrettiessd keinon tarkistaa asennon oi-
kean rytmin: oppilas voi ottaa itse mallin asennon ja piirtd4 itsestddn
kuvaa peilin avulla. (Metodiikka, 159.) Eldvin olennon asentojen tut-
kimista jatketaan Térnuddin metodissa tutkimalla professori Seini-
gin®80 liikuteltavien profiilityyppien mukaan tehtyji paperinukkeja.

Tornudd kehottaa harjoittamaan skemaattista asentopiirtdmis-
td liikuteltavien profiilityyppien mukaan vasta yldasteella. Vapaam-
mat tehtdvit on suunnattu ala-asteille. Térnudd ei méirittele tarkkaan,
mitd tarkoittaa yla- ja ala-asteella, koska koulusysteemeji on ollut mo-
nia. Ala-aste tarkoittaa nuorempia koululaisia ja yld-aste vanhempia.
Térnudd haluaa opetuksen etenevin rousseaulaisittain vapaasta villistd
kahlitun yhteiskuntathmisen kautta omaksi itsekseen3 81, kuten hin on
piirustusopetuskomitean jiseneni tavoitteeksi kirjannut. Viimeisena
vaiheena asentopiirustuksessa Tornudd esittdd taiteellisen asentoku-
vaamisen, jossa henkilon asento osoittaa sisaisid ilmeitd (Metodiikka,
155). Onko ideana Rousseauhun viitaten vapauttaa “kahlittu yhteis-

kuntaihminen” omaksi itsekseen taidetunteen avulla? 3 82

T6rnudd mainitsee kuvaanto-opetuksen yhteni piamairina harras-
tuksen herittimisen (Metodiikka, 24). Térnudd ei ole taideopetuk-
sellaan kasvattamassa taiteilijoita vaan taiteen harrastajia. Lictwar-
kin taidediletantismin kisite on sukua Térnuddin nikoékannalle.
Taiteen harrastaminen eli diletantismi oli Lichtwarkin mukaan vas-
tapainoajanaineelliselleja henkisid arvoja syrjiville kulttuurille. &3
Kyseessi oli schillerildisen kasvatusidealin, kauniin sielun, kehitti-

minen harrastus-toiminnan avulla. Lichtwarkin mukaan jalo taide-
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diletantismi on inhimillisen onnen lihde, koska se lisdd yksilon ky-
kyi suhtautua onnellisesti elimééin.3 84

Harrastaminen on toistuvaa rytmillistd toimintaa. Musii-
kinopiskelija saattaa harjoitella joka pdivi tiettyni kellonaikana tai
kuvantekemistd harrastava elikeldinen kiy kerran viikossa taide-
tunneillaan, mutta timi itselle merkityksellinen harrastus rytmit-
tdd henkilon koko elamia.

Piirustuksenopettaja Enni Runeberg kirjoitti oman piirustuk-
senopetuksen metodiikkansa ”Viiva, muoto ja véri” vuonna 1934.
Runeberg kannatti oppimiskisitystd, jossa ei ajatella taidelahjak-
kuuden olevan erillinen lahjakkuus vaan osa yleistd lahjakkuutta.
Runebergin mukaan koulupiirustuksessa ei tarvita taiteellista lah-
jakkuutta, koska koulupiirustuksella ei ole taiteellisia pdamaaria.
Runeberg esittdd kirjansa tarkoitukseksi oppilaiden opettamisen ni-
kemdin ja kisittdimiin muotoja ja virejd, harjaannuttamaan kitta il-
maisemaan ulkopuolella nihtyi ja sisdisesti havaittua, herdttimain
ja ohjaamaan mielikuvitusta, virittimiin ja voimistamaan esteet-
tistd harrastusta ja selvittimain luonnon ilmididen ja ihmiskatten
luomuksien esteettisid ominaisuuksia. Runeberg ei toisin kuin T6r-
nudd arvostanut taiteen harrastajuutta.’ 8

Térnuddin positiivinen késitys harrastamisesta pohjautuu her-
bartilaiseen kasvatusfilosofiaan. Mikael Soininen oli julkaissut teokset

386 Ja toi niilli suomalaiseen koulu-

"Opetusoppi 1” ja "Opetusoppi II
maailmaan herbartilaisen kasvatusfilosofian, joka muualla oli jo viis-
tymissd. Herbatilaisessa kasvatus-filosofiassa korostui kristillis-siveel-

linen ihminen ja tavoitteena oli vahva tahto sek luja siveellinen luonne.
387

Musiikkiterapian tutkija Kimmo Lehtonen kirjoittaa8® mu-

Pelkan tietdmisen sijaan tidrkednd pidettiin harrastuneisuutta.

siikkiharrastuksen itseterapeuttisesta vaikutuksesta. Musiikki tuot-
taa Lehtosen mukaan harrastajalleen myonteisia tunteita, jotka liitty-
vit monin tavoin harrastajansa persoonallisuuteen. Lehtosen mukaan
musiikkiharrastusta yllapitimalld voitaisiin luoda pysyvi kyky itse
kayttdd musiikkia terapeuttiseen lapityoskentelyn ja henkisen kasvun
vilineend. Musiikkiin liittyvit itseterapeuttiset vaikutukset voidaan
olettaa pysyviksi ja helposti kiyttéonotettaviksi.3 8 2

Lehtonen tutkii ja kirjoittaa musiikkiterapian ja musiikkikasva-
tuksen kontekstissa, mutta tima sama ilmi6 on siirrettivissd myos
taideharrastukseen yleensd. Taidekasvatuksen tutkija Jouni Kiiski-
nen kokeili taidekasvatuksen tutkimuksessaan Aleksanteri Ahola Va-
lon (19o0-1997) kuvataiteeseen perustuvaa itsekasvatusmenetelmai
ja suosittelee sitd kuvaharrastuksen alullepanijaksi seki itsehoito-
menetelmiksi.3 °°

Eeva Anttila problematisoi tanssipedagogian kontekstissa, voi-
ko kurinalaista pitkdkestoista harjoittelua ja harjoittamista pitad
taiteellisena toimintana. Anttila pohtii, miten toistuva harjoittami-
nen saattaa olla puuduttavaa toistoa, josta voi puuttua kokemuksel-
linen ulottuvuus.° ! Kimmo Lehtonen puolustaa harjoittamista ja
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harrastamista positiivisena toistuvana ja turvallisena tekemisen,
silld toistuvuus on ithmisen fysiologialle tyypillinen ja turvallisuut-
ta sekd mindkuvaa eheyttivi elementti.>°? Térnudd korostaa me-
todissaan harjoituksen ja harjoittamisen tirkeytta:

Usein ajattelemme Tiian vdhdn sitd, ettd taideymmdrtamys
on varsin ldheisesti sidottu taidetoimintaan eli har-
joitukseen. Harjoitus on ymmdrtamisen diti. Tydn suori-
tuksen tunnollisuus ja uskolTlisuus sekd kokonaisuuteen,
ettd yksityiskohtiin ndhden, ei ainoastaan ulkopiirtei-
den, vaan myds sisdisten ilmeitten kuvaaminen, tekee ku-
vasta taideteoksen. (Metodiikka, 165.)

Térnudd mainitsee harjoituksen tarkoituksena myés aloitekyvyn
ja tuotteliaisuuden lisddmisen. Térnuddin aika oli Suomessa teollistu-
misen alkuvaihetta, ylituotannon ongelmia ei ole voitu kuvitella. Toi-
saalta Englantilainen taidekasvatusliike otti jo kantaa teolliseen tuo-
tantoon. Makukasvatuksen avulla yritettiin saada ihmisia suosimaan
kisity6tuotteita teollisuustuotteiden sijaan. % 3

Tornudd korostaa tekemisen eli harjoituksen ja harrastamisen
tirkeyttd (Metodiikka, 53). Térnuddin késitys, ettd taiteellisen ku-
vaannon suoritus kohoaa uutteran harjoituksen pohjalta ikddn kuin
vaistomaisesti (Metodiikka, 28), rinnastuu draamapedagogi Jouko
Turkan tydskentelytapoihin. Turkan metodissa pdastiin aitoon tai-
teelliseen niyttelemiseen vaativaa fyysisti harjoitetta tekemilld, uu-
punut ihminen oli hdnen késityksensd mukaan vapaampi manee-
reista ja niytteli vaistomaisemmin ja luonnollisemmin.3 ° 4

Toérnudd kirjoittaa lasten ja nuorten luonnollisesta energisyydes-
td muistuttamalla, etti lapsi on luonnostaan uuttera (Metodiikka, 20).
Taman vuoksi koulussa kaikki tekemiseen liittyvit taito ja taideaineet
ovat tirkeitd. Toérnuddin mielestd kouluopetuksessa opettajan tulisi toi-
mia vihemmén ja oppilaitten enemmaén (Metodiikka, 199).

Tornudd pohtii, ettd opettajan tulee harjoittaa oppiaineensa
taitoja, silld opettaja kadottaa sielullisen joustavuutensa jos hén ei
tyoskentele oman kehityksensd hyviksi (Metodiikka, 152). Sielul-
linen joustavuus tarkoittanee kykyi omaksua uusia asioita, kykyd
kohdata oppilaat, kykyd ymmartdd heidédn erilaisia problematiik-
kojaan ja kykyi opastaa kuvan tekemisessa.

Térnudd pitdd molempien kisien yhtdaikaista harjoittamista
tirkednad (Metodiikka, 40). Kisityksen taustalla on harmonia-ajat-

telua tai terve sielu terveessd ruumiissa’’

396

® _Jauseen kantamaa pai-
deiaan®” ® perustuvaa ajattelua, jossa kisitetdin symmetrisesti toi-
mivan ihmisen olevan tasapainoinen myds henkisesti. Monissa
itimaisissa kehonhuoltomenetelmissid kuten joogassa pyritdin
my6s harjoittamaan ihmistd henkisesti tasapuoliseksi kehon sym-
metrisyyttd lisddvien harjoitusten avulla. Tdhdn harmonisuuteen

pyrkimisen sananmukaisessa ymmartdmisesséd haittapuolena voi
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olla esimerkiksi vasemman ja oikean kidden yhdenmukaisuuden
vaatimus, jonka Térnudd on omaksunut:

Kuinka paljon kdden harjoitus merkitsee, huomaamme
siitd, miten paljon paremmin toimimme oikealla kuin
vasemmalla kddelld. (Metodiikka, 78.)

Térnudd ajattelee oikean kidden paremmuuden olevan har-
joituksen tulosta. Kaunokirjoituksen opettajana Térnuddille on
ollut tuttua, miten mustekynilld vasemmalla kidelld kirjoitta-
essa kisi sotkee jilkensd, tdssd on yksi syy miksi kirjoituskddek-
si mairittiin oikea kisi. Vasenkitinen Leonardo da Vinci kirjoitti
mustekynillidn vasemmalla kiddelld peilikirjoitusta juuri samas-
ta syystd.3®7 Kisitys kiisien samanlaisuudesta, eli kiytints opet-
taa kaikki oikeakitisiksi, on ollut vallalla koulumaailmassa vield

1960-luvulla.3?8

Lilli Térnudd kiinnittdd huomion syddmen sykintddn rytmillisend
ilmi6nd. Syddmen sykintd on ihmisend olemisen tai elossa olemi-
sen edellytys. Taide on Térnuddin tekstissd rytmillisyyden ilmen-
tymad, taide on orgaanisen olion kaltainen eli rytmillisesti toimiva.
Térnudd rinnastaa eldmisen ja taiteen kirjoittamalla taiteen olevan
rytmiikan tulosta. Samanlaista kokonaisnidkemystd hin etsii mu-
siikin ja kuvan vililla. (Metodiikka, 148.)

Térnudd on saanut vaikutteita romantiikan taidefilosofeilta ja
taidekriitikoilta. Esimerkiksi Ruskin muistuttaa kirjassa "The Sto-
nes of Venice” musiikin ja kuvan rytmisestd samankaltaisuudes-
ta— kuvataiteessa virien ja viivojen jirjesteleminen vastaa musiikin
sdveltimistd. Tdmad rytminen samankaltaisuus on tdysin riippuma-

tonta esittivyydestd.? 2 ?
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Samansuuntaisesti kirjoittaa englantilainen taiteilija ja taide-
kasvattaja Harold Speed (1872-1957), johon Térnudd viittaa meto-
diikassaan. Speed kirjoittaa:

Rytmin alkuperdn etsiminen on erittdin mieltdkiinnitta-
va aihe; ja kun nyt tieteen mydhemmdt saavutukset pyr-
kivat ndyttamddn, ettd ddni, valo ja mahdollisesti sdh-
ko ja hermovoimakin ovat erilaisia rytmillisid muotoja
ja ettd mahdollisesti itse ainekin voidaan jakaa ryt-
millisiin Tiikuntoihin, niin ndyttdd siltd ettd rytmis-

s§ tullaan vield keksimidn itse eladmin salaisuuskin.*00

Térnudd on viittauksensa (Metodiikka, 148.) perusteella luke-
nut Speedin vuonna 1924 suomennettua kirjaa "Piirustus taitona ja
tieteend”. Speed esittelee kirjassaan William Blaken ajattelua. Tor-
nudd ei mainitse William Blakea, mutta luettuaan Speedin kirjan on
tullut tietoiseksi Blakesta. Speed esittelee Blaken raamatunkuvitusta:

Halki kuvan jatkuvat viivojen Tiikkeet ovat arvoltaan mita
tdrkeimmdt: ne ovat samankaltaisia kuin musikaalisen sin-
fonian soinnut ja aiheet jotka punoutuvat 1dpi sdvellyksen
ja yhdistdvdt sen kokonaisuudeksi. Kun viivaryhmdt taulus-
sa ovat yhdensuuntaiset, niin ne korostavat jotain eri-
koista viivoille kuuluvaa ominaisuutta. Niitd voi verrata
urkujen venytettyyn, jatkuvaan ddneen, jonka tehokkuus on

paljon suurempi kuin jos &dni soisi staccatona.*0!

Tornudd kiyttdd melkein samoja sanoja kuin Speed kirjoittaes-
saan rytmistd viivavaihtelussa ja viivayhteydessa. Tadlldiset lapi ku-
van jatkuvat viivojen litkkeet ovat mitd tarkeimmdt: ne ovat samankal-
taisia kuin mustikissa sinfonian soinnut ja atheet jotka punoutuvat lipi
savellyksen ja yhdistavdt sen kokonaisuudeksi (Metodiikka, 148.).

Romantiikan taideteorian tutkijan Hutchingsin mukaan Bla-
ke kiyttdd sekd maalausta, runoutta ettd musiikkia ilmaisemaan tai-
teellistavisiotaan. Hutchings muistuttaa, miten Blaken tuotannossa
taiteet esiintyvit yhteenkietoutuneina. Romantiikalle oli tyypillistd
nimetid runot musiikillisin nimin kuten Wordsworthin ja Colerid-
gen "Runolliset balladit” Lyrical Ballads, Byronin "Heprealaiset me-
lodiat” Hebrew Melodies, Whitmanin Laulu itsestdni” Song of My-
self tai Blaken "Viattomuuden laulut” Songs of Innocence.* 2

Suomessa oli 1920-luvulla, Térnuddin kirjoittaessa metodiik-
kaansa, kiinnostusta synestesiaan. Kirjoittaminen romanttishenkisid
synesteettisid mielikuvia kiyttden on ollut yleistd. Piirustuksenopet-
taja Anna-Liisa Saalas kiyttdd vuoden 1925 Stylus-lehden kirjalli-
suuskritiikissiin Gustaf Strengellin "Koti taideluomana™ %3 kirjas-
ta synesteettistd kieltd verratessaan sisustamista siveltimiseen: kodin

eri huoneet sommitelmassa on suunniteltavat kuten symfonian osat.* #
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Kuvataiteilijoista synesteettisia mielikuvia 1920-luvun Suomessa
kayttivit esimerkiksi Edwin Lyden, joka yritti transponoida musiik-
kieldmyksiddn vérin ja valon rytmeiksi, ja Wainé Aaltonen. Arnkilin
mukaan Aaltosen maalauksissa musiikki ilmenee ndynomaisena ava-
ruutena, mutta kuvataiteilijan kuuroutuminen tuo kuviin surumie-
lisyyttd. Aaltonen on maalannut kuviksi itselleen tirkedd musiikkia,
jonka hin on vihitellen menettimissa.* ©

Vuonna 1924 kirjoittamassaan "Kuuluisia taideteoksia, ohjei-
ta niiden tulkinnaksi”kirjassa, Tornudd opastaa opettajaa kiinnit-
tdmaidn oppilaiden huomion taidekuvien rytmillisen sommittelun
luomaan illuusioon #inesti. Luvussa nykyajan maalaustaide hin
esittelee tirkeimpind taiteilijoina seuraavat tekijit kuvaten jokaisen
yhti teosta ddnimielikuvin:

Francois Millet’n maalauksen Tdérnudd kuvaa sanoilla —
illan hiljaisuus, James Whistlerin maalauksen pohja-
sdvelend on taiteilijan ja &didin keskindinen rakkaus
— kuvassa ilmenee soitannollinen tunnelma, joka syntyy
valohdmystd ja esineellisyys katoaa kuin unelmaan, Ar-
nold Bdcklinin maalauksessa sypressit seisovat saarella
mykkind ja maisema kuuluu yhteyteen henkildiden kans-
sa kuin sdestys sdvelmddn, Adolph Menzelin maalaukses-
sa Tuulemme kuulevamme avonaisen ikkunan kautta kadulta
lTiikkeen hdlindn, Hans Thoman maalauksessa mummon ku-
van pddlaen viiva on puhuva, kdsien viivat puhuvat jan-

nittyneesti tapahtumista ja niitten seurauksista, Tlap-
406

407

sen korvan viivat ovat kuulostelevat, Helmi Biesen
maalauksessa sitkedt puut vonkuen huojuvat tuulessa.

Térnudd viittaa Johann Wolfgang von Goethen (1749-1832)
kisityksiin vdrien ja sdvelten suhteista (Metodiikka, 201). Goethen
viriteoria ei pyrkinyt Newtonin vériteorian tavoin selvittimain vi-
rin fyysistd olemusta, vaan se pyrki selvittdimééin valon ja vérien ais-
timisen mekanismeja. Goethea kiinnosti erityisesti fysiologisten
virien yhteydessi ilmenevi perikkainen jilkikuva.* 08

Térnudd siteeraa Goethea: Die Farben sind Taten des Lichtes, Ta-
tenund Leiden. Entstehen der Farbe und sich entscheiden ist eins. (suom.
Virit ovat valon tekoja, tekoja ja seurausta. Valitse vari ja ratkaiset kai-
ken.) (Metodiikka 201.) Aikakaudelle tyypillisesti lausetta ei ole
kddnnetty. Piirustusopettaja tai piirustusopettajakokelas on oletet-
tavasti osannut saksaa. Térnuddin kontekstissa lause on tarkoitettu
selittiméin ja perustelemaan soitannollisen grafiikan kdytt6d ope-
tusmetodina. Soitannollisessa grafiikassa oppilaan tulee osata vali-
ta oikea viri kuvaamaan sivellajia. Lauseesta ilmenee my6s, miten
tirked viri on Térnuddille. Aiemmin "TySkoulu™lehden artikke-
lissaan Térnudd oli jopa huolissaan koko Suomen kansan huonos-
ta viriymmartimyksesti.*®® Térnudd jatkaa soitannollisen gra-
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fiilkan selittdmistd: soitannollisessa grafiikassa viri on tarkkaan
midritty, mutta viivaliikkeen ideaalina on vapaa muodostuminen:

Kaikissa kuvissa, jotka on tehty musiikkia kuunnellen,
ilmenee vapaa, vdlitdon, musiikin vaikuttama mielijohde.
Lopputuloksina syntyneet kuvat eivdt esitd musiik-
kia sdvel sdveleltd, vaan ndyttavdt yleisvaikutuksen
eli kokonaiskuvan siitd, mitd on kuultu. Graafilliseen
suoritukseen antavat helpoimmin aihetta ne sdvellyk-
set, joihin ruumiinliikkeet vastaavat tai jotka kuvaa-
vat Tuonnonilmiditd. (Metodiikka, 203.)

Goethen kisityksen mukaan taiteet muodostavat jarjestelmén,
jossa eri taiteet ovat keskendidn poikkeavia, mutta muodoiltaan ja

piirteiltddn toisiaan muistuttavia. Kyseessi on teoria® ! ?

generatii-
visuuden periaatteesta: elimd muuntuu muodonmuutosten sarjana,
dynaamisena liikkeen4, jonka kaikille tuttuja fyysisid ilmenemis-
muotoja ovat esimerkiksi keskendin poikkeavat mutta muodoil-
taan ja piirteiltddn toisiaan muistuttavat orgaaniset oliot, kuten
kasvit.*!! Goethen mukaan timi kasveille tyypillinen epéhierar-
kisen muuntumisen periaate on my®Js eri taiteiden perusperiaate —
tietyt samat perusmuodot, perusparametrit ja perusrakenteet ovat
lihtokohtina, vaikka taidetta tehddin eri aistinelimille.* 1 2 Goethe
kirjoittaa vireistd ja sdvelistd, ettei niitd voi suoraan verrata toisiin-
sa vaan ne on johdettavissa ihmismielen toimintaperiaatteista: Ne
ovat kuin kaksi jokea, joiden ldhde on samassa vuoressa, mutta josta ne
sitten virtaavat kahden tdysin erilaisen seudun halki taysin eri olosuh-
teissa, niin ettei virtoja yhdessdkddn kohtaa voi verrata toisiinsa. * 1 3

Tornudd kehottaa yhdistimain eri taiteenaloja opetuksessa sil-
14 taiteet, ennen kaikkea kuvataide, tdydentdvit myos muiden op-
piaineiden helposti liian tietopuolista opetusta. (Metodiikka, 16.)
Térnudd muistuttaa, ettd lapsi on kokonaisuus, joka kaipaa kuvia ja
virejd, kuulee mielellddn laulua, iloitsee rytmisti ja sdvelestd. Lap-
si kirjoittaa runoja ja kuuntelee mielellddn satuja. Térnudd kehot-
taa kdyttimaiin eri taiteiden ja aistien yhdistimistd motivoivana
tekijand, hin kirjoittaa ettd kaikki taiteen haarat l6ytdvdt kaikupoh-
jan lapsen syddmessd (Metodiikka, 21). Kirjoitustyyli ei ole analyyt-
tinen vaan tunteellinen ja romanttinen. Térnudd kuvaa lapsen sy-
déntd soittimena: taide soi paremmin lapsen syddmen kaikukopan
avulla. Térnudd kirjoittaa vertauskuvallisesti: antakaamme lapselle
sopivaa henkistd ravintoa, niin luonnon suomat lahjat kehittyvat idus-
ta kasviksi, kasvista nuppuun ja kukkaan (Metodiikka, 30).

Ajatus taiteiden yhteenkuulumisesta selittdd Tornuddin rytmi-
opetusta. Taiteille yhteisen rytmi-parametrin kisitteleminen kuva-
taideopetuksessa liikkeen avulla on kiytintd myos nykydian. Kisitys
esiintyy mydhemmin esimerkiksi kuva-taidekasvattaja Harri Lehi-
koisen tutkimuksen tematiikassa. Lehikoinen pohtii liikkeen tirkedd
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merkitystd kaikessa aistimisessa sekd taiteen tekemisessd ja kokemi-
sessa. Lehikoinen tutki oman kuvantekemisensa yhteyksid litkkumi-
seen. Lehikoinen esittd4 ettd liikkeen avulla on mahdollista harjaan-
nuttaa taiteellisen nikemisen kykyi. Lehikoisen mielestd rytmin
kokeminen omassa kehossa auttaa eliytymiin kuvaa tehdessd, silld
rytmi siirtyy kuvaan antaen sille elavyytta.* 1 4

Térnudd kehottaa opettamaan vérien yhdistimistd musiikki-
mielikuvien avulla. Térnuddin mielestd musiikkimielikuvat aut-
tavat kuvaa virittdessd, koska hyviltd ndyttava virillinen kuvapin-
taon kuin rytmillistd musiikkia. Vérien sdvyt rinnastuvat musiikin
voimakkuuksiin ja sointivireihin. Kylldinen puhdas viri rinnastuu
kovaidiniseen, yksitoikkoiseen ja joskus ahdistavanakin soivaan pe-
russointuun ja murrettu himmea viri rinnastuu hillitysti ja hienos-
tuneesti soivaan sointuun. (Metodiikka, 137.)

Kuvatessaan soitannollisen grafiikan oppilastéitd Térnudd
kiinnittdd lukijan huomion siveltimenvetojen rytmillisyyteen:

Sivellin on kaihoten solunut yldspdin taivasta kohti
kiehtoen kuuta sointuvin utukuvin(..) hienosti keksitty
1iike ja rytmillinen tasonjaottelu pilvissd, sekd hil-
jainen, sdvelmdllinen aaltojen 1iike, joka on suoritet-
tu hienoin sointuvin variottein (..) kirjoitusliikkeen
tapainen, varsinaista muotoa vailla oleva kulku, aavis-
tus, joka pakottaa yldspdin, mutta tahdotonna vaipuu 147
alas (..) ornamentintapainen rytminkdsittely (..) 1iik-
keen suunta. (..) kiitdvda, rientdvdd juoksua kuvaa-
vat salamanliikkeiset viivat, jotka kaikki lennokkaasti
rientdvdt yloéspdin mdardttya pistetta kohti (..) kie-
pahtaa viivaliike silmumuodoissa uudelleen ja uudel-
leen suurenevissa kaarissa (..) toisenlainen Tiikkeen
suunta ja liikelaatu, Tiike ei ole kuvasta poispdin
suuntautuvaa, vaan pysyy pyorivdasti enemmdn paikoil-
lTaan (..) kiehtovia kaaria ja eloisasti pyordhtelevid
soikiosilmuja sekd keinuvia aaltoliikkeitd. (Metodiik-
ka, 202—203.)

Tekstissd on taiteiden yhteenkuuluvuuden ajatus. Térnudd rin-
nastaa vaikkapa pilven muodon piirtimisen ja siveltimen "soittami-
sen” sekd salamanmuotoiset viivat kiitdvddn ja rientdvddan juoksuun.
Kirjoittamisen estetiikka on taiteiden yhteytta hakevaa.
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MITEN LUOKKA ”KORISTEEN
2;10 DIDAKTIIKKA” MUODOSTUI

Taiteita yhdistdvin taidekasvatuksen kisityksistd muodostui raken-
teellinen "koriste”™luokka. Térnudd kidyttdd ornamentin opettami-
seen keskittyvissd metodiikkansa osiossa viivamusiikin késitettd se-
littdessddn erilaisten muotojen viestejd. (Metodiikka, 147.) Alussa
ornamentti-luokaksi ristiméini kategoria muuttui ensin luokaksi "vi-
suaalinen musiikki”, sitten koristesommitteluksi. Koristesommitte-
lu on Térnuddin kidyttimai aikakauden nimitys, jolla hin kuvaa aika-
kautensa kuvaanto-opetuksen tirkeii rakenteellista osaa.

Térnudd kirjoittaa koristesommittelusta — ornamentin vdrit ja
vitvojen litkkeet luovat mddrdttyjd vaikutelmia ja tunnelmia samoin
kuin sdvelet musiikissa (Metodiikka, 133).

Koristeen kisite kuuluu musiikkiin. Musiikissa ornamentit
eli koristeet ovat melodiasta tai harmoniasta poikkeavia kulkuja, joi-
den tarkoituksena on viihdyttiminen ja leikillisyys, miksei myos dlyl-

linen briljeeraus esimerkiksi kadensseissa. Koristeet tuovat my®ds tiet- 28.
tyyn musiikkityyliin tunnistettavuutta. Musiikinopettaja opettaa Barokki-
soitonopiskelijaa soittamaan juuri tietylle aikakaudelle tyypillisid ko- musiikin
risteita: barokin koristeet ovat erilaisia kuin klassismin. Koristamista koristeita

esiintyy myds pop-musii-
kissa, jazzissa ja erilaisissa
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va soittaja tulkitsee aika-

kaudelle tyypillisesti. Mu-

siikillinen toisto voi olla

my6s funktioltaan koristavaa. 1goo-luvun séveltdjit, kuten atonaa-
lista musiikkia siveltinyt Webern, ovat sdveltineet korostetusti ei
toistoon perustuvaa koristeetonta musiikkia.

TORNUDDIN KUVITTEELLINEN
2020 HAASTATTELU KORISTESOMMITTELUN
MERKITYKSESTA KUVAANTO-OPETUKSESSA

Tutkija: Olette kirjoittanut paljon ko-
risteiden tdrkeydestd ja suhteellisuuden
tunteesta tdrkednid oppitavoitteena: miten
koristesommittelu voi edistdd oppilaan suh-
teellisuuden ymmartamista?

4
\:} TATDETUNTEEN

Tornudd: Koristeellisen sommittelutyon ei pidi
tarkoittaa ainoastaan mielikuvituksen rikastutta-
mista ja kehittdmistd, vaan sen tulee my6s herattia
sddnndllisyyden, tunnollisuuden, sopusuhtaisuu-
den ja puhtauden tunnetta. Tdmin ty6n avulla hen-
kilo saa kisityksen siitd, ettd thmisen pitdd olla sopu-
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soinnussa ympéristonsi kanssa. (s. 277)

Ornamentaalisen piirustuksen harjoituksella ja koristesom-
mittelujen laadinnalla on tirked merkitys oppilaitten seki taiteel-
liseen ettd kidytdnnolliseen kehitykseen ndhden. Tadmai tyo kehittaa
sekd muoto, ettd viriaistia ja johtaa ajattelemaan, kuinka ldheises-
ti tarkoituksenmukaisuus ja kauneus riippuvat toisistaan. (s. 125)

Primitiivisyyden vaatimus pyrkii nykyaikana my®os esille. Seka
teknilliset, ettd primitiiviset vaatimukset viittaavat siihen, ettd koris-
teen pitdd olla yksinkertainen, asiallinen ja selvirakenteinen, ettd sen
tulee esittdd elontunnetta ja olla orgaaninen, eli elimellinen. (s. 128)

Ornamentin kehittiminen lihtee esineesti, jota sen on somis-
tettava, ja koriste riippuu aina tarkoitusperistiin, tekoaineestaan ja
suoritustavasta eli tekniikasta. Koristesommittelun perusohjeina
ovat: symmetria, rytmi, ja proportaliteetti eli suuruussuhteiden ta-
sapaino. Rytmi perustuu koristetason jakoon ja sen tdyttimisen ké-
sittelyyn. Koristesommittelun pohjana eli aiheina on suurimmaksi
osaksi tyyliteltyjd luonnon aiheita. Mitid on tyylittely? Taidepeda-
gogi*!® Hans Cornelius (1863-1947 ) sanoo: ” Tyylittely on luon-
nonmuodon muuntamista karakteristiseksi muodoksi. Karakteris-
tinen on se muoto, joka tuo esiin esineen ominaisuudet. Luonnon
muodot ovat usein satunnaisia, ne eivit mairatysti esitd karakteris-
tisia ominaisuuksia, taiteellinen kisitys voi niitd tehostaa. Taiteili-
javoildhted mielikuvasta eikd itse esineen muodosta tyylitellessdan
sitd.” Tyylittely joka on vain muotojen mittausopillistamista tai
suoritettu sanelun mukaan, ei ole luovaa ty6ta taiteellisessa merki-
tyksessd. Taiteellisesti luova ty6 edellyttda laajoja tietoja ornamen-
tin olemuksesta ja teknillisten suoritustapojen tuntemusta. (s. 126)

Usein on lapsen kuvaannolla koristeellinen luonne; se on koris-
teellista olematta koristetta. Kun koristelusommittelutehtivii anne-
taan lapsille, on ne suoritettava suoraan paperiesineisiin, niin, ettd
lapset tulevat heti ajatellecksi koristeen tarkoituksenmukaisuutta,
yksinkertaisuutta, tasasuhtaisuutta ja rytmikkyytti. (s. 21) Haluan
painottaa ettd valmiita oppilastoitd arvostellessa on kiinnitettiva huo-
miota, esineen koristelun tulee soveltuvuuteen esineen tarkoitukseen
jatekoaineeseen, sen pitdd sukeutua ikddn kuin esineestd itsestddn. (s.
62) Hyvin tirkedtd on ettd lasten suorittamalla koristesommittelu-
ty0lld on oleellinen tarkoitusperd; se antaa tyolle sitd selventdvin ar-
von. (s. 99) Teknillisessa eli kiyttdesineessd on muoto tarkoitusperdn
antama lahja, tarkoituksenmukaisuus on sen kauneus. Taiteilija ni-
kee tarkoituksenmukaisessa kauneudessa aikaansa edustavan kuvan
jahuomaa siind sisdisen olemuksensa vastineen. (s. 14)

Keskiasteella harjoitetaan kddenliikkeen ja muodon hallintaa
mittausopillisen muotokuvaannon perustalla. Riippumatta kaikesta
nienndisesti muotoepdsiinnollisyydesta 1oytyy kaikesta kuitenkin
sddnnollisyyden laki, joka miirdi opetusmenettelyn suuntaviivat.
Tunne tastd sddannollisyyden laista, tistd yhtdpitdvyydestd kaikessa,
tastd kuulumisesta osana suurempaan kokonaisuuteen, niin hyvin
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luonnossa kuin taiteessa, kehitetddn lapsessa luonnon tutkinnan ja
dekoratiivisen, koristeellisen sommittelun avulla. (s. 23)
Koristamisharjoitustehtivien pohjana ovat mittausopilliset muo-
dot: ympyri, soikio, munanmuoto, aaltoliike spiraali, nelio, suorakai-
de, kolmio, ym. Kumpaistakin kittd harjoitetaan ensin erikseen sit-
ten yhdessa. (s. 40) Opettaja voi ohjata luokkatySskentelyd sanoen:

"Kas tisséd syyslehti-oksa-kukkavihko! Mitid virejd siind niette? Mitid

muotomuodostuksia? Sijoittakaa aihe ympyridn, suorakaiteeseen ja
neliédn niin, ettd kuviot tiyttavit tason kauniisti. Maalatkaa puita ja
niitty: syksylld, talvella, kevailld ja kesilld.” Suhteellisuuden késite on
oppilaille usein vaikea, sen tdhden pannaan sommittelun perustaksi
jaettu koristeala ja sddnndllinen aiheen jako, esim. jaettu ympyri, suo-
rakaide, nelid, soikio t.m.s. ldhtien yksinkertaisesta perusmuodosta.
Talle yksinkertaiselle sidotulle pohjalle rakennetaan sitten ornament-
tisommittelut, joissa vapaammat liikkeet ja monivaiheisemmat muo-
dot tulevat esille, yhi silmilldpitden koristeen eheytti ja pohjatason
kauneutta. (s. 106)

Taidekirjoituksella on my6s ornamentaalinen luonne. Suhteelli-
suustunnetta on kirjoitusopetuksen avulla kehitettivi. Tutkitaan eri-
laisia aakkosia, kirjainten kokoonpanoa viivoista ja viivarytmeista.
Tutkitaan miten erilaiselta vaikuttaa leved antiikvakirjoitus verrattuna
tihedin, korkeaan goottilaiseen kirjoitukseen. Harjoitetaan niitd, som-
mitellaan kirjaimia, yhdistellddn niitd koristeellisiksi tasotdytteiksi.
Kirjainmuodoilla, kirjainten véilimatkoilla, viivarytmien muodostuk-
sella ja koko kirjoitustason kisittelylld on suuri kaunoaistia kehittéva
merkitys, se herittdd kauniin pintajaon, suhteellisuuden ja muotoliik-
keen ymmairtdmysti, kunhan se ei ole kuollutta jaljentdmistyStd, vaan
ajatuspohjaista pohdintaa taiteellisten sddntsjen pohjalla. (s. 131)

Usein sommittelu ei rakennu tason halkaisijoille, vaan lavisti-
jille, ja tulee titen ldheiseen suhteeseen ddriviivojen kanssa. Téssd ei
ajatella vain viivaa, vaan siihen suuntaan kulkevaa muotosuunnit-
telua; jos muotosuunnittelu on nditten suuntaviivojen kanssa yh-
tapitdvd, vallitsee sopusointu sommittelun ja reunaviivojen valilla.
Ilman suorien viivojen vakavaa voimaa tekisivit kdyrit viivat som-
mittelussa avuttoman vaikutuksen. Suora viiva on vilpittdméan ehed
samoin kuin suora ihminen. (s. 150)

Tutkija: Olette kirjoittanut paljon taitei- T3rnudd: Ajattelen, ettd vdreissd ja valaistusilmi-
den yhteenkuuluvuudesta: miten taiteiden 8issd on soitannollisuutta, samankaltaisuutta musii-
yhteenkuuluvuus otetaan huomioon? kin harmoniaperiaatteiden kanssa. Massat, joiden
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on mairid muodostaa kuva, vaihtelevat muotoon,
valdoreihin, tason muotoon, pohjan rakenteeseen
sekd asteittaisuuteen ndhden. Mitd muotovaih-
teluun tulee, voidaan paljon viivasta sanottua so-
velluttaa viivojen rajoittamiin pintoihin. Luonnossa on loppumaton
vaihtelu, yhteyden saavuttamista varten tulee vaihtelun alistua aja-
tuksellisen sovittelun vaatimuksiin. Valoori-ilmitasteikko, joka ulot-
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tuu vaaleasta tummaan, ei kohdistu ainoastaan valaistusilmidihin,
vaan myos viri-ilmi6ihin. Kaikki nikemyksen vaikutukset on kasi-
tettdvd massamosaiikiksi, jonka muodostavat eriviriset vaaleammat
ja tummemmat tunnut. Hyvéssd valooriarvojen jirjestelyssd on eri-
koinen rytmillinen kauneus, joka muodostaa tirkedn osan maalauk-
sellisessa kuvaannossa. (s. 150)

Mielestdni ornamentissa, kuten kaikessa sommittelussa on aja-
teltava viivojen rytmillistd kulkua, vaikka ne eivit kaikkialla tulisi
nikyviinkidn. Ornamentissakin on kuviteltuja viivoja, jotka yhdis-
tavit erindisid osia rytmillisiksi kokonaisuuksiksi. (s. 149)

Voi kuinka mietteitd herittdvd onkaan taivaanranta, tuo pit-
ki vaakasuora viiva! Horisonttiviiva antaa levon ja ddrettomyyden
tunteen, jota ei muu viiva voi herittdd. Ympiristossi nikemdmme
muodot vaikuttavat meihin voimakkaasti! Kuinka ylevisti meihin
vaikuttaakaan kuusen nouseva muoto, goottilainen kirkontorni ja
roomalainen kolossi. Nelikulmaisessa tasossa ovat tason laitojen
kanssa yhdensuuntaiset viivat tirkeit, ne liittdvit aiheen sitd rajoit-
taviin viivoihin ja luovat kuvan lujuutta. (s. 149)

Kaikkialla taiteissa kuten eldmdssdkin vallitsee kamppailu vas-
takohtaisten voimien vililld — suorat viivat kidyrid vastaan, limmin
viri kylmai vastaan jne. Jos tiydellinen tasapaino saavutettaisiin,
taukoisi eldmd. Erisuuntaisten ilmiditten hyvin punnitut yhdistel-
mit antavat tyydyttivin tuloksen. (s. 151)

Professori Rainer johtaa virin tajuamisharjoituksensa ornamen-
taalisilla sommitteluilla. Vireind kiytetdan akvarellivirejd ja pastellilii-
tuja. Sommittelun perustaksi soitetaan yksinkertaisia sdvelkadensse-
ja pianolla tai harmoonilla. Ndma sivelkadenssit tulkitaan virillisind
koristesommitteluina. Opettaja soittaa eri korkeuksilta, eri sivellajeis-
sa toistuvia sivelakordeja. Opettaja soittaa ensin c-duurin: skaala lope-
tetaan voimakkaalla akordilla eli loppusoinnulla. Sen jélkeen soitetaan
esim. Fis-duuri, arvostellaan Fis-duurin valoarvoa verrattuna c-duuriin
eli kuunnellaan eri sévellajeja. Oppilaan tulee ajatella c-duuri vaaleam-
pana kuin Fis-duuri. c-duurin jilkeen kokeillaan c-mollin soittamis-
ta ja todetaan c-molli tummemmaksi kuin c-duuri. Ensin harjoitel-
laan vain ne duurisivellajit, joista samanniminen mollisdvellaji eroaa
ainoastaan valoarvonsa puolesta, esim. c-duuri keltavalkoinen, c-mol-
li okrankeltainen; H-duuri purppurainen; H-molli tumma viininpunai-
nen j.n.e. Kun oppilaat osaavat erottaa vaaleusarvot sivellajin véreissd,
ruvetaan késittelemédn itse virid. c-duurin annetaan esittda kellervin-
valkoista, sen jilkeen soitetaan As-duuri; pehmed kosketus, pieni seksti
korostetaan, lopetetaan skaala preludin tavoin -méairéperdinen loppua-
kordi. Soitettu skaala on tummempi c-duuria ja kylmemmain sivyinen

— sininen véri on helposti huomattavissa. Kun sitten soitetaan limmin-
virinen D-duuri huomaa timin loistavan keltaisen virin rinnalla vield
paremmin As-duurin taivaansinisen. as-duuri on c-duuria tummem-
pi ja kylmévirinen, D-duuri oli c-duuria tummempi ja kylmévérinen,
D-duuri oli c-duuria tummempi ja limminvirinen. Helposti ja johdon-
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mukaisesti siis huomaamme, etti toinen on sininen, toinen hehkuvan

keltainen. Sen jilkeen soitetaan B-duuri tai ehkd mieluummin F-duuri.
Téssd huomaamme molempien edellisten skaalojen sukulaisuuspiirtei-
td -viri on yhdistelma sinisestd ja keltaisesta, siis vihred. Tamén suku-
laisuuspiirteen osoittaminen johtaa oppilaat tajuamaan vihredn vérin.
Rinnastetaan skaala c-duurin kanssa, niin viri -ilmio tulee selvemmaik-
si. F-tai B-duurin ohella soitetaan sitten E-duuri, joka esittid loistavan pu-
naista. Kun oppilaat ovat tottuneet huomaamaan perusviriasteikon ja

arvostelemaan siti esittivien skaalojen valo 4ja viriarvoja, soitetaan toi-
set sivellajit, jotta kivisi selville niitten vérisukulaisuus tai vastakkai-
suus. Valkoinen c-duuri voi aina viliin tulla arvostelun tueksi. (s. 206)

Katsokaamme kuvaa, joka on syntynyt soitettaessa Walkyren-
ritt oopperasta Die Walkyre. Hevosen kiitdvad, rientivid juoksua ku-
vaavat salamanliikkeiset viivat, jotka kaikki lennokkaasti rientdvit
ylospdin midrittyd pistettd kohti. Tuosta pisteesti kiepahtaa viivalii-
ke silmumuodoissa uudelleen ja uudelleen suurenevissa kaarissa, ku-
vaten Walkyyrian ruumiin liikkeitd. (s. 203)

Ensimmadisessd tulkinnassa niemme kuutamomaiseman, joka
henkii hiljaisuutta ja voimaa. Sivellin on kaihoten soljunut ylospiin
taivasta kohti kiehtoen kuuta sointuvin utukuvin. Kuvassa on hienos-
ti keksitty liike ja rytmillinen tasonjaottelu pilvissd sekd hiljainen, savel-
miillinen aaltojen liike, joka on suoritettu hienoin sointuvin vériottein.
Siind on vienoa sinisti ja siniviolettia, vaihdellen kalpeankeltaiseen ja
kellervinviheridin, siind vaihtelee yo ja pdivi ja se vaikuttaa unelman ta-
voin. Tdssd huomaa kuinka musiikki nosti pienen henkilon korkealle
yli lapsimaisen kehityskannan, teki muodostelusta tunneilmaisun, an-
toi tunteille muodon ja antoi kyky4 sisdllon lausuntoon kuvassa(s. 202.)

Virien ja sdvelten yhteenkuuluvuutta olemme ehké jokainen tun-
teneet, ja kielellinen lausuntahan viittaa tdhian yhteenkuuluvaisuu-
teen. Puhutaanhan virisoinnustaja sdvelsoinnusta, ja kumpaisellakin
alalla on rytmilld tarked osa esitettdvinidn. Oppilaille annetuista teh-
tavistd ovat toiset oppilaat kuvanneet sdvelméin luonnonmukaisin tai
miirityin muodoin, toiset haihtuvin utukuvin. Luonnollista on, ettd
luonnonilmiéistd kuvaava ja draamallinen musiikki herattdd luon-
nonaiheitten kuvaamisen ajatukset. (s. 201)

Tutkija: Miten asteittaisuuden periaatet- T3rnudd: Nakemykseni mukaan mitd enemmaén
ta kannattaa soveltaa koristesommittelun aikaisemmin tehdyt havainnot ja mielteet tulevat
opetukseen? liittymé4n uusiin mielteisiin ja ajatuksiin, sitd lu-
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jemmaksi ja tietoisemmaksi toiminta tulee ja sitd
enemmén jarki kehittyy. Kun tiedot ja vaikutelmat
tulevat kerratuiksi ja yhdistetyiksi uusiin vaikutel-
miin ja kisittelyarvoihin, antaa timi oppilaille yleis-

katsauksen sithen, miti on opittu. (s. 128)
Kaikilla kouluasteilla pitdd suorittaa koristesommitteluja! (s. 58)
Rajoitetun pinnan koristamisyrityksid huomaa 8-vuotiaana, silloin
voi koristesommittelunopetus alkaa. (s. 147) Sommittelun sisdltod
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jakoristeen tarkoituksen ymmirtimistd kehitetddn asteittain alkaen
yksinkertaisesta paperileikkelysommittelusta. Kahtena ensimmadise-
nd vuonna ovat sommittelutehtivit enemmin teoreettista eli sidot-
tua laatua, luokkaopetuksen muodossa. Yldasteitten vapaassa tyossi
tulevat uudelleen esille aikaisemmin opitut asiat vapaaseen intelli-
genssity6hon sovellettuina. (s. 128)

Suurimmaksi osaksi esittdd koristesommittelutyd koulussa
opettajan ajatuksia ja kisitystd, koska lapsilla ei ole omintakeiseen
ty6hon tarvittavaa tietoa tai kokemusta. Kaikissa tapauksissa on tyo
herdttivii ja kehittivid, riippuen opettajan kyvysti ja oppilaan mie-
likuvituksen rikkaudesta. (s. 1277)

Opettajalle ja oppilaalle suosittelen historiallisten ornamenttien
lagjaa tuntemusta, mutta en tarkoita ettd opetus perustuisi ainoastaan
sithen. Historiallisen ornamentin kuvaaminen tuli 18co-luvun lop-
pupuolella tirkedksi tekijaksi opetuksessa. (s. 13) Koulun ornament-
tipiirustuksessa kisiteltiin aikaisemmin ainoastaan historiallisen
ornamentin kopioimista. Kun luonnon kuvaaminen sai sijaa ope-
tusohjelmassa, kopioitiin ensin ornamentteja itse esineistd, sen jil-
keen aljettiin tyylitelld luonnon aiheita ja sommitella niistd koris-
temuotoja. Uusi menettely merkitsi suurta psykologista edistystd
opetuksessa, se otti lukuun oppilaitten ajatuksellisen toiminnan ja
viritti heissi uusia toimintamahdollisuuksia. Historiallisen orna-
mentin tutkiminen laski ty6lle tieteellisen pohjan, ja teknillisen suo-
rituksen vaatimukset méarisivit eri tyylittelytapoja. (s. 126) Olen in-
nostunut uutta ajattelua edustavan Feodor Flinzer'in nikemyksista.
Hin korostaa tietoisen nikemisen ja loogillisen kehityksen tirkeyt-
td esteettisen tunteen kehittdjani: hin on ehki liian loogillinen, or-
namentti asetetaan kaiken kuvaannon lihtokohdaksi, mutta hin
avaa koululle my®s padsyn luonnonkuvaamisen elavoittaville alalle.
Hin pdittad piirustusopetusta perustavan metodisen kehityskauden
19:114 vuosisadalla, ojentaen kitensé sen perustajalle Pezzalozzille ja
katsoen Mooseksen tavoin eteenpiin luvattuun maahan, johon hin
ei kuitenkaan saanut astua, sithen maahan jossa psykologisten tutki-
musten pohjalla saavutetut kokemukset ja esteettisen kulttuurin voi-
tot luovat uusia mahdollisuuksia kuvaanto-opetukselle, osoittaen
sen uudistavaksi tekijaksi ihmiskunnan kasvatuksessa. (s. 14)

Nykyaikana taytyy opettajan korostaa, ettd ornamentti on taydel-
leen riippuva esineestd, jota sen on somistettava. Koriste eli ornament-
ti on aikansa kuvaus, se osoittaa kulttuuria ja maailmankatsomusta.
Wienildinen professori Franz Cizek sanoo: ajan henki on ihmiskun-
nan sisdisen elimin kuvaus. Luova henki tuo sen mukana uutta tai-
teeseen, mySs ornamenttiin. Ornamentti on ajanmukainen koristeil-
mi6. Tyydyimme ennen siihen, ettd piirsimme kauniin ornamentin
ja sijoitimme sen esineeseen. Mutta olimmeko ajatelleet ornamentin
oikeaa merkitystd, tahdoimmeko silld valaista esineen ja ornamen-
tin keskeistd suhdetta vai kiintyiko ajatuksemme vain enemmin esi-
neen pintaan? Koristeen ei tule olla pidasia, esineen muoto on paiasia.
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Koriste on muotoilmion jatkuvaa kehitysti, liike joka hakeutuu ulko-
pintaan péin. Se on kuin vaahto, joka kaunistaa aallon harjan. Se ei ole

lisd, jos jitimme sen pois, pilamme muotoa. Ei voi sanoa missd muo-
to pédttyy ja koriste alkaa. Voi sanoa ainoastaan, ettd koriste hakeu-
tuu esineen ulkopintaan ikddn kuin laitaan pain. Ajan tunnuksena on:

muoto koristeena! (s. 14)

Tutkija: Olette kirjoittaneet luonnon T3rnudd: Perusajatukseni on, ettd kun oppilas

> arvostamisesta ja sddstaviisyydesti ja koh- oppil tuntemaan luontoa, oppii syventymiin ja

tuullisuudesta: Miksi?

3

/
f

keskittymiin siihen, tyylittelyn avulla ornament-
teja sommitellen, luonnonmuoto tulee hinelle ela-
mykseksi! (s. 127)
Maalle ja kansalle kuuluvaa omaisuutta, niin
luontoa kuin kulttuurin luomaa on tunnollisesti
hoidettava, sen pitdd olla lapsille mielenkiintoista. (s. 186)

Koristesommittelun asteittainen kehittiminen on tirkei, eiki ai-
noastaan siitd syysti, ettd niin helpommin saadaan hyvi kuva, vaan
myos sddstaviisyyssyistd. Voimme muodostaa paperista paitsi yksityis-
ten esineitten kuvia myos ryhmid, esim. kukka- ja hedelmékoreja, sep-
peleitd, mallisommitteluja kiisitoitd varten, maisemia ym. Téllaiset ty6t
antavat oivallisen tilaisuuden yhdistelld virejd ja laajentaa toiminta-alaa
varsin miellyttdvien ja kauniitten tulosten saavuttamiseksi. (s. 95) En-
sin leikataan juokseva, eli friisi-ornamentti useaan kertaan paillekkiin
kadnnetystd paperikaistaleesta, poistamalla siitd sadnn6llisid kuvioita
siten, ettd jidnnds muodostaa koossapysyvin koristeellisen jonon: pa-
perin leikkaamisesta jadvit leikkausjddnteet hyddynnetéddn! (s. 977)

Opettaja leikkaa saman aiheen useaan paperiin médritellen suh-
teellisuusseikat, joka kerta eri tavoin. Asetetaan erilaatuiset tulokset
luokan arvosteltaviksi. Opettaja kysyy: mika leikkaus ja koriste on
suhteellisin ja kaunein ja misti se riippuu? Huomautetaan koristeen
sddnnollisyydestd, aiheen uusiutumisesta ja eri osien suuruus-suhtei-
den keskindisestd soveliaisuudesta, niin ettd tulos on ehei ja siind on
yhteenkuuluvaisuuden piirre. Kun kiddnnetystd paperista leikataan,
voi kddnnds muodostaa sentraaliornamentin ts. kidnnosleikkauksis-
ta muodostuu méarittyi keskustaa ympardivid muodostuksia tai hal-
kaisijamaisten kddnndsten varassa suoritettuja koristemuodostuksia,
joista sukeutuu koristejonoja eli juoksevia ornamenttimuotoja. Pa-
perikaistaleista poistetut muodot pistetddn talteen. Niistd muodos-
tetaan sittemmin rivitys ja ryhmittelykoristesommitteluja, vapaan
sommittelun muodossa. (s. 97)

On tirkedd antaa myds oppilaitten suorittaa koristesommittelu-
ja vapaista luonnon aiheista siveltimelld, aikaisemmin opittujen som-
mitteluopillisten perusteiden nojalla. Néin perehtyvit lapset ldhem-
min luontoon, jonka tulee olla heiddn rakkautensa esineend. (s. 1077)

Mutta kaikkein tirkeinti on, etti koristesommittelu suorite-
taan suoraan esineeseen: kirjanmerkkiin, kirjan péillyspaperiin, pii-
rustussalkkuun, lampunvarjostimeen, mattoon, rasiaan, munaan
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ym. Tdméd menettely on monipuolisesti kehittivid, silld se herdttda
koristeen tarkoitusperin ymmairtimystd. Se tekee esineen arvok-
kaammaksi ja kdyttokelpoisemmaksi. Taten tulee lapsi ajatelleeksi,
ettd kaikella ty6lld on tarkoituksellinen merkitys; timd seikka muo-
dostaa ty6n eetillisen momentin. Koristeen avulla tahtoo lapsi teh-
di esineen miellyttiviksi seki itselleen ettd muille. Se on niin ollen
kauniimpi; tdiméd seikka muodostaa tyon esteettisesti kehittdvin ar-
von. Koristeellisella ty6lld on siis kaksinkertainen kehittiva merkitys
niin pian kuin se sijoitetaan esineeseen; ornamentti on suoranaises-
ti sidottu tarkoitukseensa. Niin ollen on tyd paljon tietoisempaa; sen
suorituksella on runsaammat edellytykset seki sisdltoon ettd toimin-
taan nihden! (s. 128)

Lapsia on kasvatettava kunnioittamaan ja vaalimaan yleisid
rakennuksia ja muistomerkkeji. Oppilaille on tehtidvi selviksi,
ettd luonnon ja kulttuurin antamat lahjat velvoittavat meitéd niit-
ten hoitoon ja arvossapitoon, ettid ne ovat meididn yhteistd arvo-
kasta omaisuuttemme. Ndmai yhteiset rakennukset ja muistomer-
kit antavat meille miettimisen aihetta, luovat juhlahetkii, nostavat
meidit pdivin arkisuuden yldpuolelle, ne tekevit niitd katsottaes-
sa arkipdividn pyhipiiviksi, siunatuksi, rikkaaksi, ja aurinkois-
ten muistojen piiviksi. Maalle ja kansalle kuuluvaa omaisuutta
on tunnollisesti hoidettava, sen pitdd olla lapsille mielenkiintois-
ta. Muistopatsaat ja hautamerkit esittivit monumentaalista kau-
neutta, joka nostattaa ihmismielti. (s. 186)

Tutkiia: Miten ehdotatte opettamaan T3rnudd: Esimerkiksi valittaessa kasvimallia, el
rytmiikan ymmértimistd koristesommit- oteta liian paljon eikd liian tiyteldistd ryhmad, vaan
telussa? laaditaan tehtdvi niin yksinkertaiseksi, ettd hyvin

voi ndhdi kasvien liikkeit osoittavat osat ja toisiaan
kattavat pinnat ikdin kuin jaksoittain. Oppilaiden
kanssa keskustellaan kasvien perusmuodoista, kas-
vamistavasta ja luonteenomaisista piirteista. (s. 176)

Katsellessamme rakennuksia, muistomerkkeji ja hautamuisto-
merkkejd: tilldisid suurenmoisia muotoilmioitd eri valaistuksissa,
huomaamme erikoisesti niiden kauneuden, esim. auringon loistossa
tai tummaa iltataivasta vasten. Tummina silhuetteina ne vaikuttavat
valtavasti tunnelmaa kohottaen. (s. 188)

Paperileikkauskuvaanto on suositeltavaa, silld se yksinkertais-
taa muotoa, tulos tuottaa aina pintaisen vaikutelman, ndemme viri-
pinnoissa eri ilmiét. Paperileikkeet ovat myos liikuteltavissa, niin
ettd on helppo tehdi jirjestelyehdotuksia ja luonnossuunnitteluja.
Tyon suoritus tukee rytmillistd tunnetta ja helpottaa viriyhdistel-
mien valintaa. (s. 94)

Varjostamisesssa pitkin kuvioitten pituutta alaspiin vedetyt
toistuvat viivat antavat muodolle sitkeyttd ja voimaa, sekd kiinteyt-
td. Muodon poikki kulkevat varjoviivat herattivit pehmeyden tun-
teen, kéyrit viivat herdttdvit tiyteldisyyden tunteen. (s. 120)

.
KORISTEEN DIDAKTIIKKA Q'.'//



Samoin kuin piirustustydssi voi muovailussakin aloittaa sommit-
telutyon aivan yksinkertaisesti muotokuvioita yhteenliittimalld. Muo-
vailemme esim. lierion, leikkaamme sen palasiksi ja saamme titen
ympyrinmuotoisia levyji. Jaoittelemme ne kahtia ja neljiin osaan. Ri-
vittelemme niitd juoksevaksi eli friisikoristeeksi tai keskusmomentiksi,
sijoittamalla ne aluslaatalle, painamme ne hyvin siihen kiinni, huo-
mioon ottaen sddnnodllisyyden, rytmin ja suhteellisuuden vaatimukset.
Samoin voimme kisitelld esim. kukka- tai lehtimuotoja ym. Aiheet on
liitettdvd hyvin alustaan, etteivit ne kuivaessa irtaudu. (s. 89)

Kauniita, keskindisid suhteita voimme yksinkertaisimmin pun-
nita sijoittamalla tasolle suoria viivoja eri vilimatkojen padhin kah-
teen suuntaan, niin etti ne muodostavat ristiraitaisen mallin, esim.
kaksi, kolme, neljd jne. rinnakkaista viivaa. Oppilaat tekevit ehdotuk-
sia taululle, niitd perustellaan ja arvostellaan suhteellisuus -ja kauneus-
vaatimuksia silmilldpitden. Sen jilkeen madritdan koristetaso, sithen
sijoitetaan viivoja joko reunus tai pohjatdytteen muodossa. Sommitte-
lut voidaan suorittaa viriliidulla vérilliselle pohjalle. (s. 129)

Kun koristelu suoritetaan suoraan esineeseen kaikki muistis-
sa sdilytetyt muotokisitteet tulevat helpommin kiyttdon esim. tois-
tuvat ympyrit, aaltoviivat, kukkamuodot, juovat, ruudut ym. Lapsi
ei tyydy enii pelkkiin rivittimiseen. Tason jako ja kisitteleminen
kokonaisuudessaan tulee ajatuksiin. Ndin kdy sommittelun kehi-
tys luonnollista kehityskulkuaan. Tédten saa lapsi kdytdnnollistd
tietd tiedot sommittelutyotd koskevista seikoista. Sen jilkeen tulee
huomio kiinnitettdviksi aiheen sijoitukseen koristetasolle. Silloin
tehostetaan ja selitetddn: aiheen sddnnollisen uusiutumisen rytmi,
rytmillinen tunne viivojen liikkeessid ja symmetriakisite. Propor-
tioiden eli suuruussuhteiden punnitseminen, kokonaismuotoihin
ja eri osien keskindisiin suhteisiin ndhden: eheys eli koossapysyvii-
syysvaikutus riippuen liittdvistd ja ymparoivistd muodoista ja vii-
voista sekd keskittdvisti ja kokoavista sydinkohdista ryhmitykses-
sd, rauha ja levollisuus riippuvat edelld mainituista momenteista,
viivojen liikkeistd ja vdreistd. Suoritimmepa nyt ornamentin som-
mittelutehtivin sommittelutyon kynilld, siveltimelld, leimasimel-
la tai kaaviolla, kaikki vaatii rytmillistd otetta, paattivid, juoksevaa
suoritusta jajannitettyd ajatusta. (s. 129-130)

Metodiikkakirjassani on esimerkkikuvia mustikkimaalauksesta. Ku-
vista huomaa, ettd useimmat niistd ovat naturalistisia ja maisemankal-
taisia. Kuitenkin joissain esimerkkikuvissa on tiysin abstraktista il-
maisua, nikyvilld on ornamentintapainen rytminkésittely. (s. 202)

Kaikissa ornamenttiharjoituksissa harjoitetaan rytmiikkaa. Oppi-
lailla voi teettdd seuraavia t6itd kaikilla asteilla: Paperileikkaus ja paperi-
revintisommitteluja ensin kidannetystd paperista leikattuun muotoon,
sen jlkeen eri kuvioitten ryhmittelyé koristeellisiksi malleiksi. Aihee-
na aluksi lihinnd mittausopillisia muotoja. Sivellinpaino Ha veto -ote-
harjoituksissa yhdistetddn reunus-, keskus- ja pintatdyteornamentteja.
Tehddan sommitteluja kdyttien aiheena tyyliteltyjd luonnon muotoja,
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esim. kasveja, lyijykyni, tushi, viriliitu ja sivellintyoni. Harjoitellaan
koristeellista kirjoitusta ja suoritetaan ornamentaalisia sommittelu-
ja kidyttien kirjainryhmittelyjd aiheena. Tutkitaan historiallisia orna-
mentteja ja sommitellaan niitten pohjalta. Tutkitaan eldimid ja niitten
liikkeitd, kuvataan niitd sommittelussa. Laaditaan vapaaornamentti,
jossa ilmenee rytmillinen liike sekd viivoissa ettd vireissi. Koriste si-
dotaan esineen muotoon plastillisena esineen osana. Sommitellaan
koristeellisia pintatdytteitd henkilGaiheista, ensin yksityinen aihe, sen
jalkeen ryhmiaiheita. Sommitellaan maisemia paperileikkaus -tai re-
vintityoni ja musta-valkea-sommitteluna siveltimelld. Virit ja viivo-
jen liikkeet luovat maarattyjd vaikutelmia ja tunnelmia samoin kuin
sivelet musiikissa, sen tihden voimme myds kuvata sdvelmin vaiku-
tuksen ornamentin véreilld ja viivaliikkeilld. (s. 132)

Tutkija: Piditte koristesommittelun ope- T3rnudd: Koristeellinen piirustus antaa vérin
tusta hyvin tarkednd: mitd muuta kuin suh- kaytolle ja virin sointuopetukselle mitd laajimman
teellisuuden ymmartimistd se mielestinne tilaisuuden. Lapset nauttivat vireistd, véri tuottaa
opettaa? tunnelmaa, rytmii ja eloisuutta ornamenttiin. Or-

namenttisommittelussa on annettava tilaa viri-
ilolle. (s. 133)
Kun tutkimme luonnonesineiti, saamme niis-

td rikkaan vériasteikon, ilmavia, pehmeiti ja puhtai-
ta virejd Jos lapset esim. maalaavat kukkavihon tai perhosen yksinker-
taisina viritdpling, voi timi harjoitelma olla ornamenttia vritettdessa
virkistdvind pohjana henkiselle tyolle, virisointujen luomiselle. Vasta-
kohdan ja sopusoinnun vaikutus ja ymmirtdminen saavutetaan har-
joituksen avulla ja tulee titen tietoisen toiminnan pohjaksi. Vaatimat-
tomimmassakin muodossa on ornamenttien sommitteluty® oppilaille
kehittivad, kun se lepdd johdonmubkaisella pohjalla. Mitd rikkaampi
mielikuvitus ja vilkkaampi ajattelukyky, sitd rikkaampi on sommittelu-
tyon tulos, ja piinvastoin, silld tima ty6 vaatii sek intellektuaalista toi-
mintaa ettd taidetunnetta. (s. 133)

Koristesommitteluopetuksessa pidsemme tutkimaan virien ja
muotojen yhteisvaikutusta. Muotojen ja virien vuorovaikutus, ol-
koon se sitten intuition asia, tai perustukoon tieteellisiin tutkimus-
tuloksiin — yhdentekevdd — timin eloisan, harmonisen ilmidn ole-
massaolo on padasia. Muodon ja virin dynaaminen vaikutus kuuluu
sommittelun rytmiin — ilman nditi momentteja sommittelu ei vie-
14 ole tdysipitoinen. Luulisi, ettd vérisointuvaikutus riippuu viripal-
joudesta, mutta siihen vaikuttaa my®ds vérillisen pinnan muoto. Jos
esim. sjjoitamme kahdelle samanviriselle pinnalle kaksi erimuotois-
ta, samanviristd kuviota, joitten yhteenlasketut pinta-alat ovat yhtd
suuret, esim. toiselle pinnalle kaksi salamanmuotoista, punaista ku-
viota, toiselle kaksi ympyrinmuotoista punaista kuviota, niin on
virivaikutus aivan erilainen. Muotojen ja vérien dynaamisella vai-
kutusvoimalla on erikoinen eldvoittivd viehdtyksensd, mutta timén
dynaamisen voiman syytd on vaikea perustella tai médritelld. (s. 143)
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Rytmiikka on kahta lajia vapaata ja sidottua. Vapaata muodos-
tusta harjoitettaessa edetdin seuraavin esitysaskelein: vapaata som-
mittelua kehittdvi esitys, rytmillista tajuntaa kehittdva esitys ja koris-
teellista tajuntaa kehittdvi suoritus. Neljantend vaiheena on tehtivien
suoritus vapaan valinnan mukaan, tehtivit voivat joko osoittaa yksi-
161lisyyttd, tai sitten tehtivin laadun mairai tyGaines ja tydase. Opet-
tajan tulee ohjata oppilasta ajattelemaan mita voidaan leikata sini-
sestd, entd punaisesta tai keltaisesta jne. paperista. Virin vaikutus
edistdd tyon suoritusta herdttdd mielikuvitusta ja ajatuksia. Virien
dynaaminen voima edistdd tydvoimaa. Tasapuolisia eli symmetrisid
teollisuusesineitd paperista leikattaessa voidaan paperin vastakkaiset
sivut kddntii yhteen, niin ettei kuvasta tule muotopuoli. Kuvan suo-
ritus kiy asteittain. (s. 94)

Luokkahuoneen koristelu on ensiarvoisen tdrkedd! Luokkahuoneen
seinissd pitdd olla joku neutraaliviri, harmaanvihred, harmaanrus-
kahtava tai harmaansinervé, ennen kaikkea jokin himmed véri. Val-
koinen taso katon alla luo huoneeseen valoa ja on miellyttavi. Valkean
tason erottaa viritasosta reunus, jotenkin ovien ylirajan kohdalla. Jos
koko seini on virillinen, tulee reunus kattolistan alle, vieldpi voi aja-
tella toisen reunuksen alhaalle ikkunalaudan korkeudelle. Y1h#alld ole-
vareunus voiolla yhdistetty kukkasista tai hedelmistd, alareunuksessa
voidaan esittidd aiheita lasten leikeistd ja toiminnasta ym. Reunuksiin
kiytetddn loistavia virejd: kiytetdan kahta virid, jotka ovat yhti voi-
makkaat tunnultaan. Esim. ruusuviri ja himmed vihred, tummansi-
ninenjaruskea, himmed violetti ja harmahtavankeltainen olkivéri, tai
komplementtivérejd ja niitten sekoitusta kolmanneksi tai samaa vi-
rid laimennettuna kahdessa tai kolmessa asteessa. Esim. tummansi-
ninen, keskivirisininen ja vaaleansininen, ihonviri, oranssi ja ruskea,
vihred, vaaleanvihred ja tummanvihred. Mustalla suoritettuja kirjoi-
tuksia valkoiselle pohjalle, esim. mietelauseita, lukujdrjestyksia tai jar-
jestysohjeita véltettdkoon. Ne on kirjoitettava vérilliselle pohjalle, joka
sulaa seinin virin kanssa yhteen; suurikokoiset kirjoitukset on véril-
14 suoritettava. (s. 145) Paitsi kuvilla, kaunistamme luokkaa kukka-
silla ja maljakoilla. Ala-arvoiset kuvat ja mauttomat kukkakoristeilla
varustetut lasimaljakot ja kukka-astiat pilaavat lasten kauneusaistin,
on siis hyvin tarkeitd, ettd astiat joita kiytimme sievistystarkoituk-
sessa ovat aistikkaita samoin kuin kuvatkin. Opettajanpdydailld seiso-
va kukkamaljakko olkoon yksinkertainen keramiikka-astia, kaunis-
muotoinen ja kaunisvirinen. Kukkasia maljakkoon sijoittaecssamme
voimme myos ajatella viriyhdistelmid, jos sijoitamme erilaisia kukkia
yhteen. Kukkien lomaan panemme sopivia lehtid varitdydennykseksi.
On perin tirkeitd, ettd koulun luokkahuoneet ovat kauniita. Raken-
nusten ei pidé olla loistorakennuksia, mutta puhtautta, valoa ja virejd
pitdd niissd olla. (s. 146)

Koristesommittelussa kasvien kuvaaminen on hyvin palkitse-
vaa. Kasvi on ihanarakenteinen, kaunisvirinen ja joustava. Kasvin
kauneus herittdd halua kuvaamiseen, ja kuvaaminen herittdi eli-
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mén ihanteellisuuden ajatuksia! Kasvin kuvaamisella on ihmista
jalostava vaikutus. Ottakaamme oppia japanilaisista. Japanilainen
kuvaa kasveja ja lintuja niin hienosti ja vilittdmasti, etteivit muut
kansat kykene tdssd suhteessa hdnen kanssaan kilpailemaan; luon-
to niet on hinen rikkautensa ja rakkautensa, siitd hin ammentaa
elimdiloa ja rauhaa. Japanilainen on sivistynyt ihminen, joka osoit-
taa kunnioitusta ldhimmadiselleen ja huolehtii toisten ihmisten oi-
keudesta ja omaisuudesta; hdn on oikealla tavalla kidyttinyt hyvak-
seen luonnon ihanaa kirjaa. (s. 176)

Koristesommittelulla voidaan kasvattaa opiskelijan mielikuvitus-
ta. Opettajan pitdd vaihdella kuvaanto-aiheen annossa vuoroin re-
presentatiivista, dekoratiivista ja konstruktiivista puolta. Kuvaan-
toaiheita valittaessa on huomio kiinnitettdvd myos sithen, mité
kehitysmomentteja harjoituksilla tahdotaan edistda. Mielikuvituk-
sen kehittimiseksi suoritetaan kuvittavaa tyotd ja sommittelutyo-
td, sekd vapaata mielikuvituksellista luonnon muuntamista. (s. 153)

Koristesommitelussa hyoty musiikkia ja maalaamista yhdistévis-
td ornamentaalisista harjoituksista on moninainen. Ty6n suoritus si-
nénsi sisdltdd virimielikuvituksen kiintoisan kehitysmahdollisuuden;
musiikillinen elimys saa uuden henkisen lisdn. Teknilliset ja teoreetti-
set seikat eivit endd ole musiikin ja véritaiteen keskeisend mielenkiin-
non kohtana, vaan sévelen ja virin sisidinen merkitys, niiden henkinen
lausunta -eli ilmaisuvoima tulee mielenkiinnon padaiheeksi. (s. 207)

Koristeellisen sommittelutyon ei pidd tarkoittaa kuitenkaan
ainoastaan mielikuvituksen rikastuttamista ja kehittdmista. (s. 277)

ANALYYSI ”KORISTEEN
DIDAKTIIKKA” -ILMIOSTA

T6rnuddin koko tuotannossa ornamentti ja koriste ovat keskeisii.

Tornuddille koriste ei ole pelkistdin koristautumisen viline, silld

hénen kisityksensd mukaan koristeessa ilmenevit maailmankaik-

keuden sddnnollisyyden lait:

Tunne tdstd sddnndllisyyden Taista, tdstd yhtdpitdvyy-

destd kaikessa, niin hyvin Tluonnossa kuin taiteessa,

kehitetddn lapsessa luonnon tutkinnan ja dekoratiivisen,

koristeellisen sommittelun avulla. (Metodiikka, 23.)

Tornuddin kisityksessd on taas kaikuja mikrokosmoksen ja

makrokosmoksen muodostamasta systeemistd, sfidrien harmonia-

ajattelusta. Antiikin kreikkalaiset olivat keksineet kultaisen leikkauk-

sen matemaattisen kaavan ja l6ysivit sen sovelluksia eri puolilta maa-

ilmankaikkeutta, suurista piirteistd sekd sen pienistd yksityiskohdista.

Kultaisen leikkauksen toistuminen eri puolilla ja todellisuuden kaikilla

tasoilla oli heille osoitus todellisuuden ykseydesta.

416

KORISTEEN DIDAKTIIKKA

A

L'e

<

§
AN


http://fi.wikipedia.org/wiki/Kultainen_leikkaus
http://fi.wikipedia.org/wiki/Kultainen_leikkaus

162

Ornamentaalisen piirustuksen harjoituksella ja koristesommit-
telujen laadinnalla on Térnuddin mukaan tirked vaikutus oppilaitten
sekd taiteelliseen ettd kdytinnolliseen kehitykseen. Térnuddin mu-
kaan koristesommittelu kehittdd sekd muoto- ettd viriaistia ja johtaa
ajattelemaan, kuinka liheisesti tarkoituksenmukaisuus ja kauneus
johtuvat toisistaan. (Metodiikka, 125.)

Yksi syy Tornuddin kisitykseen koristesommitteluopetuksen ja
ornamenttien opetuksen tirkeydestd — vaikka modernismin ajatukset
jo yleisesti olivat muokaamassa taidemaailmaa koristekielteiseksi* * 7
— oli Térnuddin koulutus myds kisitydopettajaksi. Kisityonopettajat

opettivat koristekirjontaa ja erilaisten pitsien valmistamista. Térnudd
tyoskenteli kouluhallituksessa sekd piirustuksenopetuksen ettd kisi-
tyonopetuksen tarkastajana. Miespuolinen kouluhallituksen piirus-
tusopetuksen tarkastaja oli erikseen. Olisi luultavaa, ettd naispuolisena
tyttSjen piirustuksenopetuksen tarkastajana Térnudd olisi keskittynyt
enemmidn tyttéjen opetukseen, mutta hin kuitenkin kohdisti koriste-
kasvatuksensa kaikille sukupuolesta valittimatta.
Taidekasvatuksen tutkimuksessaan "Naisen kuvia”, Pirjo Sed-
diki* 18 selventis, miten koristeesta tuli synonyymi sievistelevyy-
delle. Hin kéytti aineistonaan Fredrika Wetterhoftin (1844-1905)
kotiteollisuusopiston pukusuunnitelmia sekd Wetterhofin elami-
kertaa ettd kirjoituksia. Wetterhoft esitti kritiikkid kansakoulujen
kisitydnopetusta kohtaan.* ! ° Hinen mielestdin vallitseva kiytin-
t0, jossa pitsien ja makrameetdiden valmistaminen ruokkii koristeel-
lisuutta ja turhamaisuutta, tuli korvata yksinkertaisten, hyodyllisten
ja kdytinnollisten tekstiilien valmistuksella.* 2°
Wetterhoft kuvailee nikyddn maalaiskyldn raitilla:

Kaksi tyttdd idltdan 11-13 vuotiaita, joiden kasvot oli-
vat téhryiset, kampaamattomat hiukset roikkuivat kasvoil-
la ja risaisen puvun pusero oli kiinnitetty nuppineulal-
Ta paimentaen pienid yhtd Tikaisia siskojaan, virkkasivat
kyyndrdnpitkad ja kahden tuuman levyistd pitsid, joka
oli liasta Tdhes mustaa. Heistd ndkyi kansakouluopetuk-
sen vddristyma, mitd turhaa heille oli opetettu sen si-

jaan, ettd olisi keskitytty tarpeeH1‘seen.421

Wetterhoffin kritiikki oli suunnattu Tornuddille, silli Tornudd
kirjoitti keskeiset aikakauden kansakoulun kisitydnopetuksen oppaat
»4 22

kuten "Naiskisitoiden sidntovihko kansakouluoppilaille ja”Nais-

»23 joissa hin

kasitdiden oppikirja kansakoulun opettajattaria varten’
hyviksyi koristelun ja koristeiden valmistamisen tirkedksi késityon
seki taidekasvatuksen opetusvilineiksi.

Térnudd kuului kisitydnopetuksen uudistamiskomiteaan. Ko-
risteompelun merkitystd pohtiva keskustelu oli havaittavissa kasi-
tyOnopetuskomitean kirjoittaessa koristekirjonnasta. Vaikka ko-

mitea kirjoitti kirjonnan mahdollistavan koreilun ja syrjiyttdvin
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arvokkaamman tyon, koristeompelun arvosta kauneusaistin kehit-
tdjand mainittiin. Tytoille suunnatun koulukisitydn tavoitteena oli
taiteellisuuden sekd taitavuuden kehittdminen. Kisityotekniikan
opettamisen merkitys perusteltiin kulttuuriperinteen siirtimisen
nikskulmasta.* 24

Koristeet ja ornamentit ovat Térnuddille pelkistettyd luonnon
rytmié ja luonto on taas Luojan taideteos. Tornuddin mukaan koris-
tesommittelutyon avulla tekijd saa kédsityksen siitd, ettd ihmisen pi-
tdd olla sopusoinnussa ympéristonsi kanssa. (Metodiikka, 27.)

Estetiikka ja etiikka yhdistyvit Toérnuddin ajattelussa: ornamen-
tin kehittdiminen ldhtee aina johonkin tarkoitukseen tehdysti esi-
neestd, jota sen on somistettava, ja koriste madraytyy aina tarkoitus-
peristidn, tekoaineestaan ja suoritustavastaan eli tekniikasta kisin.
Idea lienee tullut englantilaisesta taidekasvatusliikkeestd, jossa ko-
rostettiin perinteisen kisityoldisyyden arvoa. Englantilaisessa taide-
kasvatusliikkeessd ihailtiin kisintehtyjd yksinkertaisia muotoja, joi-
ta koristeltiin keskiaikaisin, romanttisin tai folkloristisin tyylein.4 25

T6rnudd ihailee primitiivistd taidetta, jossa koristaminen ja ko-
risteet ovat keskeisida (Metodiikka, 128). Samaten Kandinsky kir-
joittaa alkuperdisten kulttuurien ihmisist taiteilijoina, jotka esitta-
vit teoksissaan vain sisdisesti olennaisia asioita.* 2 ©

Suhteellisuuden tunnetta opiskellaan Térnuddin metodiikassa
my06s matemaattisen mittaamisen keinoin. Térnuddin kiyttimis-
sd geometrisissd harjoitteissa heijastuu Pestalozzin opetusperin-
ne. Térnuddin kollega Aapo Kohonen kirjoittaa kirjassaan "Piirus- ‘63
tusopetus™ 27 Pestalozzin piirustusopetuksesta. Kohosen mukaan
Pestalozzilla oli suuri merkitys piirustusopetuksessa, vaikkei hdn itse
ollutkaan taiteilija eikd kirjoittanut piirustuksen oppikirjaa. Hin kehit-
ti piirustusopetusta kasvatusopillisten periaatteiden mukaan ja asetti
piirustusopetuksen yleisen ihmiskehityksen palvelukseen.* 28

Pestalozzi korostaa vuonna 1803 kirjoittamassaan "Havainnon
aakkoset” -oppikirjassa havaintoa tirkeind pedagogisena menetel-
minid. Havainnon tarkkuuteen pidistiin mittaamisen avulla. Pes-
talozzille piirustus oli muodon mittaamalla suoritettua médrittelyd,
piirtiminen alkaa mittaamisesta. Yleisiin opetuksen alkeisiin Pesta-
lozzi suositteli lukemisen ja kieliopin ohella muoto-oppia. Pestaloz-
zin mukaan oikea ajattelu riippuu oikeasta havaitsemisesta, silmien
tdytyy tottua katselemaan kaikkea vertaillen, punniten ja ryhmitellen.
Tdtd tarkoitusta varten on valittava perusmuodot. Pestalozzille perus-
muotoja ovat suora viiva, kulma, neli, ympyri ja ovaali.* 2

Suhteellisuuden tajua opitaan Térnuddin mukaan my6s kau-
nokirjoitusopetuksen avulla. Térnudd opettaa, ettd kirjainmuodoil-
la, kirjainten vilimatkoilla, viivarytmien muodostamisella ja koko
kirjoitustason kisittelylld on taideaistia kehittivd merkitys. Kauno-
kirjoitusopinnot herattivit suhteellisuuden ja muotolitkkeen ymmar-
tamyksen. Tarkeédtd on Tornuddin mielestd, ettd kaunokirjoitus ei
ole kuollutta jiljentdmistyotad. (Metodiikka, 131.)

KORISTEEN DIDAKTIIKKA



104

Kaunokirjoitusopetus onkin kuulunut kuvataideopettajien teh-
tiviin aina peruskouluun siirtymiseen asti.* 3°
Tornudd kirjoittaa, ettd taiteilijan tulee ymmairtdd oman aika-
kautensa taide omaa aikaansa edustavana kuvana (Metodiikka, 14).
Suomalaisten koristekuvioiden opettelu on samaa suhteellisuu-
den opettelua. Tutustumalla oman kansan ornamentiikkaan oppi-
las tuntee olevansa suomalainen, yksi osa kansojen kokonaisuudes-
ta. Oppilas saa ajatella, ettd myds "meilld” on ornamentteji, joissa
"meiddn” historialliset erityispiirteemme nikyvit. Térnudd kehot-
taakin opettamaan vuoden 1903 "Piirustusopetuksen oppaassaan”
taidehistoriaa pddasiassa ornamenttien vilitykselld:

Suomalainen ornamentiikka on suurimmaksi osaksi mit-
tausopillista Tlaatua. Kuitenkin huomataan myds kas-
vimuodostuksia, niin kuin esim. rautaisissa ovikoris-
teissa ja myds ompelukuoseissa, muodostus jota sanotaan
ndreiseksi. Sen alkuaiheena 1lienee ollut kuusenoksa.
Runsaasti tavataan puuhun leikatuita ornamenttejd ve-
ndjdnpuoleisen Karjalan hautapylvdissd, risteissd sekd
tydkaluissa. Naisten kdsitdiden alalta on kansalta ke-
ratty ddrettdémdn suuri varasto mitd kauniinpia sekd ku-
dotuita ettd ommeltuja ornamenttimalleja, joista ylei-
simmin tunnetuita lienevdt hakaristi, mehildisen jalka

Jja puuronen.431

Térnudd kirjoittaa, ettd opettajan on noustava kukkulalle ja nih-
tdvd oman aikakautensa yli (Metodiikka, 19). Tdssé suhteellisuuden
tunne on sitd, ettd opettajan tulee ymmartii olevansa ajan virrassa,
aikansa lapsi. Opettajan tulee Térnuddin késityksen mukaan vilit-
tdd oppilaalle tunne kuulumisesta sukupolvien ketjuun. Tdhin ta-
voitteeseen piddsemiseen erityisesti historiallisten ornamenttien
opettaminen on Térnuddin mukaan sopiva didaktinen viline.

432 jonka ajatuksiin Térnudd

Itdvaltalainen Oscar Rainer
pohjaa soitannollisen grafiikan harjoituksensa, kehottaa vuonna
1925 kirjassaan "Musikalische graphic” aloittamaan musiikin ja
kuvan yhteyksien tutkimisen ornamentaalisilla sommitteluilla.* 33

Térnuddin soitannollisen grafiikan harjoituksissa kiytetddn tyo-
vélineind akvarellivirejd ja pastelliliituja. Ornamenttisommittelun pe-
rustaksi soitetaan yksinkertaisia sdvelkadensseja pianolla tai harmonil-
la. Namad sdvelkadenssit piirretdan pastelliliiduilla. (Metodiikka, 206.)

Tutkimuksessani sijoitan timin sivellajien ja vdrien yhdistimis-
opetuksen koriste-opetuksen teeman alle, silld Tornudd suhtautuu
sévellajeihin kuin ne olisivat ornamentteja eli koristeita: sdvellajithan
muodostuvat toistuvan koristeen kaltaisista kaavoista, esimerkiksi
duuriasteikon kaava on aina kokosévelaskel, kokosévelaskel, puolisi-
velaskel, kokosivelaskel, kokosivelaskel, kokosévelaskel ja puolisdve-

laskel eli 11 % 111 % . Tornudd kirjoittaa, etti oppilaille soitetaan aluk-
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si nimenomaan kokonaisia asteikkoja kadensseineen eri sivellajeissa.
Tdtd samaa tonaalisen asteikon kaavaa kiytetddn vaihtelevista perus-
sdvelistd alkaen. Eri sidvelestd alkava asteikko on aina Térnuddin mu-
kaan eri viri. Térnudd opastaa, miten opettaja opettaa oppilaille vérin
ja sévellajin yhteyden. Menetelmi perustuu keskittyneeseen kuunte-
luun. Térnudd kirjoittaa, ettd c-duurin annetaan esittdd kellervinval-
koista. Hin neuvoo miten c-duuria soitetaan voimakkaasti ja koros-
tetaan loppusointua ja sinertdvdd As- duuria soitetaan c-duurin jilkeen
pehmedlld kosketuksella korostetaen asteikon johtosivelti. Tornudd
kokee tekstin perusteella my0s itse As-duurin voimakkaasti siniseksi:
(as-)skaala on tummempi c-duuriaja kylmemman sivyinen -sininen vdri
on helposti huomattavissa (Metodiikka, 206).

Edeltdvi kehotus korostaa as-duurissa seksti-intervallia on kuin
korttipelissi pelaajalla olisi kortin takana merkki. Tarkkakorvainen
oppilas oppii As-duurin sinisyyden nimenomaan tuosta korostuk-
sesta. Térnuddin neuvoista voisi paitelld, ettd oppilaat ovat lopulta
oppineet "kuulemaan vireji” sivellajeja kuullessaan ja nimenomaan
tiettyjd vireja yhdistettyna tiettyihin asteikoihin. Tami "opeteltu sy-
nestesia” onkin ilmid, jossa harjaannutetaan muistia.

Térnuddin Aksel-veljen metodiikassa on keskeistd, missé jar-
jestyksessd sévellajit opetetaan. Ensimmadisend kansakouluvuon-
na lauletaan c-duurilauluja ja a-mollilauluja, toisena vuonna ope-
tellaan lauluja jarjestyksessd r-duuri, Es- duuri, aAs-duuri, Des-duuri
ja Ges-duuri, nimenomaisesti b-merkkiset sidvellajit, myds b-merk-
kiset rinnakkaismollit d-molli, c-mollijne., kolmantena vuon-
na palataan c-duuriin ja a-molliin, neljinteni vuonna aloitetaan
G-duurilauluista ja jokunen laulu Ges-duurissa ja opetellaan kaikki ris-
timerkkiset savellajit kvinttiympyrdn jdrjestyksessd eli D, 4, E, H, Fis ja
rinnakkaismollit e, h, fis ja cis.A34

Miksi Akselin metodiikassa c-duuri ja a-molli ovat aina pe-
rusta johon palataan? Miksi opiskelijan pitdd palata kompleksi-
semmasta yksinkertaisempaan? Miksi ristimerkkiset ja b-merkki-
set sivellajit opetetaan eri vuosina ja kaikki kerralla? Miksi toisella
luokalla taas palataan c-duuriin ja a-molliin? Aksel Térnuddin kir-
joitus "tiedontakaisesta maailmasta, taiteen maailmasta joka si-
simméssimme eldd oma sielulliseen hartauteen kohottavaa eld-
médnsd”, auttaa ymmartiméin hdnen opetusohjeitaan. Akselin
metodiikassa sévellajit kantavat mukanaan lisimerkityksid, niil-
14 on erilaisia vaikutuksia. Pyrkimys uskonnollisen kokemuksen
kaltaiseen taidetunteen vahvistamiseen myos sivellajiopetuksen
keinoin onvahva:

Nyt kdsitetddn ettd musiikki ei ainoastaan ole vir-
kistdmdssd, vaan myds syventdd sielullista eldmdd, au-
kaisten portit siihen tiedontakaiseen maailmaan, joka
sisimmissdamme eldd omaa sielulliseen hartauteen kohot-
tavaa eldamddnsd, herdttden ja vahvistaen niitd voi-
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mia, jotka eivdt jédrkieldmdssd saa ravintoa, ja antaa
onnentarpeellemme tyydytystd, elinvoimaa ja kanta-
vuutta. Se (musiikki) perustaa, samoin kuin uskonto-
kin, maailmankatsomuksellemme epditsekkdan onnentun-

teen ylevdn pohjan .43 5

Térnuddien taidekasvatuksessa on samankaltaisuutta antropo-
sofiseen "hengentieteen” ajatteluun. Ballin mukaan Steinerin peda-
gogiikkaan ja antroposofiaan kirjoituksillaan vaikuttanut Goethe
esitti viriympyrinsi keltaiset ja punaiset vérit plusmerkkisin ja si-
niset ja vihredt sdvyt miinusmerkkisind. Plusmerkkinen keltainen
yhdistyy valoon, kirkkauteen, voimaan, lampd6n ja ldheisyyteen,
miinusmerkkinen sininen varjoon, pimeyteen, heikkouteen ja kyl-
méin. Goethe uskoi, ettd kaikki véri tulee valosta ja pimeydestd. Ha-
nelle kaksi padvirid ovat keltainen ja sininen. Goethe uskoi sinisen
avartavan ja herittdvén hiljaisuuden tunnetta. Taivaansinistd Goet-
he piti punaisen vastavirin, hiljaisena vérini, joka litkkui viileyden
ja liammon rajamailla. Keltainen oli Goethelle onnellisuuden viri,
silld se on lihimpéni auringon viria.* 36

Aksel Térnuddin sévellajiopetussysteemin taustalla lienece
myos kisitys sdvellajien erilaisista vaikutuksista. Lilli Térnudd kir-
joittaa b-merkkisten sdvellajien kuuluvan virikehdn kylmaélle puo-
lelle eli miinuspuolelle ja ristimerkkisten duurien kuuluvan viérike-
hén lampimalle eli pluspuolelle. Miksi Aksel Térnuddin kisityksen
mukaan luonnollisesti vilkkaille lapsille on hyvi opettaa ensin kyl-
memmit eli sinisemmit sdvellajit, pitda sitten taukoa leviten kel-
tavalkoisessa c-duurissa ja vasta kansakoulun viimeiselld luokalla
opettaa limpimit, kiihottavammat punavivahteiset ristimerkki-
set sdvellajit? Perustuuko kisitys lapsen kehityskausiin, kuten Stei-
ner-pedagogiikassa — vasta kansakoulun viimeiselld luokalla lapset
ovat kypsid ymmairtimain tiettyja sivellajeja?* 7

Lilli Térnuddin vaatimus yhdistdd viri ja sivellaji yhden mal-
lin mukaisesti vaikuttaa nykytaidekasvattajasta vieraalta. Téllainen
perinne on ollut olemassa ja kidytossi. Tahin viitataan myos "Perus-
koulun Kuvaamataito” kirjassa vuonna 19771, kun varoitetaan, ettei
pidé vaatia oppilasta ndkemaidn musiikkia tietyn virisend tai koke-
maan sitd ohjatulla tavalla.* 38

Kuvataidekasvattaja Leila Viitala tutki vuonna 2002 taidekas-
vatuksen tutkimuksessaan séveltdja Olivier Messiaenin syneste-
sia-ajatteluun pohjaavaa vérisdvelsysteemid. Hén tutki oppilaiden
maalauksista, 16ytyyko toistd, jotka on tehty Messiaenia kuunnellen,
Messiaenin synestesiaa. Viitala oli toivonut 16ytdvinsi oppilastoista
Messianin omat virimielikuvat. Viitala ei l6ytinyt Messiaenin vire-
j4 vaan oppilaiden omat varit.* 3

Pianistija musiikintutkija Annika Konttori-Gustafsson kertaa
tutkimuksessaan historiallisia kisityksid virien ja sdvelten vilisistd
yhteyksista:
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Antiikin ja keskiajan oppineet Tliittivdt sdvelet ja
sdvellajit sekd planeettojen ratojen Tukusuhteet va-
reihin. Aristoteleen harmoniset vdrit olivat punainen
ja purppura. Rudolf Trondilainen, teoreetikko 1100-Tu-
vulta esitteli gregoriaanisen Tlaulun moodit varein.
Doorilainen oli punainen, fryyginen vihred, lyydinen
keltainen ja miksolyydinen purppura. 1400-luvulla mi-
lTanolainen teoreetikko Franchino Gaffurio yhdisti va-
rit antiikin Kreikan moodeihin Tuonne- tai mieliala-
assosiaatioiden mukaan: doorisen flegmaattisuuteen
sopisi “kristallinen” véri, fryygisen sapekkuuteen
oranssi, lyydiseen iloisuuteen punainen ja miksolyydi-

syyteen tarkemmin mddrittelemdtdn sekoitettu viri. 440

Selvitettydan yksityiskohtaisesti sdvellajien ja vdrien kisityk-
sensd mukaan oikean yhdistimistavan Térnudd ylldttien myontia,
ettd pianon ddnen virimielikuvan tuottaa tempo ja kosketus. (Meto-
diikka, 208.) Edeltdvi lause kumoaa huolellisen virisivelopetuksen

—jos kerran sivellaji ei olekaan tietyn vdrinen vaan pianonsoittaja ai-
kaansaa viriassosiaation soiton nopeudella ja kosketustavoillaan,
silloinhan sivellaji ei Térnuddinkaan mielestd ole itsessdidn min-
kddn “virinen”. Virin ja sivellajin yhteenliittimisharjoitukset
ovat olleet mahdollisesti keino, muistin harjaannuttamisen lisik-
si, opettaa herkistynyttd taideymmarrysti eli kasvattaa taideaistia.

Térnudd kehottaa kidyttimain ornamentaalisissa virisivel-har-
joitteissa romanttisia sivellyksid, vaikkapa Schumannin ja Chopi-
nin pianokappaleita. Yksi metodikirjan esimerkeissd kiytetyistd
sivellyksistd on pianosovitus Wagnerin oopperasta Valkyyria, Die
Walkyre eli ratsastava tuonenneito.* 4 !

Tornudd kirjoittaa, ettid kuvaanto-opetus on tullut yhdeksi
koulun tirkeimmistd opetusaineista, silld kaikki ne opetusaineet,
joissa ndkeminen ja kuuleminen kdden toiminnan yhteydessi tu-
levat esille, kehittavit lapsessa sekd dlyd ettd tunnetta. (Metodiikka,
15.) Aksel Tornudd toteaa sisarensa tavoin ddnen ja kuvan yhdis-
tdmisen auttavan oppilasta muistamaan paremmin oppimansa ja
oppimaan paremmin.* 42 Aksel on yhdistinyt metodissaan kuvan
laulunopetukseen.*#3 Lilli Térnudd toteaa puolestaan, ettd musii-
kinopetuksen abstrakteja ja vaikeatajuisia asioita voidaan selven-
tdd kuvan avulla (Metodiikka, 17). Toisaalla Lilli Térnudd kirjoit-
taa ettd lapset ymmartdvit luonnollisesti ensin musiikkia ja sitten
vasta kuvaa. Hian ehdottaa opettajalle musiikin tunnelmien avulla
kuvan tunnelmien opettamista.* 4 #

Térnudd kirjoittaa, ettd suomen kieli muistuttaa vérien ja sé-
velten yhteisestd lihtokohdasta, niiden kuulumisesta samaan koko-
naisuuteen, esimerkiksi sanan ”virisointu” avulla (Metodiikka, 201).
Térnuddin omalle kielenkdytollekin on tyypillistd, ettd hin kirjoit-
taa kiyttden musiikin termist6d. Esimerkiksi virien yhdistaimisesta
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hin kiyttdd termiid "soinnuttaminen”. Térnuddin opetusohjeissa vi-
risointu mainitaan usein. (Ks. esim. Metodiikka, 24, 30, 132,133.)
1g9oo-luvun alussa kuvataiteilijat etsivit erilaisia keinoja miten
kuva toimisi musiikin kaltaisesti. Kandinskyn ja Schénbergin vili-
sestd kirjeenvaihdosta ilmenee Kandinskyn kisityksend olleen, ettd
kuvataiteilijat olivat kateellisia siveltdjille musiikin kyvysti ede-
td ajassa.**® Elokuvan synty jirisytti kuvataidemaailmaa ja erilai-
set kuvan eldvyyden kokeilut tuntuivat merkityksellisiltd. Elokuvan
pioneeri, Oscar Fischinger esittdd toteamuksena, ettd ornamentit
ovat musiikkia. Ornamenttihan on kuvallinen muoto, joka on mu-
siikinkaltainen — katsojahan voi seurata ornamentin toistuvaa ryt-
mié silmillddn, kuten musiikin toistuvaa rytmid kuuntelee korvil-
laan. Ornamentti ohjaa silménliikkeen omaan rytmiinsi ja kuten
musiikki pakottaa aistimaan lineaarisesti ajassa edeten. Fischinger
teki kokeiluja myds todellisuudessa soivan ornamentin keksimisek-
si.*® Fishinger teki visuaalisen musiikin kokeiluja leikkaamalla fil-
minauhaa koristeelliseksi ornamentiksi. Liikkuva nauha aikaansai
projektorissa pydriessddn erilaisia 44nid ornamentin muodon mu-
kaan.**’
Térnuddin mielestd ornamentissa, kuten kaikessa sommitte-
lussa, on ajateltava viivojen musiikillista eli ajassa etenevid kulkua
(Metodiikka, 149).
Eflandin mukaan kuvataiteen opettaminen musiikin teoriaan
pohjautuen, kuvaa parametri kerrallaan teoreettisesti tutkien eli ku-
168 vallisten perusmuuttujien avulla syntyi akateemisen piirustusope-
tustradition kritiikkind. Sommittelun elementtien opiskelua edisti
kasvava tietoisuus linsimaiden ulkopuolisten kulttuurien taiteesta.
Koristetaiteen kokoelmat, esimerkiksi Lontoon "Victoria ja Albert”
-museossa, tekivit mahdolliseksi ympéri maailmaa ja eri aikakausil-
ta olevien koristeaiheiden jirjestelméllisen tutkimisen. Arkkitehti
Owen Jonesin (1809-1874) teos "Grammar of Ornament” (1856)
perustui "Victoria ja Albert” -museon kokoelmille.* 48
Yhdysvalloissa kuvataidekasvattaja ja taiteilija Arthur W. Dow’ta
(1857-1922) inspiroivat Bostonin taidemuseon itdmaisen koristetai-
teen kokoelmat. Hin kirjoitti teoksen "Composition” (1899), joka oli
sommittelun elementtien avulla tehtyd taiteen tutkimusta. Teoksen
erotti edeltdjistd se, ettd se perustui lihes kokonaan sommittelun ele-
menteille ja periaatteille.* #° Dow kirjoittaa teoksen syntyprosessista:

Etsiessdni jotain elinvoimaisempaa aloitin kaikkien
kansojen ja aikakausien taiteen vertailevan tutkimuk-
sen. Tehdessdni tutkimusta itdmaisesta maalaustaiteesta
ja muotoilusta Bostonin taidemuseossa tapasin professo-
ri Ernest Fenollosan. Hdn vastasi silloin japanilaisista
kokoelmista. Haneltd sain heti tédyden tuen pyrkimyksil-
leni, sil1d myds hdn oli todennut modernin taideopetuk-
sen riittdmdttémyyden. Han ajoi voimallisesti radikaa-
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Tisti erilaista ajatusta, joka perustui musiikin tavoin
synteettiseen periaatteeseen. Hdn uskoi musiikin olevan
erddssd mielessd avain muihin taiteisiin, koska sen ydin
oli puhdasta kauneutta; tilan taidetta voitaisiin siten
kutsua ”visuaaliseksi musiikiksi” ja tutkia ja kriti-
soida tdl1td ndakdkannalta. Vakuuttuneena siitd ettd tdma
uusi kdsitys oli jarkevdmpi tapa Tdhestya taidetta, val-
mistimme professori Fenollosan kanssa progressiivisen

sarjan synteettisid harjoituksia 450

Dow kirjoittaa vuonna 1899 modernin taideopetuksen riittamaét-
tomyydesti ja tarkoittaa silli oman aikansa pdiasiassa kipsipatsaiden
kopioimiseen perustunutta kuvaopetusta. Moderni-sanaa kiytetdin
tdssd synonyymina nykyaikaiselle.

Koska Lilli Térnudd oli my6s kisitydnopettaja, hin kuului kisityon-
opetuksen uudistamiskomiteaan vuonna rgr2. Komiteamietinndssi
painotetaan kisityon tirkeind tyotapoina paikkaamista ja parsimis-
ta, koska ne vahvistavat kekselidgisyyttd, neuvokkuutta, huolellisuutta
ja sddstavdisyytti.* 5! MySs kuvaanto-opetuksessa sddstiviisyyden
opettaminen oli keskeista:

Ensin leikataan juokseva, eli friisi-ornamentti use-
aan kertaan pddllekkdin kdannetystd paperikaistalees-
ta, poistamalla siitd sddnndllisid kuvioita siten,
ettd jdannds muodostaa koossapysyvdn koristeellisen
jonon: paperin Teikkaamisesta jddvdt leikkausjddnteet
hy6dynnetddan! (Metodiikka, 97.)

Kisityokomiteamietinndn pohjalta kansakoulun tyttojen ki-
sitydnopetukseen tulivat puunveistoty6t pakollisena sivusarjana.
Térnudd kirjoittaa vuoden 1922 Styluksen artikkelissaan olevansa
Pabstin kanssa samaa mieltd puunveistotdiden tirkeydestd seka ty-
toille ettd pojille. Tornudd esittelee Alwin Pabstin tydkouluaatteen
kannattajana ja esittdd hinen kirjoittaneen, ettd raskas kiytinnol-
linen tyd on kehittinyt kelvollisimmat kansalaiset ja vankimmat
luonteet — tdtd Térnudd kommentoi muistuttamalla, ettd kidytin-
néllisen kasvatuksen rinnalle on asetettava taidekasvatus.* 52

Koska kansakoulun perustehtivi oli kansan sivistiminen, eri-
tyisesti kansan enemmistdn eli maalaisvieston, ei kisitytuottei-
den kuviointia yleisesti pidetty erityisen tdrkedni. Kodeissa tarvit-
tavien tuotteiden tuli olla kidytdnnollisid ja kohtuullisen nopeasti
valmistettavissa, runsasta koristelua pidettiin tarpeettomana. Tor-
nudd kehottaa kuitenkin opettamaan koristamista ja muistuttaen
samalla my0s perhe-elimén tukemisen kuuluvan kisitydopetuksen
tavoitteisiin. Perhe-elimin tukeminen tarkoitti vaatteiden kunnos-
sapidon, paikkaamisen, parsimisen ja vanhojen vaatteiden uusimi-
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sen taidon opettamista tytoille. Kenties perhe-elimin tukemiseen-
kin on kuulunut koristamista?*®3 Térnudd korostaa vihivaraisen
perheen vaimon tirkeyttd perheen toimeentulon ja kulttuurin ylli-
pitdjand. Térnudd painottaa kunnostamisen taitoa, johon korista-
minenkin kuuluu.* > *#

Térnudd kiinnitti huomiota opettajien ulkomuotoon. Opetta-
jan tuli olla pukeutunut siististi, sddstiviisesti ja tarkoituksenmu-
kaisesti mutta kuitenkin aistikkaasti. Opettajan tuli vaatia myos
lapsilta ehjii ja puhtaita vaatteita.* 5 °

My6s kuvaopetuksen opetustavoitteissa on ollut kestivien esi-
neiden arvostaminen. Térnudd esittelee koristamisen yhdeksi mer-
kitykseksi sen, ettd kauniiksi tekemisen avulla tehdddn esineiti joi-

ta tahdotaan arvostaa ja huoltaa:

Térkeintd on, ettd koristesommittelu suoritetaan suo-
raan esineeseen: kirjanmerkkiin, kirjan péddllyspape-
riin, piirustussalkkuun, Tampunvarjostimeen, mattoon,
rasiaan, munaan ym. Tdmd menettely on monipuolises-
ti kehittdvdd, silld se herdattdd koristeen tarkoitus-
perdn ymmdrtamystd. Se tekee esineen arvokkaammaksi ja
kdyttékelpoisemmaksi. Tdten tulee lapsi ajatelleek-
si, ettd kaikella ty611@ on tarkoituksellinen merkitys;
tdamd seikka muodostaa tydon eetillisen momentin. Koris-
teen avulla tahtoo Tapsi tehdd esineen miellyttdvdksi
sekd itselleen ettd muille. Se on ndin ollen kauniim-
pi; tdmd seikka muodostaa tydn esteettisesti kehittad-
van arvon. Koristeellisella tyd11d@ on siis kaksinker-
tainen kehittdvd merkitys niin pian kuin se sijoitetaan
esineeseen; ornamentti on suoranaisesti sidottu tarkoi-
tukseensa. Ndin ollen on tyd paljon tietoisempaa; sen
suorituksella on runsaammat edellytykset sekd sisdltoon
ettd toimintaan ndhden! (Metodiikka, 128.)

Kisityokomitean mietinnossd suositeltiin kansakoulussa kéytetta-
viksi kdsin ompelun ohella ompelukonetta. Térnuddin koneita vastusta-
va taidekasvatusaate ei ulotu ompelukoneiden kieltdmiseen. Sadstavyy-

456 maininta

den tavoitetta edustaa myds Tornuddin késitydoppikirjan
kankaiden valmistamisesta hampusta, nokkosesta ja manillasta. Nimi
materiaalit ovat olleet suomalaisia vastineita puuvillalle ja silkille. Vuo-
den 1912 kisitybkomitean mietinndssd muistutettiin, ettd kansankou-
lun materiaaleja valittaessa tuli pyrkid valitsemaan tuotteisiin parhai-
ten soveltuvat, laadukkaat materiaalit. Suositeltavaa oli, ettd opettaja osti
materiaalit yhteisostoina ja oppilaat lunastivat ne maksua vastaan kou-
lusta. My6skddn kotoa tuotuja materiaaleja ei pidetty huonona vaihto-
ehtona. Huomioon otettavaa materiaalivalinnoissa oli, ettd opettajien
toivottiin ottavan oppilaiden viri- ja materiaalitoivomukset huomioon,

eiki valitsevan materiaaleja omien mieltymystensi mukaan.* 57
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Usein perheet maksoivat materiaalit itse tai toivat ne mahdolli-
sesti kotoa, koska koulun méirirahat olivat niukat. Opetusoppaas-
saan kansakoulun kisityon opettajille Térnudd ottaa huomioon op-
pilaiden sosiaalisen eriarvoisuuden:

Opetus seuratkoon tarkoin jdrjestettyd suunnitelmaa.
Kaikilla saman luokan oppilailla pitdd olla sama tyd
samana aikana ja samanlaisesta aineesta ja sama har-
joitus opittavana. Opetus olkoon koko 1luokalle yh-

teinen.458

Tornudd selittdd edellistd sitaattia kuvailemalla kdsityon opet-
tamisen ongelmaksi, ettd maalaisdidit tilaavat opettajilta vaattei-
ta, joita lapset valmistavat. Opetus ei etene minkidn suunnitelman
mukaisesti, vaan lapsia kiytetddn tyovoimana. Tornudd kiinnit-
tdd opettajien huomion oppilaiden eriarvoisuuteen — vaikka opetta-
Jja teettdisinkin kaikilla oppilailla saman tydn, vaurastuneemmat oppi-
laat saavat ennen kdyhempid tyénsd valmiiksi.* 59

Térnudd kirjoittaa yleisen tavan olevan, ettd oppilaat tuovat
oman materiaalinsa kotoaan. Vaurastuneemmilla on enemmén ma-
teriaalia kouluun tuotavaksi. Térnudd kehottaa antamaan vauraam-
mille oppilaille lisdtoitd ja kannustaa koulua hankkimaan yhteisesti

tyGaineet ja tyokalut:

Mitd tybaineisiin tulee, ei niiden hankkiminen tuo-
ta koululle muuta tappiota, kuin ettd rahat niihin on
ennakolta hankittavat, sil11d useimmat lapset kummin-
kin lunastavat valmiit tydnsd rahalla ja lunastamat-
tomat myyddaén, joten ainakin suurin osa rahoista saa-

daan takaisin.*60

Térnudd ottaa huomioon lasten erilaiset sosiaaliset taustat. Vas-
taavasti Ruskinin ja Morrisin "romanttisessa sosialismissa” heikom-
piosaista tyontekijad kannustetaan silld, ettd kehotetaan hanti teke-
miin luovaa ja kauneusarvoltaan arvostettua kisityota.* 6 1

T6rnudd ehdotti ylikansakoulun kisity6hon edullisia tyStapo-
ja kuten pahvit6itd, joiden mallikuvat olivat opettajan oppaassa. Pa-
peritdind valmistettavia tuotteita olivat muun muassa mustepullon
alunen, saksikotelo, paperipussi ja piirustussalkku.* 6 2

Térnuddin mukaan koristeellinen kauneus oli myds muisto-
merkkien ja hautamuistomerkkien monumentaalista kauneutta.
Thmisen aikojen kulussa luomaa arkkitehtuuria pitdd oppia arvosta-
maan ja huoltamaan. Muistopatsaiden ja hautamerkkien koristeel-
linen kauneus aikaansaa Térnuddin mukaan juhlahetkid, tarkeitd
tunnekokemuksia arjen yldpuolelle nousemisesta. Muistopatsaat
Jja hautamerkit esittdvdt monumentaalista kauneutta, joka nostattaa

thmismieltd. (Metodiikka, 186.)
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29.
Feodor
Flinzer:

Kentaurit

Ornamentin opetuksessa pitdd Térnuddin mielestd edetd kronolo-
gisesti. Vanhemmista ornamenteista uudempiin siirryttiessi oppi-
las ymmadrtid, miten ihminen on kehittynyt.

Tornudd uskoo, ettd taideopetus ja erityisesti koristesommit-
telun menetelmi uudistaa ja parantaa ihmisid, ihmiskunnan ko-
konaankin. Térnudd kirjoittaa luvatusta maasta, taidekasvatuk-
sen tulevaisuudesta, jossa ...esteettisen kulttuurin voitot luovat uusia
mahdollisuuksia kuvaanto-opetukselle, osoittaen sen uudistavaksi teki-
Jjdkst ihmiskunnan kasvatuksessa. (Metodiikka, 14.)

Koristesommittelun uranuurtajana Térnudd esittdd Feodor
Flinzerin. Térnuddin mukaan Flinzer on avannut koululle pddsyn
luonnonkuvaamisen innostavaan maailmaan. (Metodiikka, 14.)
Térnuddin mukaan Flinzer perustaa kaiken kuvataideopetuksen or-
namentin opetukselle (Metodiikka, 14). Fedor Alexis Flinzer (1832—
1911) oli taidepedagogi ja kuvittaja. Flinzer kirjoitti ornamenteista
teoksen "Herrschaft des Ornaments. Zeichnen von Kunst-und Le-
bensformen”. Flinzerin kirja "Lehrbuch des Zeichenunterrichts in
Deutschen Schulen” ilmestyi 1876. Kirja levisi Euroopassa ja vai-
kutti my6s amerikkalaiseen taidekasvatukseen. Flinzerin oppia pi-
detdin Taidekasvatusliikkeen airuena, vaikuttimien antajana.*®3
Flinzerin opetusmenetelmiin on liittynyt luonnon havainnointi
ja mielikuvituksen tirkeind pitiminen. Flinzerin kuvituksissa on
usein ihmismdisid eldimid sekd myyttisid puoli-eldimii.

Flinzer kiytti opetusvilineini rautalankamalleja, puumalleja,
koristeellisia kipsimalleja, kipsivalelmia luonnon ja antiikin mu-
kaan, kuivattuja kasveja, sekd astioiden ja talojen pienoismalleja.
Koristeaiheisiin perustuva opetussysteemi eteni jirjestelmillisesti
helpommista muodoista vaikeampiin.* ¢4

Térnudd paittdd Flinzerin esittelyn toteamukseen, ettid Flinzer
ei saavuttanut Toérnuddin aikakauden kuvataideopetuksen tasoa. Tor-
nuddin tavoin Flinzer yhdisti metodiikassaan ornamentit ja luon-
nonkuvaamisen. Toérnudd kuitenkin késittdd edustamansa luonnon-
kuvaamisen olevan vapaampaa kuin Flinzerin. Flinzer kuitenkin
kirjoittaa kriittisesti vanhasta opetustavasta:

..mddrdttyihin vetdisyihin tottunut piirtdja on epé-
vapaa, hdn muistuttaa muutamiin sa-
veliin harjoitettua kottaraisparkaa,
jonka ei endd ole mahdollista ilmais-

Al ta oikeata ominaista tunnettaan Ju-

-‘ﬂr' 4 malan sille antamalla kielelld. Hén
!5- i o % jdljentdd ajattelematta jokaisen
LR F Tuonnon &drettdmdn moninaisista eri

viivoista koneellisesti oppimillaan
kdadenliikkeil1d; hdn ndkee ja piirus-
i taa paraimmassa tapauksessa vanhoi-

hin tapoihinsa piintyneen tavoin.*8%
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Térnuddin asteittaisen kehittymisen kisite selvenee, kun hin
kirjoittaa turmeltumattomasta lapsen kiddestd kaunokirjoituksen op-
paassaan. Térnudd pohtii, ettd e-kirjaimen alkuviiva eli alkuliike saa
itsestddn notkeilevan liikkeen, joka osoittaa, ettd aaltoviivaliike on ih-
miskédelle synnynnédinen. Lapsen turmeltumaton kisi tekee luon-
nostaan taiteellista aaltoliikettd. Térnudd argumentoi aaltoliikettd
esiintyvian vanhimmissa taidekirjoituksissa rinnastaen lapsen kehi-
tyksen ja ihmiskunnan kehityksen. Tornudd kehottaa taidekasvatta-
jaa tutkimaan ja kokeilemaan, mitd lasten vddrentdmdttomistd luon-
nonlahjoista voi houkutella esille.* 66 467

Tornudd kirjoittaa, ettd kasvatusoppi pitdd velvollisuutenaan
seurata lasten kehityksessd niitd suuntaviivoja, jotka ilmenevit luon-
non kehityksessd.* 68

Tirkedd Tornuddin kirjoitusopetusmetodissa on se, ettd hin ke-
hottaa aloittamaan kirjoitusopetuksen ja koko koulun oppimispolun
kuvia tehden. Térnudd viittaa kirjoituksen kehittymiseen kuvakirjoi-
tuksesta.* ¢ ¥ Térnuddin mukaan ihminen voi uudestaan oppia luon-
nollisen tavan liikuttaa kittidin. Lopputuloksena syntyy kirjoitusta
josta ilmenee jokaisen henkilon ehed sielullisuus. Kirjoituksen kau-
neus johtuu luonnollisen litkkeen synnyttdmaista tyylistd — luonnol-
linen muoto on kaunis muoto. Vaikka Térnudd rinnastaa kansojen
kehityksen ja lapsen kehityksen antaessaan opetusohjeita pienten las-
ten kirjoitusopetukseen,* 7 ¥ ei hiinen tekstidan kuitenkaan ole syyti
tulkita sosiaalidarwinistiseksi. Sosiaalidarwinismin aate rinnasti yh-
teiskunnan kehityksen ja Darwinin evoluutioteorian ja siind ihmis-
yhteisé6 ymmarrettiin taistelukenttdnd olemassaolosta, jossa vah-
vin alistaa luonnon lakien mukaisesti heikomman.*’ ! Térnuddin
opetusohjeistoon kuuluu kisitys vahvemman velvollisuudesta pitda
huolta heikommasta. Herbert Spencer (1820-1903) oli sosiaalidarvi-
nismin alkuunpanija, hinen mukaansa kaikki tapahtuminen on siir-
tymistd hajanaisista yhtendisempiin kokonaisuuksiin, erikoistumis-
taja siirtymistd jarjestyneempédn ja madritympéain. * 7 2

Toisin kuin sosiaalidarwinismissa Tornuddilla on kisitys
ihmiskunnan vaurioituneesta kehityksestd. Hinen ornamentti-
opetuksessaan ajatellaan ornamentin kuvaavan ihmiskunnan kehit-
tymistd. Teollinen koristeeton esine ei Térnuddin koristekeskeisen
ajattelun mukaan ole luonteva, vaan se osoittaa ihmiskunnan kehi-
tyksen olevan kriisissd. Tima sama ajatus ilmenee Oswald Speng-
lerin (1880-1936) teoksessa “Lansimaiden perikato”. 1919 saksaksi
julkaistu teos saavutti laajan lukijakunnan. Saksalaisella kulttuu-
rialueelle ja erityisesti ensimmadisen maailmansodan jilkeen ta-
loudellisessa kurjuudessa taistelevat saksalaiset saivat kirjasta se-
littdjan tapahtuneelle. Teoksessaan Spengler pyrkii osoittamaan,
ettd kulttuurit ovat eldvin organismin kaltaisia jirjestelmid, jot-
ka syntyvit, kehittyvit ja lopulta kuolevat. Hinen mukaansa til-
14 kehitykselld on tietty sdédnnénmukaisuus, joka toistuu kaikissa
menneissi, nykyisissi ja tulevissa kulttuureissa. Spengler vertaili
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erityisesti antiikin ja linsimaisen kulttuurin eroja ja tarkasteli esi-

merkiksi tieteiden, taiteiden ja aatteiden esiintymistd sekd niiden

ajallista vastaavuutta. Linsimaisen kulttuurin huippukohdan héin

sijoitti 1700-luvun loppuun ja esitti rappion alkaneen 18o0o-luvus-

ta. Spengler arvioi linsimaisen kulttuurin tuhoutuvan 200-300

vuoden kuluessa. Spenglerin mukaan ldnsimainen tiede on faus-

tisen kulttuurin ilmentymasi ja tiede kehittyy kulttuurissa vaikut-

tavien perusmyyttien varassa. Faustisen kulttuurin ja ihmisen pe-

rusmyytit, sielullisuus tai henki liittyvit hinen mukaansa tahtoon,

ddrettdmyyteen ja traagisuuteen ja nimi tulevat esiin kulttuu-

rin kaikilla alueilla. Faustiset perusmyytit eivit hinen mukaansa

saaneet samaa asemaa muissa kulttuureissa, mutta mahdollisti-

vat Lansi-Euroopassa tieteellisten teorioiden uudenlaisen fausti-

sen muodon. Spengler oli tiedekriittinen ja etsi Goethen hengessa

uudenlaista kokonaista, intuitiivista ihmistd, joka ei ole myynyt it-

seddn “tieteen paholaiselle”.

» 473

Tornuddille koristeeton massatuotettu teollisuusesine rinnastuu

ajatukseen faustisuuden ideasta. Térnuddin kisitys kehittyneestd esi-

neestd on koristettu esine. Tdysin koristeeton esine on historiaton esi-

ne, Térnuddin mielesti koristeeton esine osoittaa kehityksen suunnan

olevan vaird. Térnudd kirjoittaa teollistumisesta ja teollisuustuotteis-

ta taidekasvatusliikkeen ajatuksien mukaisesti ja koneellistuminen

-sanalla on hinen kielenkiytdssdan negatiivinen konnotaatio.

Didaktiikan perustajan Johann Friedrich Herbartin (1776-
174 1841) kasvatusteoria vaikutti Térnuddin metodiikkaan. Herbar-
tilaiset kasvatusideat vaikuttivat Suomen yleissivistivin koulun

kasvatusfilosofiaan vield 1920-luvulla voimakkaasti.*’* Herbar-

tilaisuuteen kuuluu ajatus asteittaisesta etenemisesti ja henkisestd

kehittymisestd. Herbartilaisuudessa oli vahva yksildllinen painotus

jayksilollisten harrastusten tirkeyttd korostettiin. Lujan siveellisen

luonteen korostaminen perustui etiikkaan.

475

Vuonna 1919 Térnudd kehotti kiyttiméadn herbartilaista kol-

miosaista opetusmenettelyd kirjassa "Piirustustehtiviid 4-osastoi-

selle kansakoululle”, jonka hin kirjoitti yhdessd veljensd kanssa.

Rautiaisen tutkimuksen mukaan my6s Aksel Térnudd opetti ja ke-

hotti musiikkia opetettaessa kiyttiméadn Herbartin kolmivaiheista

tunnin rakennetta.
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Aksel ja Lilli esittdvit kolmiportaisen systeemin yhteisessd kir-

jassaan:

Konkreettisen havainnon askel: katsellaan
mallia, mutta tehdddn luonnos muistista,

Kdsitteellistamisen askel: tarkastetaan
mallin ominaisuuksia yhdessd keskustellen,
Kdytdnndn harjoittelun askel: tehddan lo-
pullinen ty6, jossa myds valot ja varjot

sekd vdritys on mukana.*’7
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Vuoden 1926 metodiikassa herbartilainen kolmivaiheisuus on
mukana, mutta tyotapana muiden mukana, ei endi ainoana.

Herbartilaisuudessa opetusmetodina oli muodollisten askel-
ten teoria, johon kuului kolme tai nelji vaihetta:

1. konkreettisen havainnon askel,
kdsitteellistdmisen askel

3. kdytdnndn harjoittelun askel

tai

selvyyden aste,

assosiaation aste,

systeemin aste ja
478
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soveltamisen aste

Muodolliset asteet tekivit herbartilaisuudesta suositun, sil-
14 ensimmadistd kertaa oli olemassa selkei tapa organisoida opetus,
josta saatiin oppituntien suunnitteluun johdonmukainen kaava.
Téstd muodollisten asteiden jarjestelmisti tuli Suomessa koko kou-
luopetusta ohjaava oppi. Suomen oloihin herbartilaisuutta sovelsi
erityisesti kasvatustieteiliji Soininen.* 7
Térnuddin metodiikka on 1920-luvulla monikerroksista. Se si-
sdltdd sekd herbartilaista asteittaisuuden ajattelua, lapsen ja ihmiskun-
nan kehityksen rinnastamista, sekd epduskoa ihmiskunnan kykyyn
kehittyd paremmaksi. Siséllissodan kokemuksetkin lienevit vaikut-
taneet Lilli Tornuddiin. Aseelliseksi veriloylyksi padtynyt kauan haa-
veillun oman ihanan Suomen alku oli luultavasti Sortavalasta pakene-
maan joutuneelle ihanteelliselle taidekasvattajalle hirved tapahtuma.
Térnuddin opetusopissa on keskeisté lapsen kehitystason huo-
mioon ottaminen eli lapsen idn ja kehityskauden havaitseminen: ajal-
lisuuden merkille paneminen. Opetuksessa tiytyy ottaa huomioon
lapsen senhetkinen lahjakkuus, lapsen oppimisen herkkyyskausi.* 8 °
Térnuddin mukaan lapsen ensimmaiset piirustustuotteet syn-
tyvit liitkuntamielihyvin varassa. Suuret rytmilliset viivaliikkeet ke-
hittyvit sittemmin lyhytjaksoisiksi viivaliikkeiksi. Toisessa vaihees-
sa piirtdiminen kehittyy tarkoituksenmukaisemmiksi muodoiksi.
Kolmannessa vaiheessa lapsi alkaa koota yksityiskohtia. Silloin
opettajan tulee ravita lasta enemmin henkisesti kuin teknisid ohjei-
ta antaen ja tdssd vaiheessa pitdd lapsen kokonaisilmaisua tukea eri
taiteenaloilla kuten musiikilla, draamalla, kirjallisuuden kuuntele-
misella ja omien kirjoitusten kirjoittamisella. Taidetunteen herétti-
minen on Térnuddin késityksen mukaan pdaasia. (Metodiikka, 23.)
Onko Térnuddin metodissa Maria Montessorin (1870-1952)
herkkyyskausiajattelun kaikuja? Hollo kddnsi Montessorin kirjan
"Lapsen salaisuus” suomeksi vasta 1952. Onko yhtildisyys Montesso-
riin sattumaa, ajanhenked? Montessorin kirjoituksia on esitelty kui-
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tenkin ruotsiksi jo 1920-luvulla®®*, ja Sortavalan seminaarin histo-

riikissé kerrotaan opettajakunnan olleen jo 19oo-luvun alussa perilld
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Montessorin ajatuksista.* 32 Montessori kirjoittaa ihmisen tendens-
seistd, ihmisen sisiisistd taipumuksista, tarpeista ja suuntauksista, jot-
ka ohjaavat ihmisen kehitysté ldpi hdnen eliméansa. Tornudd kirjoittaa:

Oikea havainto ja virheetdn piirustaminen kysyy pitka-
aikaista harjoitusta, ja se riippuu ihmisen henkisestd
kehityksestd. Sentdhden on lasten piirustuksia korjat-
taessa tdrkedd ajatella heiddn psykologista kehitys-
kantaansa, se rajoittaa opettajan vaatimuksia tyohon
ndahden. (Metodiikka, 44.)

Miki timin oppilaan asteittaisen kehittimisen tarkoitus on?
Tiedimme jo, ettd Tornudd arvostaa taiteen harrastamista.* 83 Tér-
nudd vastaa:

Koulun tarkoituksena ei ole kasvattaa taiteilijoita
vaan taidetta ymmdrtavad nuorisoa. Tdmdn tarkoitusperdn
saavuttamista varten on kouluopetuksessa pidettdava huo-
11 pdamddrdtietoisuudesta sekd tehtdvien asteittaises-
ta kehityksestd. (Metodiikka, 29.)

Tavoitteena on siis taidetta ymmdrtdva nuoriso ja nuorten var-
tuttua taidetta ymmartivi, taidetunteinen kansa. Térnuddin mu-
kaan opettaja ei saa kasvattaa oppilasta taiteilijaksi. Taiteilijuudella
on ehki koulun kontekstissa ollut negatiivinen eetos. Térnuddilla
on ainakin ollut tarvetta selventdd koulun kuvaanto-opetuksen ja
taiteilijaksi kasvattamisen ero.

Anttosen, Heikan, Kantokorven & Lindgrenin toimittamas-
sa "Taiteilija kuvassa” -kirjassa taiteilijoiden muuttuvat roolit niky-
vit valokuvissa taiteilijoista ja heiddn ateljeistaan. Taiteilijan rooli
ja status on ollut jatkuvassa muutoksessa 1860-luvulta 2000-luvul-
le: kasitySldinen, luova boheemi, kansallinen symboli, ammattilai-
nen* &4 Taiteilija kansallisena symbolina on Térnuddille toivottava
hahmo, mutta hén ei kuitenkaan usko kouluopetuksella siksi tulta-
van. Romantiikan ajalta periytyvi nerous-ajattelu saattaa olla aja-
tuksen taustalla — romanttinen nero kulkee omia teitddn ja on syn-
tynyt neroksi, joten kouluopetuksen tehtivini ei ole nditd "nero”
taiteilijoita tukea, koska he eivit tarvitse tukea. (Metodiikka, 87.)

Térnudd muistuttaa myos Franz Cizekin (1865-1946)*8° kir-
joittaneen koristeen eli ornamentin olevan aikansa kuvaus. Orna-
mentti sisdltdd tietoa aikansa kulttuurista ja maailmankatsomuk-
sesta. Ornamentissa ilmenevé ajan henki on thmiskunnan sisdisen
eldmadn kuvaus. (Metodiikka, 127.) Térnudd lisdselvittdd Cizek-vii-
tettddn kirjoittamalla, ettd luova henki tuo gjan hengen mukana uut-
ta taiteeseen, myds ornamenttiin.* 6 Kirjoitustapa kertoo taas Tor-
nuddin spirituaalisuudesta. Térnudd soveltaa taidekasvatuksen ja
visuaalisen kulttuurin lukutaidon samaan metodiikkaan. Térnud-
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din kisitys aikakautensa ornamentin tilasta eli ihmiskunnan sisii-

sesti elimaisti on:

Koriste on kuin vaahto, joka kaunistaa aallon harjan.
Se ei ole 1isd, jos jatdmme sen pois, pilaamme muotoa.
Ei voi sanoa missd muoto pddttyy ja koriste alkaa. Voi
sanoa ainoastaan, ettd koriste hakeutuu esineen ulko-
pintaan ikddn kuin Taitaan pdin. Ajan tunnuksena on:
muoto koristeena. (Metodiikka, 14.)

Kuvaus on analoginen kulttuurin tilan kanssa —koriste on hakeu-
tumassa esineen laitaan piin, se on matkalla pois, mutta vield olemas-
sa. Ajan tunnus eli muoto koristeena on jo funktionalismia. Moder-
nismijoukkotuotantoineen etenee, mutta Tornudd taistelee koristeen
ja menneen ajan puolesta. Hinen mukaansa koristetta ei voi jattaa
pois, koska sen poisjittiminen pilaa muotoa. Térnuddille koriste on
ylakisite. Joku toinen kirjoittaisi koristeen kuolemasta, Térnudd kir-
joittaa muodosta koristeena. Térnudd nikee musiikinkaltaista rytmil-
lisyyttd toistetuissa "moderneissa” muodoissakin. Térnuddille koriste
ei kuole, koska maailmankaikkeus koostuu koristeista.

T6rnudd on huolissaan, ettd yhteiskunnan koneellistuminen
ja teollistuminen voi johtaa kauneuden ja taidetunteen katoami-
seen. Vaara on olemassa! Koriste, tuo vaahto aallon harjalla4 87 on
kuin herkkyyden ja kauneuden aikaansaama haltioituminen, taide-
tunteen kokemus, jota ilman on vaikeaa ja tylsimielistd elda.

Tornudd haluaa taidekuviin liikkeen tuntua, silli kuva ei saa olla
jahmettynyt. Tornudd ohjaa katsomaan ja etsimddn rytmillisid
toistuvuuksia. Esimerkiksi kasvien kuvaamisessa etsitddn sdin-
nonmukaisuutta ja jaksottaisuutta. Térnudd kehottaa keskustele-
maan oppilaiden kanssa kasvien luonteenomaisesta kasvamistavas-
ta.( Metodiikka, 24, 176.) Kasvithan ovat liikkuvia, mutta niiden
kasvuliike on hidasta. Kasvit ndyttavit liilkkumattomilta, mutta
niiden rakenne paljastaa liikkeen suunnan.

T6rnudd painottaa, miten luonnon kuvakirja, mestarien mesta-
rin mallikirja, on paras opinto-opas taidekasvattajalle (Metodiikka,
52). Piirustuksenopettaja-aikalainen Hilkka Finne paheksui vuon-
na 1916 kuvaopetuksen vallitsevaa tapaa piirtdd kipsijaljitelmistd,
silld on ollut tavallista piirrdttdd paperimassaomenoita syksylld, kun
olisi tarjolla oikeitakin omenoita.* 88

Térnudd kehottaa kuvaamaan oksia lehtiumpuineen ja paisu-
vine muotoineen (Metodiikka, 180). Kasvien kasvutavat ovat ryt-
millisesti erilaisia. Kasveja kuvaamalla pdastddn tutkimaan luon-
non moni-ilmeisyyttd. Térnuddin kasvitermisté on runollinen ja
aisteihin vetoava, koska taidetunteen kasvattaminen on pidmai-
rind. Kuvaamistavoitteet ovat taidekasvatuksellisia eli muillakin
taiteilla sovellettavia: kdpristyneisyys, kiiltdvyys, sameapintaisuus,
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nahkamaisuus, kovuus, pehmeys, mehevyys, taplikkyys ja vahingoit-
tuneisuus voitaisiin esittdd myos sivellyksind tai sointiviriharjoitel-
mina. (Metodiikka, 180.)

Jo vuoden 1907 piirustuskomitean vuonna 19o8 kirjoitetus-
sa mietinndssi on hyvin samantapaista ajattelua. Térnudd on ollut
mukana tekemissd seuraavaa komiteamietinnoille epatyypillistd
tekstid "Taiteellisten huomioiden teko luonnossa ja niiden tulkitse-

minen”:

Kevdisessd sananjalan nupussa ilmenevd puristetun
nyrkin nédkdinen, kasvavaa voimaa uhkuva muoto: jd&én
1dpi puhkeavan vuokonnupun kaunis, kuvaava piirre,
pihlajan sykerdmdinen Tehtinuppu, syksyn surkastuneet
muodot, joissa kasvien rakenteellinen luonne nayttay-
tyy ilman ettd sitd verevd kasvisliha peittdd ja jot-
ka myds tunnepiirteiltddn ovat erinomaisen kuvaavia,
Tumikinosten talvella painamat puut jotka huppukuru-
sissa asennoissaan muistuttavat rukoilevia munkkeja

ja nunnia.*82

T6rnudd opastaa kuvaamaan puun runkoja erilaisine kaarnoi-
neen, niin ettd kaarnan rakenne tulee nikyviin viivaotteissa. (Meto-
diikka, 180.) Ensimmaiset tyylittelyharjoitukset tehddén lyijykynal-
14, pitden mieless, ettd jokainen puu vaatii oman viivatypiikkansa.
(Metodiikka, 182.)

Kasvien pinnan viivoilla esitettyd muotoilua Tornudd peruste-
lee silld, ettd pitkin kuvioitten pituutta alaspdin vedetyt toistuvat vii-
vat antavat muodolle sitkeyttd ja voimaa seki kiinteyttd. Muodon
poikki kulkevat varjoviivat herittivit pehmeyden tunteen ja kiy-
rdt viivat herittivit tiyteldisyyden tunteen. (Metodiikka, 120.) Tor-
nuddin metodiikassa tyylitellddn ensin kasveja ja tyylitellyistd kasvi-
muodoista rakennetaan rytmillisid kompositioita.

Koristerytmiikkaa harjoitetaan Térnuddin metodissa monen
ty6tavan kautta. Rytmikkaa opetetaan paperileikkauskuvia sommi-
tellen. Aloitetaan symmetrisilld kuvilla ja jatketaan eri kuvioitten
ryhmittelylld. Ensin sommitellaan mittausopillisia perusmuoto-
ja kidyttden, sitten siirrytdidn monimutkaisempiin muotoihin. Tor-
nudd suosittelee paperileikkauskuvaantoa taidetunnetta kasvatta-
vana tyotapana:

Paperileikkaus yksinkertaistaa muotoa, tulos tuottaa
aina pintaisen vaikutelman, ndemme vdripinnoissa eri
iImidt. Paperileikkeet ovat myds 1iikuteltavissa, niin
ettd on helppo tehdd jarjestelyehdotuksia ja luonnos-
suunnitteluja. Tydn suoritus tukee rytmillistd tun-
netta ja helpottaa vdriyhdistelmien valintaa. (Meto-
diikka, 94.)
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Sivellinty6skentely rytmiikkaopinnoissa on my6s Térnud-
din suosittelemaa. Hin muistuttaa ettd siveltimellikin on oma
tyovilinekielensd, esimerkiksi siveltimen paino- ja vetojiljet ovat
toisistaan poikkeavia. Nykykuvaopettajan repertuaariin kuuluu si-
veltimenkiyttoon tutustuttaminen my®ds siveltimen perilld piirtien
tai sivellintd ruumiillisesti, Yves Kleinin tyyliin paperilla raahaten.
Tyo6tavat ovat kuitenkin sukua Térnuddin kuvio- ja viivarytmiikan
etsimiselle.

Rytmiikkaa harjoitellaan kirjoittamalla koristeellisesti. Op-
pilaat sommittelevat ornamentteja kiyttden aiheena koristeellisia
kirjaimia. Rytmiikkaa tutkitaan myos opettelemalla historiallisia
ornamentteja ja sommitelemalla koristekuvioita niiden pohjalta.
Eldimet ja eldiimen liikkeet pelkistetddn tyypillisiksi muodoiksi ja
kiytetidn syntyneitd muotoja sommittelussa. Harjoittelussa pel-
kistetddn myos henkilokuvia ja muunnetaan ne toistuviksi koriste-
kuvionauhoiksi. Kokovartalotutkielmia ja ryhmikuviakin muo-
dostetaan koristeellisesti. (Metodiikka, 132.)

Koristerytmiikkaa harjoitetaan myds muovailutdissd, jos-
sa rytmiikkaopinnot aloitetaan muotokuvioita yhteenliittaimalla.
Maisemia pelkistetddn koristeellista rytmillisyyttd korostaen. Tor-
nudd suosittelee sommittelemaan maisemia paperileikkaus- tai re-
vintityond ja mustavalkeana sommitteluna siveltimell:

Erityistd huomiota olisi pantava kokonaisissa maise-

missa esiintyvien piirteitten konstruktiiviseen tar- 179
kastamiseen, kuten jadrvien, vuorien ja metsien &ddri-

viivoihin. Tunnesisd1tdisida aiheita ovat myds ne

muodot joita ndemme alituisesti pilvissd. Myrskyisi-

nd pdivind toisiaan takaa-ajavat pilvet, kevyet kesa-

hattarat, pulleat ukkospilvet ja ikdan kuin Tuudalla

lakaistut tuulispddtd ennustavat korkealla viiltdvdt

pﬂvet.490

Héan muistuttaa, ettd vérit ja viivojen liikkeet luovat tiettyjd vai-
kutelmia ja tunnelmia samoin kuin sévelet musiikissa. Kdytinnon
ohjeita ornamettitydskentelyyn musiikin mukaan Térnudd antaa
hyvin vihidn. Hén toteaa, ettd musiikin avulla voidaan opettaa tois-
tuvaa kuvarytmid. (Metodiikka, 132.)

Kauniita keskiniisid suhteita voidaan Térnuddin mukaan ar-
vostella sijoittamalla tasolle suoria viivoja eri vilimatkojen pddhin
kahteen suuntaan, niin etti ne muodostavat ristiraitaisen mallin,
kaksi, kolme, nelji rinnakkaista viivaa: Oppilaat tekevdt ehdotuk-
sia taululle, niitd perustellaan ja arvostellaan suhteellisuus -ja kau-
neusvaatimuksia silmdlldpitden. Sen jalkeen mddrdtddn koristeta-
so, sithen sijoitetaan viivoja joko reunus -tai pohjatdytteen muodossa.
Sommittelut voidaan suorittaa variliidulla varilliselle pohjalle. (Me-
todiikka 129-130.)
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Harjoitustavoissa mainitaan tehtdvii, joissa koriste sidotaan esi-
neen muotoon plastillisena esineen osana. Téllainen tydskentely on
art deco-tyylille ominaista. Térnudd kehottaa teettimiin koristeen
suoraan esineeseen, silld silloin kaikki muistissa sdilytetyt muoto-
ksitteet tulevat helpommin kéytt66n. Esimerkiksi toistuvat ympy-
rit, aaltoviivat, kukkamuodot, juovat ja ruudut. Kolmiulotteista esi-
nettd koristaessaan oppilas oppii sommittelun perusperiaatteet:

Huomio kiinnitetddn aiheen sijoitukseen kolmiulottei-
selle koristetasolle (...) tehostetaan ja selitetddn:
aiheen sdanndllisen uusiutumisen rytmi, rytmillinen tun-
ne viivojen 1iikkeessd ja symmetriakdsite. Proportioi-
den eli suuruussuhteiden punnitseminen, kokonaismuotoi-
hin ja eri osien keskindisiin suhteisiin ndhden: eheys
eli koossapysyvdisyysvaikutus riippuen 1iittdvistd ja
ympdrdivistd muodoista ja viivoista sekd keskittdvista
ja kokoavista syddnkohdista ryhmityksessd, rauha ja Te-
vollisuus riippuvat edell1d mainituista momenteista, vii-
vojen liikkeistd ja vdreistd. (Metodiikka, 129-130.)

Metodiikkakirjassa on esimerkkikuvia musiikkimaalauksista.
Kuvista huomaa, etti osa niistd on naturalistisia ja maisemankaltai-
sia(Metodiikka, 200, 201). Kuitenkin joissain kuvissa (Metodiikka,
203—205) on tdysin abstraktista ilmaisua, nikyvilld on ornamentin
kaltaista toistuvaa kuviorytmii. Yhteisti kaikille esimerkkikuville
on virtaavuuden illuusio. Kuvien viivat voi kuvitella jatkuviksi pa-
perilta ympéréivddn tilaan. (Metodiikka, 201-2035.)

Térnudd painottaa, ettd oppilaalla tulee olla mielenkiinto, harrastus

ja valppaus ty6hon. Koristesommittelu, osana piirustusopetusta, ei

saa olla hauskaa siksi, etti lapsi saa olla vapaa ja jutella, vaan siksi,
ettd oppilas tahtoo oppia jotakin kaunista ja hyddyllistd. (Metodiik-
ka, 25.) Tornudd kirjoittaa metodiikka-kirjansa luvussa "Eldmaéssa

hedelmii kantavan kuvaanto-opetuksen ehdoista” oppilaan omas-
ta motivaatiosta ja pitid sitd keskeisend hyveend.*®! Hinelld on

ajatus oppilaan velvollisuudesta omaan motivaatioon, kyvysti itse-
toimintaan. Térnudd kirjoittaa oppilaan tahdosta. Hin muistuttaa,
ettd opettaja ei ole ainoa opetustapahtuman motivoija. Oppilaan tu-
lee my3s olla suuntautunut oppimaan, silld oppilaalla on vastuu-
ta omasta opiskelustaan ja toimimisestaan muiden kanssa koulu-
yhteisdssd. Oppilasja opettaja ovat ne kaksi tekijai, jotka keskenddn

suorittavat kasvatus- ja opetustyon, vuorotellen antaen ja vastaan-
ottaen. (Metodiikka, 37.)

Toérnudd muistuttaa, ettd lapset nauttivat vireistd, silld viri
tuottaa tunnelmaa, rytmii ja eloisuutta ornamenttiin. Viri tuottaa
oppilaille iloa: nauttiminen ja ilo ovat motivoivia asioita. Ornamen-
tissa viri yhdistettynd muotoon aiheuttaa erityistd iloa ja nautintoa:
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Opettajan tulee ohjata oppilasta
ajattelemaan mitd voidaan leikata
sinisestd, entd punaisesta tai kel-
taisesta jne. paperista. Vdrin vai-
kutus edistdd tydn suoritusta he-
rdttdd mielikuvitusta ja ajatuksia.
Vdrien dynaaminen voima edistda
ty6voimaa. (Metodiikka, 94.)

Térnudd esittdd edellisen esimerkin mu-
kaan vérin itsessddnkin motivoivana tekijani.

Hin mainitsee erityisesti perusvirien motivoivan luonteen. Kirk- 30.
kaat perusvirit ovat olleet Suomessa harvinaisia ja oppilaita on pi-  1920-luvulla
ristinyt kirkkaiden virien kanssa tydskenteleminen. Kirkkaita vire- koulussa
jd on néhty lyhyen kesidn aikana vaikkapa kukissa. Teolliset kirkkaat tehtya
virit eivit ole olleet vield yleisesti kdytossa. ornamentti-

Toérnudd kehottaa tutkimaan luonnonesineitd eli kukkia, kividja ~ sommittelua.

sienid. Ndissd on rikas vériasteikko: ilmavia, pehmeitd ja puhtaita vd-
rejd. Nditd luonnosta 16ydettyjd virejd Térnudd kehottaa kdyttimédan
esimerkiksi pointillista tekniikka kayttivissd maalausharjoitteessa.
Luonnosta l8ydettyji virejd kiytetddn myds ornamenttia viritettdessa.
Térnuddin mukaan luonnon virit toimivat virkistidvina pohjana hen-
kiselle tyolle eli vaikkapa vérisointujen luomiselle. (Metodiikka, 133.)

Mitd rikkaampi mielikuvitus ja vilkkaampi ajattelukyky, sitd rik-
kaampi on sommittelutyon tulos, ja pdinvastoin, toteaa Térnudd (Me- ‘8‘
todiikka, 133). Koristesommittelua opettelemalla kasvatetaan myds
mielikuvitusta ja vilkasta ajattelukykya. Opettaja nikee ettd oppilaal-
la on rikas mielikuvitus ja vilkas ajattelukyky jos sommittelutydstd
on tullut kiinnostava. Koristesommittelu vaatii sekd intellektuaalis-
ta toimintaa ettd taidetunnetta (Metodiikka, 133.) Koristesommitte-
lu on Térnuddin kisityksissi jirjen ja tunteen yhdistivii toimintaa
eli se on motivoivaa ehein luonteensa vuoksi.

T6érnuddin mukaan opettajan pitdd vaihdella koristesommit-
telun tyotehtdvin annossa vuoroin representatiivista, dekoratiivis-
ta ja konstruktiivista puolta. Aihetta valittaessa on huomio kiinni-
tettdvd siithen, mitd kehitysmomentteja harjoituksilla tahdotaan
edistdd. Mielikuvituksen kehittimiseksi tehdiddn kuvituksia ja ko-
ristesommitteluty6td sekd vapaata mielikuvituksellista luonnon
koristeaiheiksi muuntamista. (Metodiikka, 153.)

Térnuddin mukaan koristesommitelussa hyoty musiikkia ja maa-
laamista yhdistdvistd ornamentaalisista harjoituksista on moninainen.
Musiikkia ja piirtdmisti tai maalaamista yhdistava tyoskentely kehit-
tad mielikuvitusta. Musiikillinen eldmys saa uuden henkisen lisdn:

Teknilliset ja teoreettiset seikat eivdt endd ole mu-

siikin ja vdritaiteen keskeisend mielenkiinnon kohta-
na, vaan sdvelen ja vdrin sisdinen merkitys, niiden
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henkinen lausunta eli ilmaisuvoima tulee mielenkiinnon
padaiheeksi. (Metodiikka, 207.)

Lainauksessa kuvataan henkisen lausunnan eli ilmaisuvoiman
kehittyminen musiikkia ja kuvaa yhdistidvin tyoskentelyn tavoit-
teeksi. Tornuddin metodiikassa musiikkia ja kuvaa yhdistivi tyos-
kentely on koristeenkaltaista ja abstrahoivaa. Tillainen tyoskentely
aikaansaa oppilasta motivoivia elimyksid. Oppilas innostuu taide-
tyoskentelystd ja samalla hinen taidetunteensa kasvaa. Oppilas pitada
taidetta yhd merkityksellisempind omalle elimailleen.

Seuraavaa Térnuddin huudahdusmaista kirjoitusta intuitiosta
voi verrata hinen aikalaisensa filosofi Edith Steinin *°? kasvatus-

nikemyksiin:

Koristesommitteluopetuksessa pddsemme tutkimaan va-
rien ja muotojen yhteisvaikutusta. Muotojen ja védrien
vuorovaikutus, olkoon se sitten intuition asia, tai
perustukoon tieteellisiin tutkimustuloksiin - yhden-
tekevdd - tamdn eloisan, harmonisen iTmidn olemassa-
olo on pddasia! (Metodiikka, 143.)

Steininkin késitys tietdmisestd perustuu sekd tunteelle, ettd jirjel-
le. Aluksi on kidytettdvi aisteja, mutta todelliseen tietoon pdistdin vas-
ta, kun jirki on kisitellyt aistimuksia.* 3 Tdms pitee my6s Térnud-
din metodiin. Vasta jirjen kiyttdmisen jilkeen elimyksemme tulevat
mielekkaiksi, koska niistd voidaan ajattelemalla poistaa kaikki yksilol-
linen ja konkreettinen, niin ettd asioiden muoto jai pelkistyneeni jil-
jelle. Asian muoto on yhteistd joukolle asioita. Muotoa ei pidéd kisittda
vain ajatuksen abstraktiona, vaan se on kaikissa asioissa oleva luova
muoto. Térnuddin metodi koostuu erilaisista pelkistimisharjoituk-
sista esimerkiksi paperileikkauksessa pyritdin 1oytimidn aina karak-
teristinen muoto.

Toérnudd vetoaa taidetunteeseen vastakohtana tieteelliselle, empiri-
sesti testatulle, ajattelulle kirjoittaessaan muotojen ja virien yhteyksista:

ITmid118 on erikoinen eldvoittdavd viehdtyksensd, mut-
ta tdmdn dynaamisen voiman syytd on vaikea perustella
tai mddritelld. ITmid on olemassa siihen tulee vaan
uskoa. (Metodiikka, 143.)

Onko Térnuddin yksityiskohtainen neuvonta luokkahuoneen
sisustamisesta pyrkimysté spiritualisuuteen vai makukasvatusta?
Ellen Key kehottaa kasvattamaan lasta ympiaroimilld hanet kau-
niilla kuvilla. Hin vaati kirjassaan "Barnets drhundrade”, ettd lap-
sille on hankittava heidin omaan elimiinsi liittyvid korkeatasoisia
kuvia sekd uutta taidetta vanhan sijaan. Key visioi, etti tulevaisuu-
den koulussa koulurakennuksen arkkitehtuuri, luokkahuoneet ja
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niiden koristelu muodostavat lapsen kehitystd tukevan kokonai-
suuden.*®* Myds Térnudd kirjoittaa luokkahuoneen sisustamises-
ta eli luokan vireistd ja muodoista ja erityisesti luokan ornamenteis-
td yksityiskohtaisesti:

Y1hdd11da oleva (koriste) reunus voi olla yhdistetty
kukkasista tai hedelmistd, alareunuksessa voidaan esit-
tdd aiheita lasten Teikeistd ja toiminnasta ym. Reu-
nuksiin kdytetddn loistavia vdreja. (Metodiikka, 146.)

Térnuddin kisityksen mukaan luokan ulkoniké on erityisen
tirked ja hin kirjoittaa ohjeita kuin sisustusarkkitehti. Térnuddin
koululuokan sisustusohjeet tuovat mieleen kirkon ulkoniddn. Kir-
kossa on tarkoitus pdistd yhteyteen pyhyyden tai Jumalan kanssa
kauneuden avustamana, samoin taidetunne kasvaa kauniissa koulu-
ymparistossa:

On perin tdrkedtd, ettd koulun Tuokkahuoneet ovat kau-
niita (Metodiikka, 146).

Térnudd painottaa, miten monessa kodissa lasten sielullinen
elimi on laiminlydty. Jos kotoa ei saa sielullista ravintoa, koulun on
sitd annettava. Kaunis, koristeltu, kouluympiristo kasvattaa onnelli-
suuden avulla hyvid ihmisié. Siten koulu my®&s vaikuttaa kotien kehi-
tykseen ja luo niihin viihtyisyytts.* %

Kasvatus kokonaisuudessaan on Térnuddin mukaan tdynna eri-
koisseikkoja, joista pienillikin on suuri vaikutuksensa. Koulun kau-
neudella, jokaisella kukalla opettajanpdydan maljakossa, on valtava
vaikutus lapseen. Erityisesti virit tekevit koulun mieluisaksi. Kauniis-
sa koulussa lapsi tuntee olonsa onnelliseksi. Kauneuden tuottamalla
onnellisuudentunteella on Térnuddin mukaan jalostava vaikutus lap-

sen olemukseen:

Lapset menevdt usein koulusta eldmdn levottomuuteen tai
synkkyyteen, mutta kun sielu on tdynnd kauneuden tun-
netta ja rauhaa, on heilld ylldpitdvad voima, kunnes taas
palaavat tdhdn kauneuden ja rauhan tyyssijaan. Kun kou-
Tu levittdd kauneusarvojen ymmdrtdmistd ja harrastusta
kansan koteihin, on kuvaanto-opetus kylvdnyt yhteiskun-
taan tyytyvdisyyden jalon siemenen, josta kasvaa rauhan
ja hyvinvoinnin satoa.(Metodiikka, 146.)

Myos Hollo kirjoittaa koulun affektista, rakennuksen ja siel-
14 toimivien ihmisten muodostamasta yleisvaikutelmasta. Toiset
koulut ovat viihtyisid, toiset tylsid harmaudessaan. Hollo ajattelee
viihtyisyyden johtuvan osittain ulkoisista asioista kuten koulura-
kennuksesta, oppilasaineksen laadusta ja muista sellaisista tekijois-
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td, mutta koulun sivy johtuu pdiasiassa sen ilmapiiristd. Hollon
mukaan kouluilla on traditionsa, jotka himmaistyttivisti valtaavat
oppilaan mielen ensimmadisestd koulupdivistd alkaen. Oppilaan ei
tarvitse kysyd, kuinka tdssd talossa ollaan, hin tuntee tai aistii sen.
Samoin my®ds uusi opettaja aistii sen, kun hin tulee uuteen kou-
luun. Itsesuojeluvaisto aikaansaa sen, ettd uusi opettaja tulee nopeas-
ti ikddn kuin ympéristonsd viriseksi. Kokonaissdvy, joka ilmenee
kaikkialla koulussa, on syntynyt pitkdn ajan kuluessa hitaasti luke-
mattomista ihmisten kdyttidytymistottumuksista. Tottumukset ovat
toisiinsa sopeutuen alkaneet sulaa harmoniaksi, eloisan varikkadk-
si tai kuolettavan museomaiseksi. Tahin kokonaissivyyn voi vaikut-
taa kaikkein eniten koulun johtaja. Hin on samassa asemassa kuin
laivan kapteeni tai kaupan johtaja.* ° ¢

Térnuddin kéisityksen mukaan koulun kokonaissdvyyn vai-
kuttaa koristesommitteluun vertautuva tekijéiden harmonia. Kau-
neuden harmonia aikaansaa onnellisuudentunteen. Térnuddin on-
nellisuuskasvatuksessa on yhtymikohtia Max Schelerin ajatteluun.
Max Scheler (1874-1928) oli saksalainen filosofi, joka on tunnettu
tiedon muotoja koskevasta opistaan. Kasvatustieteen tutkija Ulla
Solasaari kirjoittaa onnellisuuden ja rakastamisen sekd rakastet-
tuna olemisen ideasta Schelerin tuotannossa. Solasaaren mukaan
Scheler yhdistdd luonnon kunnioituksen, kauneuden tuoman on-
nellisuuden ja tasapainon. Schelerin ajattelussa on arvohierarkia,
jossa korkeimpana arvona on ihmisen pyrkimys kohti pyhaa.*®’
Térnuddin arvohierarkiassa korkeimpana on taidetunteinen ihmi-
nen, joka pitdd huolta lahimmdisistddn. Térnudd mainitsee japani-
laiset esimerkkini kansasta, joka osaa onnellistuttaa itsensd luon-
non ihanaa kirjaa tutkimalla, kdytinnossé luontoa koristeellisesti

piirtden, maalaten ja muovaillen eli kuvaten:

Ottakaamme oppia Jjapanilaisista. Japanilainen kuvaa
kasveja ja lintuja niin hienosti ja vdlittémdsti, et-
teivdt muut kansat kykene tdssd suhteessa hdnen kans-
saan kilpailemaan; Tluonto ndet on hdnen rikkautensa
Jja rakkautensa, siitd hdn ammentaa eldmdiloa ja rau-
haa. Japanilainen on sivistynyt ihminen, joka osoit-
taa kunnioitusta 1dhimmdiselleen ja huolehtii toisten
ihmisten oikeudesta ja omaisuudesta; hdn on oikeal-
la tavalla kdyttdnyt hyvdkseen Tuonnon ihanaa kirjaa.
(Metodiikka, 176.)

Térnudd kuvailee koristesommittelun kaltaisen harmonisen
kouluonnellisuuden koulutydhon motivoivaksi tekijaksi. Nykyaika-
na titd kouluonnellisuutta eli kouluviihtyvyyttd mitataan kvantitatii-
visilla kyselykaavakkeilla. Niissi ei ole kysymyksid oppilaiden "kou-
luonnellisuudesta” eli onko kouluympiriston ulkoniké onnellistavaa

ja motivoiko koulun ilmapiiri oppimiseen.
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Tutkija: Teilld on paljon ohjeita yhteisen
opetuksen toteuttamiseksi. Miksi yhdes-
sdtekeminen on merkityksellista?

MITEN LUOKKA
3olo "TEMPON DIDAKTIIKKA” MUODOSTUI

Térnuddin taiteita yhdistdvin taidekasvatuksen kisityksistd muo-
dostui rakenteellinen "aika™luokka. Yhdessd tekeminen ja vauh-
ti -luokka pelkistyi luokaksi ”aika”. Aika on musiikille tyypillinen
parametri. Kdytdn nimed Tempo, silld musiikkia analysoidessa kiy-
tetddn titd musiikkikappaleen nopeutta mairittivaa termid. Sana

"tempo” tulee Italian kielesti, jossa se tarkoittaa yleisesti aikaa. Mu-
sitkkikappaleen ihanteellinen esitystempo merkitddn nuotteihin ta-
vallisesti kdyttdmailld vakiintuneita italialaisperdisid ilmaisuja, silld
renessanssin ja barokin aikakausilla, jolloin uusia musiikkikisittei-
td muodostui ja muodostettiin, moni siveltdji oli italialainen.

My6s kuva avautuu katsojalle ajallisesti. Kuvataiteen ajallisuus
perustuu katsojan silmén toimintaan — voidakseen tajuta paikallaan
pysyvinkin taideteoksen, tiytyy katsojan katseen liukua kuvaa pit-
kin tavoittaen eri aiheita, jotka véhitellen hahmottuvat kokonaisuu-
deksi. Musiikki etenee aina ajassa. Musiikinopetus on ajankéytton
ja ajan hallintaan pakostakin suhteutuvaa. Musiikinopettajan har-
joittaessa luokallista soittajia kyky tydskennelld yhdessd korostuu.
Aika esiintyy luonnossa monenlaisina rytmeind. Vuorovesi

nousee ja laskee sddnnollisesti. Vuodenajat vaihtelevat tietyssd jar-
jestyksessd. Ihmisessd on suuri joukko sisdisid rytmejd, jotka ovat
tahdistuneet ympiriston kanssa — uni ja valve vaihtuvat vuorokau-
den jaksossa, kuukautiskierto seuraa kuun kiertoa.

TORNUDDIN KUVITTEELLINEN
302o HAASTATTELU AJAN MERKITYKSESTA
KUVAANTO-OPETUKSESSA

opettajalle yksildopetusta helpommaksi. Tallin on
opettajan myos helpompi valvoa, ettei kukaan saa

ollajouten. (s. 69)

Yhteisestd luokkaopetuksesta on varsinkin ala-
luokilla pidettdva lujasti kiinni, yldluokilla opetus usein jakautuu ryh-
méopetukseksi riippuen mallista. Tehtédvien pitdd kuitenkin pysya sa-

man laadun puitteissa. (s. 33)

Ylidasteilla jakautuvat oppilaat esinekuvaannossa usein eri ryh-
miin, kykynsd ja ryhmémallien erilaisuuden vuoksi. Koko luokalla on
kuitenkin oltava sama tehtivalaji: esimerkiksi joku ryhma ei voi piir-
tdd henkildd jos muilla on esineitd. Ryhmiopetusta johdettaessa on
kuitenkin koko luokan seurattava valmistavaa keskustelua, joka kos-
kee tehtdvin laadintaa ja luonnostamista. Yksityiskohdista keskustel-
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teutetussa opetuksessa on se, ettd yhteinen tehtivin-
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laan ryhmittdin, kun luonnos on suoritettu. Valaistusilmioiti ja vari-
ilmioGitd kisitellidn taas yhdessid. Kansakoulussakin, jossa on neljd
luokkaa eli osastoa opetettava samalla tunnilla, pysytddn mahdolli-
suuden mukaan saman tehtévilajin puitteissa. Joka luokalla on tek-
nillinen suoritus ja kuvan kehittdmisen asteikko vain erilainen. (s. 69)

Pidin ajanmittaisen yhteispiirtdmisen harjoittamista tdrked-
nd. Ajanmittainen piirustus auttaa luokkaopetusta pysymaén yhte-
niisend. Ajanmittainen piirustus antaa epavarmalle oppilaalle itse-
varmuutta ja poistaa hinen unteluuden tunteensa. Ajanmittainen
piirtiminen kasvattaa joutuisaa ja varmaa kuvaantokykyi. Ajanmit-
tainen piirtdminen on myos tietoisen nikemisen tietoista ilmaise-
mista. (s. 79)

Opettajan on hyvi pitdi luokalle yhteinen loppukeskustelu jo-
kaisen kuvaantotyon lopuksi. Tyon yhteisessd arvostelussa voimme
vield kisitelld paitsi kuvaantotydn suoritusta myds esineen tarkoi-
tuksenmukaisuutta ja kauneutta. (s. 61) Kuvaantotydn korjaamista
on seki henkilokohtaista, ettd sellaista johon koko luokka osallistuu.
Yhteinen korjaus koskee useimmiten perspektiivisii virheitd ja mah-
dollisia puutteellisuuksia. (s. 63) On varsin tirkeétd, ettd annetaan
joka luokalla lukukauden ja lukuvuoden lopulla jopa useimminkin
oppilaille useita koetehtavii eri tehtivilaatuja, esim. esinekuvaanto-
tehtdvd, sommittelutehtivi, kuvittamistehtivi. Koetyd suoritetaan
luokkatyond, mutta tehtdvii ei valmisteta. Suoritusaika on 1 tun-
ti tai 2 tuntia. Tyon tulokset ryhmitetdén ja arvostellaan. Koetehté-
vissd on hyvi olla monta ajanmittaisen piirtdmisen tehtédvda: esimer-
kiksi eldintyyppejd, prismaryhmii ja esineryhmia. (s. 70)

Muovailuty6 voi olla koko luokalle yhteinen, jolloin opetus kiy
luokkaopetuksen muodossa. Vaihtoehtoisesti saavat oppilaat suorit-
taa tehtdvin jokainen oman valintansa mukaan, jolloin tehtivii ei
valmisteta tai pienemmilld ryhmilld voi olla oma tehtévins, jolloin
tehtdvit madrii opettaja. Muovailutydssd myds voivat oppilaat tehdd
ehdotuksia, joista jotkut valitaan. Jos opettaja midrad tehtivit, suori-
tetaan tyd yhteisen valmistavan keskustelun pohjalla. Joka tapaukses-
sa muovailutyotikin seuraa yhteinen arvostelu ja tydn korjaus. (s. 89)

Yhdessd tehtdvid ajanmittaisen kuvaannon harjoituksia on
suoritettava usein. Tillaisia kiden ja jarjen harjoitteluja tekemail-
14 saavutetaan taito kiyttdd kuvaantoa puhekielen tehtéviin. (s. 79)

Nuorison pitdd olla ihanteitten lipun kantajia, yhteenkuulu-
vaisuuden ja toimelijaisuuden tunteen pitdd herdttdd heissi ilon-
tunnetta. (s. 186).

Tutkija: Mitd ajatuksia teilld on ope-
tuksen ajankiytosti? Onko hitaudella ja
nopeudella erityismerkitystd kuvaanto-
opetuksessa? Millaisia merkityksid annat-
te tunnin kulun tempolle sekd miksi ko-
rostatte aktiivisen tekemisen tirkeyttd?

T3rnudd: No, vaikkapa sivellintydskentely pa-
kottaa paittiviiseen toimintaan, se pakottaa nope-
aan ajattelemiseen, se harjoittaa kittd rytmilliseen
ja kevedidn liikkeeseen, se pakottaa tarkasti punnit-
semaan kuvatason jakoa, sivellintyé on myos no-
peammin suoritettavissa kuin lyijykynétyd. (s. 1o1)
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Luokkaopetuksen koossapysymistd varten on joutuisille oppi-
laille annettava tiytetehtivii, joko jokin kuvittava tehtivi, joka sovel-
tuu paatehtivin kanssa yhteen, tai jonkin esineen kuvaaminen, joka
soveltuu samaan tehtdviryhméén kuin padtehtédvi, tai jokin sopiva
sommittelutyd, tai padtehtdvin suorittaminen eri tekniikalla. Jos on
esim. piirretty maljakko, otetaan maljakkomuodon sommittelu tai
koristaminen tai saman maljakon suorittaminen paperileikkaustek-
niikalla, vériliitutyn4, sivellintyond, kynépiirrostynd j.n.e. (s. 69)

Huonon opetuksen yksi tunnusmerkki on, ettd oppilaat ovat jou-
ten. (s. 32)

On hyvin tdrkedd, ettd opettaja valmistaa esinekuvaantotehti-
vin etukiteen huolellisesti. Ensimmiinen tehtivd ryhmin rakenta-
misessa on esineitten valitseminen. Esineitten tulee olla sisill6llisesti
toisiinsa sopivia. Esineitten kokojen tulee sopia toisiinsa. Esineiden
muodon ja vérin tulee olla yhteensopivia. Taustan ja peruspinnan pi-
tdd luoda esineille sopiva rauhallinen vaikutelma. (s. 190)

Opettaja tarkastaa ryhmin asettelun: millainen on ryhmén ko-
konaismuoto: sen korkeus, leveys ja syvyys? Onko koossapysyviisyys,
rauhallisuus ja viivavastakkaisuus oikeanlainen? Toisiaan kattavat pin-
nat on tarkistettava sekd tutkittava varjojen, valojen ja heijastusten laatu.
Kun esineitd sijoitellaan, huolehditaan ensin ryhméin kokonaismuo-
dosta ja ajatellaan sen koossapysyviisyyttd. Valitaan padesine, eli esine
joka rakentaa ryhmin korkeussuuntaa. Sijoitetaan se keskikohdasta vi-
hén jompaankumpaan laitaan pain. Tamin esineen ympirille ryhmite-
tadn toiset. Toisia esineitd sijoitettaessa otetaan huomioon etteivit esi-
neiden akseliviivat saa tulla suorakulmaiseen asentoon toisiaan vastaan.
Monta esinetti ei saa olla yhdensuuntaisessa asennossa, on myds kat-
sottava ettei suuntavaihtelu tule hajanaiseksi tai levottomaksi. Esineet
asetetaan niin kuin ne viihtyisivit hyvin keskendin, ei siis yhteen sul-
lottuina, eikd hajanaisesti. Katsotaan, etti esineet osittain kattavat toi-
sensa. Esineet eivit saa olla samalla tasolla kuin silma. (s. 190)

Esimerkiksi lehted kuvattaessa opetusvaiheiden tulee edetd jarjestel-
mallisesti. Tutkitaan eri puulajin luonne, kasvamistapa ja pddmuo-
to. Sitten tehddidn lehden tarkastus: a) pdaulottuvaisuudet; b) perus-
muoto; ¢) suuntaviivojen liikkeet; d) lehdykit, niiden luku, muoto
ja asema. Lehdykoitten padsuonet; niitten ldhtokohdat, suunta ja pi-
tuus. Lehtiruoti.

Blokeeraus. Mairitadn lehtiruoti ja keskilehdykin keskisuoni,
toistetaan lehdykoiden keskisuonet, kokonaismuodon rajoitus ja leh-
dykoitten perusmuodot. Tyén korjaaminen. Yksityiskohtien kuvaa-
minen: Lehtilaita, suonisto ja lehtiruodin tdytelyys. Tyon korjaami-
nen. Viritys. Valopuolen ja varjopuolen rajapiirroksen erottaminen.
Paikallisviritys.

Tyon arvostelu: kuvan perusmuoto, eloisuus ja reliefi. Mistd
viimeksi mainitut seikat riippuvat? (s. 178)

Puulajin lehtei tutkitaan myds perusmuotoharjoituksia molem-
min kisin yhtd aikaa ilmaan piirtden. Tutkitaan esim. soikiomainen
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ja herttamainen lehtimuoto: sekd erikseen ettd ryhmitettyni. Sitten
piirretddn piilipuun lehti ja sireenin lehti. Ryhmitimme ne niin ettd
voimme ne ympyroidd ympyrilld. Lehtiryhmid piirtdessimme me-
nettelemme kahdella eri tavalla: niin, ettd alamme joka lehden kir-
jestd molemmin késin ja piirrimme ne lehti lehdeltd, seki niin, ettd
piirrimme koko ryhmén yhteen jaksoon viivan kulkua katkaisemat-
ta. Aloitamme ylimmistd lehdenkirjestd ja piddymme alimpaan kir-
keen. Timén harjoituksen jilkeen teemme paperileikkaussommitte-
lun samasta aiheesta, esim. Sireeninlehdesta. (s. 177)

Oppilaan vastauksen reippaus ja varmuus vaikuttaa tunnin vauh-
tiin ja menestymiseen yhté paljon kuin opettajan toiminta; opettaja ei
ole velvollinen yksin ponnistamaan tydssé, piinvastoin ponnistusten
tulee olla molemminpuolisia. (s. 35)

Opettajaa koskevia seikkoja: oppilaan ja opettajan on yhdessi ar-
vioitava tyot. Hyvd ty6 on oikea, kaunis ja lyhyessi ajassa tehty. (s. 36)

Jos kuvittavan piirustuksen painopiste onkin siind, mika arvo
silld on lapsen sielulliselle kehitykselle ja se siitd syystd vaatii opetta-
jalta vakavaa henkistd ty6td, tulee opettajan kuitenkin muistaa, ettd
taulupiirustuksella on suuri merkitys lapsen ty6td tuettaessa, silld
siind voi ndyttii teknilliset seikat. Voisihan sanoa, ettd kun opettaja
niin ohjaa kuvittavaa piirustusta, hin siten tunkeutuu oppilaan itse-
niiselle toiminta-alalle ja ehkéisee itsetoimintaa -mutta asianlaita ei
kumminkaan ole niin, silld lapsessa tulevat ensiksi henkinen vauh-
ti ja heikko teknillinen kyky jotenkin pian ristiriitaan ja lapsi alkaa
itse kaivata jotakin, miki keventiisi sitd seikkaa, "ettei se ollutkaan
hyva”-”

Oppilas voi joutuisammin kuvata kuin kirjoittaa sen, mitd hin

ettei hin osaa”; sentihden tiytyy opettajan opastaa. (s. 48)

tietdd tai tahtoo sanoa. (s. 53) Oikean teknillisen suoritustavan mer-
kitys selvidd oppilaalle oikein vasta sitten, kun hin kuvaa liikkuvaa
olentoa, silld tihin tehtidviddn hin ei ollenkaan kykene, ellei aikai-
sempi toimintatapa ole ollut oikea. Ts. tueton kasi, kevyt kynéote
etdilld terdstd, yhtidjaksoinen miiriperdinen veto ja kokonaismuo-
don silmailldpito; vasta téllaiset tehtdvit pakottavat oppilaan teke-
méin nopeasti havaintoja ja toimimaan méaéraperéisesti ja rohkeas-
ti; - siis antamaan tuloksen, johon juuri koko opetus tdhtai. (s. 175)

Sivellinté ovat jalosti kidyttaneet kreikkalaiset ja japanilaiset. Esi-
merkeiksi kelpaavat esim. kreikkalaiset maljakkomaalaukset. Niis-
sd huomaa, kuinka siveltimen kiyttd on viehittinyt tekijin silmaa
ja kittd; kuinka nopeasti kisi on liikkunut luodessaan kaunista viiva-
juoksua. (s. 101)

Pikapiirustusopetuksen tuoma kyky nopeasti ja yksinkertaises-
ti kuvata muotoja ja liikkeitd on jokaiselle opettajalle vilttimiton, silld
kuvan avulla kisitteet parhaiten selvennetddn. Skemaattinen pikakuva
on enemmin pedagoginen kysymys kuin taiteellinen seikka. Tallaisen
luonnoskuvan oppii jokainen suorittamaan harjoituksen nojalla. Ryt-
millinen kiden liikkeen harjoitus kirjoituksen opetuksessa antaa poh-
jaa pikapiirustustaidolle. Pikakuva ei sisdlld mitddn viimeisteltyd kuvaa,

TEMPON DIDAKTIIKKA

«\

z
s

Ny

¢
{{ﬂ



vaan ainoastaan yksinkertaisen perusmuodon. Sanotaanpa, ettd opet-
tajan opetuskykyd voidaan arvostella tarkkaamalla, miten paljon hin
kayttad liitua. Muutama viiva selittdd vaikeastikin kisitettdvin asian
paljoa paremmin kuin sanalliset selitykset. Opettajan piirustuskyky he-
rittdd oppilaissa piirustusharjoitusten halun. (s. 192)

Viitetddn, ettd kun siveltimelld tehtyji virheitd ei voida korjata,
tottuvat oppilaat virheelliseen ty6hon — mutta juuri siten oppilaat
tottuvat vain tarkemmin punnitsemaan jokaista otetta, kun se ei ole
kumilla poistettavissa. Sivellintydn suuri pedagoginen merkitys on
siind, ettd tyotd ei voi korjata poistamalla, tydskentely pakottaa no-
peaan ajattelemiseen. (s. 101)

Tutkija: Kirjoitatte paljon opintojen pai- T3rnudd: Opetuksen tulee olla hengen ja tahdon
maidritietoisen etenemisen tirkeydesti. koulutusta, luonteen ja persoonallisuuden muodos-

, Miksi talldistd pddmairdtietoisuutta pitdd tusta. Tulokselliseen toimintaan kuuluu padmairin
yllapitas?
)
vilineiden valinta ja viimein tydn suoritus — ja jos

asettaminen ty6lle, pddméirdn omaksuminen tiy-
delld tahdolla, perille vievien teiden ja esiintyvien
vaikeuksien ennakointi, sopivien tyainesten ja tyo-

mahdollista- tydn tulosten kiyttiminen. (s. 11)

Oikea nikeminen ja virheetdn piirustaminen kysyy pitka-
aikaista harjoitusta, ja se riippuu ihmisen henkisestd kehityksesta.
Sentihden on lasten piirustuksia korjattaessa tirkedd ajatella hei-
didn psykologista kehityskantaansa, se rajoittaa opettajan vaatimuk-
sia tyohon ndhden. Voidaksemme paremmin pdésti selville oppi-
laan kehityskannasta, on tirkeitd, ettd oppilailla on piirustusvihkot,
johon he vapaasti piirtdvit kotona ja koulussa. (s. 33)

Jos oppilas ei mene eteenpiin, jos hdnelld esim. on koko kou-
luajan sama arvosana, on opettaja ollut kykenemitdn hinti johta-
maan, silld hyvin opettajan opetus ei ole tuloksetonta. (s. 63)

Jos ajatus, mielle, tapahtuma tai tilanne on monipuolisesti ja
tyhjentévésti selitettdvi, on se kuvattava. Lapsi saa pysyvimmit vai-
kutukset ja tiedot, jos hdn nikee kuvan syntyvin ja kehittyvin as-
kel askeleelta. Samalla oppilas nikee, miten kuvaa laaditaan. (s. 48)

Tehtévin tai aiheen valinnassa pitdd ilmetd loogillinen ajatus, as-
teittaista kehitystd silmalld pitden. Kuvaantoaiheitten valinnassa on
huolehdittava siitd, etteivit tehtdvit ole liian vaikeita, ja ettei kiyte-
td kauan samanlaisia aiheita. Aiheen tdytyy vuorotellen esittdd: repre-
sentatiivista eli edustavaa, dekoratiivista eli koristavaa ja konstruktii-
vista eli rakenteellista puolta. Tehtdvii ei kuitenkaan ole vaihdettava
niin usein, ettd se tuottaa pintapuolisuutta ja voimien hajoittamista,
joskin toisaalta on vaadittava reipasta ja nopeaa toimintaa. (s. 152)

Jos annamme oppilaitten liian kauan piirtdd esineitd silhuetti-
maisina, heikentid se kehitysti ja haittaa luokkaopetusta. Se ehkaisee
parempien oppilaiden tyotd ja edistymisti. (s. 107)

Voimme néyttdd oppilaille miten suuret taiteilijat ovat kdyttineet
lihinna kasvojen ilmettd hyvikseen henkilditten kisitd tunteitten ja
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luonneilmiditten lausunnassa. Katsotaan esim. Durerin "Jeesuslapsi
temppelissé kirjanoppineitten keskuudessa” Kuvassa ovat Jeesuksen
kidet kuvan keskuksena. Niissd nikyy kuvatun tapahtuman paikoh-
ta, nevetdvit ehdottomasti katsojan huomion puoleensa. Nayttda siltd
kuin Jeesuslapsi sormillaan osoittaen jirjestelmallisesti selostaisi kir-
janoppineille oppinsa kohta kohdalta, aste asteelta. (s. 166)

Piirustetun kuvan kehittyy asteettaisesti, kuvan kehitysasteet nou-
sevat spiraalimaisesti. Kolmas nojautuu ensimmdiseen, neljds nojau-
tuu toiseen, viides kolmanteen. Kuudes neljinteen. Metodinen opetus
opastaa oppilaita nousemaan titi spiraalia my6ten kuvan taiteelliseen
ymmirtimykseen ja teknillisen suorituskyvyn saavuttamiseen. (s. 12.5)

Tutkija: Moititte koulua muistiin perus- T3rnudd: Niin, koulu eivoi endd tyytyd pelkkdan
tuvan tietopuolisen opetuksen jakamises- tietopuoliseen opetukseen ja muistin kehittami-
ta. Mitd arvokasta muistipiirtdmisessi voi- seen, se antaa liian vihin tulosta elimalle. Kiden
siolla? toiminnan avulla saa ajatus- ja muistitoiminta var-

memman pohjan, kuin jos tiedot ilman kiden vali-
tystd painetaan mieleen. (s. 27)
Koska lapsi, vaikka esine on nihtivissi, ei
piirrd mallin mukaan vaan muistista, saamme sii-
td viittauksen, ettd lasten piirustus on aluksi jarjestettdvd muistipii-
rustukseksi. Ensin suoraan lasten omintakeisten havaintojen nojal-
la, sen jilkeen esineen ndyttimisen ja selostuksen mukaan. (s. 72)

Esimerkiksi muovailun kautta tulee muoto lapsille elimykseksi:
mitd kuulemme tai ndemme, haihtuu paljon nopeammin muistista
jatiedosta kuin se, mikd on elettyd eli tuntoaistilla kisitettya. (s. 86)

Muistipiirustusta harjoitetaan kahden metodin avulla:

A. Kertaava muistipiirustus: 1. Kuvataan esine heti nikemi-
sen ohessa, osoittaa alkuperiistd huomioittenteko-kykya. 2. Kuvataan
mitd on nihty jonkin aikaa sitten, huomioita kiinnittimitta esinee-
seen kuvaamistarkoituksessa, pdamidrind huomioittentekojen tar-
kistus. Huomiot pitdd tehdd ilman ulkoapdin tullutta painostusta. 3.
Kuvataan miti on nihty jonkin aikaa sitten, huomiot tehty kuvaamis-
tarkastuksessa, tavoitteena keskittdmiskyvyn tarkistus. 4. Piirustetaan
muistista kertauksen tavoin ennen kuvattuja ilmioitd, tavoitteena opi-
tun séilyttaimiskyvyn tarkastus.

B. Tyyppipiirustus intellektuaalikonstruktiona ilman mallia: 1.
Kuvataan esine suuruus-suhteita muuntamalla, esim. isokokoinen
lehti pienikokoisena. 2. Kuvataan esine asentoa tai liikettd vaihta-
malla, esim. suljettu kirja kuvataan avattuna, vasen kisi kuvataan oi-
keana. 3. Kuvataan esine muotolaatua muuttamalla, esim. esine, jol-
la on ollut isompi pystysuora suunta kuvataan niin, ettd vaakasuora
ulottuvaisuus on suurempi. 4. Kuvataan esine asentoa muuttamalla,
esim. esine, joka seisoo, kuvataan makuullaan eli lappeellaan. 5. Esi-
neet ajatellaan eri tavalla sijoitetuiksi ja ryhmitellyiksi toisiinsa ndh-
den. Ty6tapoina a) kddantdminen, b) rivittiminen ja ¢) lapitunkemi-
nen. (s. 72—74)
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Muistipiirustusta voidaan harjoittaa my6s muotoa muuntavana
ja kehittavind kuvaantona. Kuvataan esineitd ennen tunnettujen ai-
heitten nojalla, silmalldpitden muotosukulaisuutta ja muotoyhteytta.
Téssd kuvaantomenettelyssd erotamme ns. evolutiivisen ja kompositii-
visen tyyppipiirustuksen. Evolutiivinen toiminta kehitt4d toisen muo-
don toisesta tunnetusta muodosta. Kompositiivinen tyyppipiirustus
luo uuden muodon ennen harjoitettuja muotoja yhdistamalla. (s. 74)

Ala-asteilla piirrimme muistipiirustusta esinemuotoa yksin-
kertaistamalla luonnosmaisessa eli skemaattisessa muodossa. Har-
joitetaan koristeellista kaunokirjoitusmaista tyoskentelyi, aiheina
kasvit, eldintyypit, pilvimuodostelmat. (s. 75)

Ylaasteilla on tyyppipiirustusta paljon harrastettava dlyperdisend
piirustuksena ja muotoa kehittidvini kuvaantona, niin ettd oppilaat op-
pivat piirtdmadn esinemuotoja perspektiivisesti ilman mallia. Muis-
tipiirustuksella on suuri merkitys havaintokyvyn ja nikemiskyvyn
tarkistajana, ajatuskyvyn ja mielikuvituksen kehittdjini. Muistipiirus-
tuksella on sekd kdytinnollinen ettd henkisesti kehittavd merkitys ja las-
ten omintakeinen toiminta antaa meille viittauksen muistipiirustuk-
sen luonnollisiin oikeuksiinsa asettamisesta. Niin pian kun tieddimme,
ettd oppilas tuntee esineen, voimme antaa hinen piirta siitd muistiku-
van, ennen kuin ndytimme esinettd. Epdonnistunut yritys osoittaa op-
pilaalle, miltd kohdalta muistikuva on vajava, ja kun sitten esine vihak-
si aikaa asetetaan tarkattavaksi, katselee oppilas sitd aivan uusin silmin,
selventien kisitystddn ja korjaten kuvaansa. Oppilaitten tulee palauttaa
muistiinsa esineen kokonaiskuva, sen muoto ja suuruussuhteet, jopa
viri ja valaistusilmiokin, ennen kuin he alkavat piirustaa. Muistipiirus-
tuksessa esiintyvien luonteenomaisten piirteitten etsiminen ja pikku-
seikkojen poisjittiminen on toisaalta tieteellistd ja toisaalta taiteellista,
silld piirustaja joutuu punnitsemaan eri piirteiden térkeyttd kokonais-
kuvaan nihden ja esittimidn ne seikat, jotka ovat hinestd luonteen-
omaisimmat. Ty saa titen yksilollisen leiman; kuvaajalla on kaiken ai-
kaa sisdisen katseensa edessd kuva kokonaisuudessaan. (s. 77)

Muistipiirustusta voi kiyttdd arviointikeinona. Oppilas saa piir-
tdd muistista avoimen ikkunan, ajateltuna eri nikokohdista, osa ik-
kunaa silméantason alapuolella. Kun ty6 on suoritettu hiilelld isoon
kokoon, pannaan se taululle; oppilaat tekevit selkoa katsojan ase-
masta malliin eli kuvattavaan ndhden eri kuvissa ja siitd johtuvis-
ta kuvien erilaisuuksista, suuruussuhteista, kaltevuusilmidistid y.m.,
huomauttaen ja korjaten virheet. Opettaja kirjoittaa taululle useita
piirustustehtivid, joista oppilaat saavat valita ja suorittaa niin mon-
ta kuin ennéttivit. Tulos arvostellaan ja korjataan luokkakorjauksen
muodossa. Perspektiivinen kuva piirretddn taululle oikein. Oppilaat
saavat sitd tarkata 1—3 minuuttia. Kuva peitetdin. Tehtdvi suoritetaan
muistista. Kuva paljastetaan, sen ohessa suoritetaan korjaus. (s. 114)

Muistipiirustus ei tarkoita vain kdytinnollisen suorituskyvyn
kehittimistd, sen opetus on epdonnistunutta, ellei se samalla avaa
oppilaan silmii huomaamaan sitd ihmeellistd tarkoituksenmukai-
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suutta, muotojen lakimaédraisyytta ja niitd ihania virisointuja, jotka NN
ympéroivit meitd luonnossa. Ellemme titd ymmarrid olemme muu-
kalaisia luonnon keskelld ja taiteellisessa mielessé sokeita. (s. 78)

Henkil6illd on varsin erilainen muisti, toisilla parempi muoto- L\,\\/
muisti, toisilla parempi virimuisti, riippuen henkilokohtaisista har-
rastuksista. Paljon helpompaa on ylimalkaan siilyttdd muistissa
viivojen juoksua ja oleellisia muotoja kuin valaistus ja viri-ilmioitd,-
samoin kuin musiikissa on helpompaa muistaa sivel eli melodia kuin /Y
soitinsovittelu. (s. 78) “

Etenkin ala-luokilla on tirkeiti, ettd oppilaat saavat suorittaa N
tehtdvid ilman valmistusta omien havaintojensa nojalla mallista tai
muistista. Sen jilkeen valmistetaan tehtivi ja suoritetaan uudelleen. .
Silloin opettaja nikee sekd oppilaan omintakeisen havaintokyvyn
ettd myos valmistuksen tehon. (s. 33)

Lapsia on kasvatettava kunnioittamaan ja vaalimaan yleisid ra- (
kennuksia ja muistomerkkeji. (s. 186) Rakennuksiin liittyvien teh-
tdvien ja opetuksen yhteydessi kisitellddn myds tyyliopillisia ja tai- C

dehistoriallisia tehtavii. (s. 191)
Kun uutterasti teemme havaintoja ja harjoittelemme niitten ku-
vaamista, kykenemme vihdoin suorittamaan tyon muistin ja mieli- C
kuvituksen varassa. (s. 193)
Sommitellaan koristeellisia pintatiytteitd henkil6aiheista. Tyd
suoritetaan miirittyyn tasoon: kun henkilokuva sijoitetaan mairat-
tyyn tasoon usealla eri tavalla, maddrddmme ensin pdén sijoituksen
diktaattina eli saneltuna tehtdvini. Tehdddn monta eri asentoehdo- ‘95
tusta ja ehdotuksia suoritetaan sitten erilaatuisia taustoja vasten, eri
valooreissd valoorejd vaihdellen. (s. 132)
Muistin kéytt on mielenkiintoista. Esimerkiksi kasvien kuvaa
laadittaessa merkitddn ensin pdidosien litkuntailmiét ja sitten kulje- \\'«\f/
tetaan sormea ilmassa oksia tai vanoja my®dten, niin etté liike painuu
muistiin; kuljetetaan kynda sitten paperilla samoin liikkein. (s. 177)

Tutkija: Miten ja miksi opetatte ja pe- T3rnudd: Kuvaantoaiheissa pitid olla aikaan liitty-
rustelette ajallisuuden ymmaértimisen tér- vid aiheita, niiden kautta oppilaat saavat tunteen luon-
keyttd? toon kuulumisestaan: esim. vuodenaikojen kuvaami-

nen ja vuorokauden aikojen kuvaaminen. (s. 55)
Maisemaa kuvatessa sama aihe voi olla var-
sin erilainen, siiti saamme varsin erilaisia vaikut-
timia eri vuorokauden aikoina ja eri vuodenaikoi-
na. Voimme nihdd maisemassa: auringon taistelevan syyssumun
kanssa, valon syleilevin kukkivaa kevittd, tumman hopeanhohtei-
sen kuutamon joka tiyttdi talvisen yon, keskikesin auringonloistoa
joka lepad niitylld kullaten leijailevien perhosten siivet. Voimme nih-

dd myrskyn joka tuivertaa puita ja ajaa jirven aallot korkealle. (s. 183) é
Opettajan tiytyy ymmirtdd oppilaansa ikdvaihe. Kokeiluja ja tut- {
kimuksia on tehty siltd alalta, mitd kuvaantoaiheita lapset eri ikdasteilla i{

enimmin valitsevat. Lasten ikd 5—7 jirjestyksessé: ihminen, eldin, seka- J
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tehtavit, kuolleet esineet, rakennukset, kasvit ja ornamentit. Lasten ikd
14-17 jdrjestyksessd: thminen, sekatehtivit, kasvit, eldimet, ornamen-
tit, rakennukset, kuolleet esineet. Kun lapset tulevat kouluun, vaikuttaa
opettajan kyky herdttdd mielenkiintoa mydskin lasten kuvaantoaiheit-
tenvalintaan. Opettajalta vaaditaan sydintd, tietojaja kykyi saadakseen
esille eri aiheista sen, mikd on mieltd jalostavaa, tietoja lisddvii ja tek-
nillistd kyky4 kehittavaa. Oppilaista ei ole kasvatettava luulotaiteilijoita,
vaan yhteiskunnan jésenid, joilla on terdvi silmd, jarkiperdinen ajatus-
kyky, kykenevi kisi ja jalo mielenlaatu. Holldt haaveilut on vaihdetta-
va arvokkaisiin tosiasioihin. Ajatus on suunnattava sithen, miké on yk-
sinkertaista, selvii ja arvokasta. Tyon pitdd muodostua oppilaalle iloksi
eikd pakoksi, ja opetustydn tulee olla opettajan mielenkiinnon tirkeim-
pénd esineend. (s. 152)

Valoilmididen kdsittelyd ja varjostusta opetetaan seuraavasti: heit-
tovarjojen suunnassa ja suuruudessa nikyy paivinsiteitten suunnan
vaikutus selvddn. Voimme tehdd huomiot esim. omasta vartalostam-
me maanpinnalle lankeavaa varjoa tarkaten, ottamalla huomioon, mi-
ten se eri pdividnaikoina on eri pituinen ja erisuuntainen, riippuen péi-
vinsiteitten loivuudesta tai kohtisuoruudesta meihin nihden. (s. 118)

Kun katsomme ithmisen kitti, voimme siiti nihdi toimen,
saddyn eli olosuhteet ja idn. (s. 164)

Ennen kuin muovailutunti alkaa, panee jarjestdja jokaiselle pul-
petille esim. sanomalehtipaperin suojellakseen pulpettia. Sen paille
pistetddn pienen nyrkin kokoinen savipallo. Kun oppilaat sijoittuvat
paikoilleen, ei kukaan saa tarttua saveen, ennen kuin opettaja antaa
luvan. Leikkiminen ja saven hypistely ei tule kuuloonkaan, yhti va-
hén kuin sen leipominen tai kimmenilld késitteleminen. Luokkaan
tuodaan ennen tunnin alkamista pari kolme pesuvatia, vettd ja usei-
ta pyyheliinoja, niin ettd kisien peseminen kidy nopeasti ja tdsmalli-
sesti. Parhaimmat ty6t pannaan kuivamaan, esim. 2 ty6té joka tehtd-
vistd. Opettaja kuitenkin katsoo, ettd jokainen oppilas saa jonkin tyon
kotiin vietdviksi lukuvuoden lopulla. Muuten sotketaan savipala pal-
loksi ja pannaan siilytyslaatikkoon, jotta se pysyisi pehmeéni. Savi
kiytetadn loppuun. Hygienisessi suhteessa olisi tietysti paljoa parem-
pi, jos usein voitaisiin hankkia uutta savea, mutta voi koitua koululle
jonkin verran kalliiksi tilata useita kertoja vuodessa muovailuainetta,
ellei sitd ole paikkakunnalla saatavissa. Tarkastakoon opettaja oppi-
laitten kidet, ettei niissd ole ihottumaa ja etteivit ne ole likaiset. (s. 93)

ANALYYSI ”TEMPON
DIDAKTIIKKA”-ILMIOSTA

Térnuddin metodiikassa a tempo -piirtiminen on kuvallista tyds-
kentelyd, jota koko luokka tekee yhdessd samaan aikaan. Miksi Tor-
nudd muistuttaa, ettd oppilaan ty6ti ei saa a tempo -piirustuksessa eli
sovitun ajan mukaan piirtdmisessd korjata? (Metodiikka, 79.) Tor-
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nudd muistuttaa opettajan puuttumattomuudesta, mika viittaa sen
ajan tapaan korjata oppilaiden virheitd konkreettisesti oppilaan tys-
hon koskien. Opettajan puuttuminen tydskentelyyn tarkoittaisi oppi-
laan tyoskentelyn keskeyttimistd, jolloin tyoskentely ei end olisi yh-
teisesti ajassa etenevad. Tietenkin tydskentely on aina ajassa etenevii,
mutta Tornuddille ajanmukainen a tempo -piirtiminen tarkoittaa
tanssinkaltaista tydskentelyd, jossa jokainen piirto hyviksytddn osak-
si tyoskentelyd, yhteistd tanssiesitystikdin ei katkaista valilla.
Tornudd suosittelee erityisesti ala-asteelle ajanmittaista piirus-
tusta. Tdmai orkesterimainen tydskentely kehittdd Térnuddin mu-
kaan yhteistyGtaitoja ja muiden huomioon ottamista. Koko luokan
yhdessi tekeminen on musiikinomaista. Térnudd kéyttadkin opet-
tamisesta verbii ”"johtaa”, kapellimestari johtaa orkesteria:

Ryhmdopetusta johdettaessa on koko Tuokan seurattava
valmistavaa keskustelua, joka koskee tehtdvén laadin-
taa ja Tuonnostamista. Yksityiskohdista keskustellaan
ryhmittdin, kun luonnos on suoritettu. Valaistusilmi-
0itd ja vari-iImiditd kdsitel1ddn taas yhdessd. Kansa-
koulussakin, jossa on neljad luokkaa eli osastoa opetet-
tava samalla tunnilla, pysytdan mahdollisuuden mukaan
saman tehtdvédlajin puitteissa. (Metodiikka, 69.)

Edeltivissi ohjeessa niyttiytyy kouluarki kansakoulussa. Tor-
nuddilla oli tuntuma kouluun tarkastuskidyntiensd ansiosta. Kansa- 1 97
koulun opettajat ovat opettaneet jopa samaan aikaan neljille eri luo-
kalle kuuluneita oppilaita.
Tornudd esittelee metodissaan a tempo -piirustuksen eli opetta-
jan ohjaaman, ajassa etenevin tytavan oppilasta motivoivana tyGtapa-
na. Oppilas ei kangistu "tyhjin paperin pelkoon” vaan pystyy yhteisen
tydskentelyrytmityksen avulla tuottamaan omaa jilkedan. Térnudd eh-
dotta erilaisia tydtapoja tydskentelyyn yhdessi ja sovitun ajan mukaan:

1. Tarkataan mallia 3 minuuttia, (pitempi tark-
kaamisaika ei tuota tehokkaampia havaintoja)
esine poistetaan, suoritetaan tyd 15 minuu-
tin kuluessa. M&drdajan jédlkeen jatetddn tyo.

2. Ndytetdan mallia laskemalla kolmeen, peite-
tddn malli. Piirustetaan 3 minuuttia. Ndyte-
tddn esinettd uudelleen 1/2 minuuttia. Pei-
tetddn esine. Piirretddn 3 minuuttia j.n.e.

3. Ndytetddn esinettd 4 kertaa 1/2 minuuttia, pei-
tetddn se piirustusajaksi, Jjoka kestdda 3 mi-
nuuttia. Koko tydn suoritusaika on 14 minuuttia.

4. Uutta esinettd ndytetddn Tluokalle 5 minuu-
tin aikana. Pannaan esine pois. Toista mal-
lia piirretddn 30 minuuttia. Sen jdlkeen piir-
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retddn ensin ndytetty esine muistista, 15
minuutin aikana. Ndytetddn esim. maljakko,
piirretdadn vdlil11d hedelmdaryhmd tai haarik-
ka. Sen jdlkeen piirretddn ensin ndytetty

maljakko.

5. Piirretddn esine eri asennoissa ja koossa
muistista, aika 35—40 minuuttia, tydn ar-
vostelu.

6. Suoritetaan sommittelutehtdvd mddrdtyssa

ajassa, esim. nelidtdyte, aihe perhonen. Ty6-
aika 30 minuuttia. Tydén arvostelu. (Metodiik-
ka, 80.)

Myos kasityonopetukseen Tornudd suosittelee tahdissa neu-
lomista, Térnuddin kisityksen mukaan tahdissa neulominen huvit-
taa ja virkistdd pienokaisia. TyStapaa saa kiyttdd vain 5-10 minuut-
tia kerrallaan.* %8

T6rnudd kehottaa kiinnittdmidn huomiota ajankiyttoon, mi-
nuuttimairit on tarkasti mairitelty. Moneen tehtdvain liittyy myos
muistipiirustusvaihe. Muistipiirustusta kisittelen tarkemmin myo-
hemmin. Yllittévé on tehtdvi, jossa malli ndytetddn nopeasti opettajan
laskiessa kolmeen. Tehtivissi opettaja vilauttaa malliesinettd noin kol-
meenkymmeneen laskien neljd kertaa, vilissd oppilaat aina piirtdvit
mallista kolmen minuutin ajan. Tehtévén tarkoituksena on yhdessa-
toiminnan opettelun lisdksi muistin aktivoiminen havaintoa tehdessa.

Piirustus tahtiluvun mukaan on alussa vdlttamdton tasaisen ja
rohkean tyén saavuttamiseksi.*

Edeltivd ohje on Térnuddin ensimmdisestd piirustusopetuk-
sen ohjekirjasta vuodelta 1903. Térnudd suositteli, ettd kansakoulun
ensimmaiisen osaston piirustusopetus aloitetaan yhdessd piirti-
en. Opettaja piirtdd taululle pistekoordinaatiston ja oppilaat seuraa-
vat opettajan tekemistd viiva viivalta edeten. Térnudd kiyttad termid

“piirustus tahtiluvun mukaan”. Luokka on piirtinyt samaan aikaan.
Térnuddin suosittelema tydskentelytapa juontuu Hippiuksen piirus-
tusopetusmenetelmistd, mutta Hippiuksen menetelmissa ei paino-
teta yhdessapiirtdmisen tarkeyttd, kuten Térnudd tekee. Jyviskyldn
seminaarin piirustuksen opettajat olivat Keski-Eurooppaan suuntau-
tuneilla opintomatkoillaan omaksuneet lihinna Saksan valtioissa to-
teutetun metodin.® ° 9 Jyviskylin seminaarin lehtori Edla Saldan oli
suomentanut G.A. Hippiuksen "Piirustusopin alkeet” vuonna 1867,
joten kirja on ollut Térnuddin saatavilla. Hippiuksen menetelma oli
Pestalozzin havaintokasvatusmetodin sovellutus. >0

Hippiuksen metodiin perustuvaa pistesysteemin kiyttéa Tor-
nudd selittdd opastaen opettajan tarvitsevan pisteilld varustetun
seindtaulun. Oppilaalla tulee olla vihko, jossa on samanlainen pis-
teytys kuin taulussa. Opettaja piirtdd taululle ennen tuntia tehtéd-
vit, jotka hén sitten tunnin kuluessa jaksoittain selittdd oppilaille
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ja antaa heididn piirtdd. Piirrettivini on osaksi luonnosta otettu-
jen esineiden kuvia, osaksi ornamenttimuodostuksia. Opettaja piir-
tdd luonnosta otettujen esineiden kuvat malliksi oppilaille. Orna-
menttimuotoja piirtiessddn opettaja kiyttdid joko seinitauluja tai
Aapo Kohosen vihkoja, joista opettaja madrai tehtdvin ja selittda
menettelyn. MyShemmin harjoitetaan piirustusta pisteettdmiin
vihkoihin, seindtaulujen mukaan. Kolmannen luokan viivantopii-
rustusjaksossa tehdddn ensin viivain ja harppiharjoitelmia. Viivain-
harjoitelmina kiytetdin suomalaisia ompelumalleja, joita piirret-
tiessi kuviot varjostetaan erivirisiksi.> 02

Kuhlmanin teoksessa "Piirustuksenopetuksen uudet suunnat”
(1911) on kuvataulu, jossa selvitetddn vanhaa ja uutta piirustuksen-
opetustapaa. Kuvataulussa on kolme osiota. Ensimmaiisessi osios-
saon lasten piirtdmid kuvia otsakkeena” Néin piirustaa lapsi ennen
kouluun tuloa”. Toisessa osiossa on kuvia Pestalozzin havainnon
aakkosiin perustuvasta 18oo-luvun geometrisesta piirustuksen-
opetuksesta otsikkona "Niin istuttaa vanha suunta lapseen ou-
toja kisitteitd” ja kolmannessa osiossa on havaintoon perustuvaa
kuvaamista otsikkona "Niin alkaa uusi suunta lapsen luonteen
mukaisesti”.

Térnudd ei ole 1920-luvun metodiikassaan hylannyt tdysin ajan-
mittaista yhdessd piirtdmistd. Geometrinen yhdessé piirtdminen on
muuttunut luonnonmuotojen yhdessi piirtimiseksi. Kyseessd on
jddnne entisestd tyoskentelytavasta, mutta Térnudd on halunnut sii-
lyttdd osia vanhasta kuvaopetuksesta. Tulkitsen metodiikkaan sisilty- 1 99
vin yhdessdtekemisen opettelun olevan sen arvokkaan piirteen, jonka
takia Térnudd ei ole menetelmai hyldnnyt.

Térnudd mainitsee "Kuvaanto opetuksen metodiikassa” usein
piirtimisen tahtiluvun mukaan eli aikaan sidotun yhdessi piirti-
misen. Yhteispiirtimisessd opettaja toimii musiikinohjaajan kal-
taisesti ja laskee tekemiselle tahtia. On helppoa kuvitella, kuinka
suoraryhtiset oppilapset ovat vetineet yhdessi samaan aikaan vii-
voja muistuttaen sinfoniaorkesterin unisonoa soittavaa jousistoa.
Yhdessi tekemistd Tornudd korostaa paljon:

Nuorison pitda olla ihanteitten 1ipun kantajia, yhteen-
kuuTuvaisuuden ja toimelijaisuuden tunteen pitdd herdt-
tdd heissd ilontunnetta. (Metodiikka, 186.)

Nykytaideopettajana ihmettelen edellisen katkelman ilmiasua:
ihanteiden lippu lichuu, kuulutaan yhteen, toimitaan yhdessi ja
ollaan aktiivisia. "Pitdd herattdd heissd ilontunnetta”™lause karah-
taa jo karille. Nykyisessd koulumaailmassa yksilollisyyden arvos-
tamiseen tottuneena luen neuvon manipuloinniksi pakkoiloiseen
yhdessitekemiseen. Lauseen synnyttimin mielikuvan yhdistin
my6s Eugéne Delacroix’n romantiikan ajan maalaukseen "Vapaus
johtaa kansaa” (1830), Ranskan vallankumouksen "veljeyden” kai-
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ku kantautuu. Aikakauden kasvatustavoitteissa on korostunut yh-
dessitekemisen taito, maatalousyhteiskunnassa on eletty vield pai-
osin ilman koneita, ty6 on perustunut talkoisiin. Miten ihanteitten
noudattaminen ja yhteenkuuluvaisuus sekd toimeliaisuus liittyvit
yhteen vai ovatko ne ihanteellisuuden lisiméareitd? Thanteena on
oppia yhteenkuuluvaisuutta ja tarmokkuutta ja ihanteiden mukai-
sen olemisen tulee aiheuttaa ilontunnetta — arvosta johdetaan nor-
mi, eikd sekdin riitd, vaan normia pitdd noudattaa iloisesti!

Uusin nykyaika arvostaa jélleen yhteistyohon kykenevyytti:
ty6 on tietotekniikan myo6tid muuttunut jélleen tiimityoksi. Ku-
vataidekasvatuksen opettajat ovatkin taas kiinnostuneita kehitté-
miédn yhdessi tekemisen tyStapoja.

Térnuddin metodiikassa kiinnitetddn huomiota tyskentelyn joutui-
saan sujumiseen. Joutuisa tydskentely rinnastuu nopeaan ajatteluun:

Sivellintydn suuri pedagoginen merkitys on siind, etta
tyétd ei voi korjata poistamalla, tydskentely pakottaa
nopeaan ajattelemiseen. (Metodiikka, 101.)

Ajankéyton hallinta tunnilla on tirkeds, oppilaiden osallistu-
minen ja tyoskenteleminen aktiivisesti on keskeisintd. Yksin katee-
derilla puhuva opettaja ei ole endd ihanteena. (Metodiikka, 32.)

Neuvot, miten opettajan tulee valmistella asetelman piirtimis-
td, ovat yksityiskohtaisia (ks. esimerkiksi Metodiikka, 19o). Teks-
tistd vilittyy asetelman rakentamisen tirkeys. Valmistelussa on jo-
tain rituaalista, hidastaja pyhida. Valmistelun loputtomuus on kuin
kisitetaideteos. Tornuddin tekstisti vilittyy, ettd opettajan on otet-
tava luokkatila haltuunsa, esitettdvd pienimmalldkin yksityiskoh-
dalla, ettd tydskentely on tirkedd. Tornuddin opetusohjeista vilittyy
kasitys opettamisesta intensiivisend toimintana. Tehtdvidnannoista

vilittyy huolellinen tutkiva asenne:

Opetussuunnitelma Tehden kuvaamista varten:

Tutkitaan eri puulajin luonne, kasvamistapa ja pddmuo-
to. Tarkastetaan lTehden muoto: a) pdaulottuvaisuudet;
b) perusmuoto; c¢) suuntaviivojen 1iikkeet; d) lehdy-
kdt, niiden Tuku, muoto ja asema. Lehdykditten pé&dsuo-
net; niitten 13dhtdkohdat, suunta ja pituus. Tutkitaan
lehtiruoti. Suoritetaan blokeeraus. Mddardtdan Tlehti-
ruoti ja keskilehdykdn keskisuoni, toistetaan lehdykdi-
den keskisuonet, kokonaismuodon rajoitus ja lehdykdit-
ten perusmuodot. Opettaja korjaa mahdolliset puutteet.
Kuvataan yksityiskohtia: lehtilaita, suonisto ja lehti-
ruodin tdytelyys. Opettaja korjaa mahdolliset puutteel-
Tisuudet. Ma@aritetdan varitys. Erotetaan valopuolen ja
varjopuolen rajapiirros. Tehdddn paikallisvaritys. Tyd
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arvostellaan. Arvostelussa tarkataan kuvan perusmuotoa,
eloisuutta ja reliefid. Keskustellaan mistd viimeksi
mainitut seikat riippuvat? (Metodiikka, 177.)

Kirjassa "What is curriculum theory?” William Pinar®°3 eh-
dottaa, ettd opetussuunnitelman ja myos yksittdiset suunnitelmat
opetuskokonaisuuksiksi voisi ymmairtida keskusteluksi. Pinarin
ajattelua seuraten Tornuddin kastanjanlehden opetusohjelma kes-
kustelee aikansa arvoista ja vilittdd tietoa. Tornuddin tyoskentely-
tavassa on nykyajan vastaaviin suunnitelmiin verrattuna opetta-
jajohtoinen ote. Esimerkkikatkelmassa opettaja puuttui oppilaan
prosessiin kahteen kertaan ennen lopullista yhteisti arviointia. Toi-
saalta opettaja on lidsni. Tornudd ajattelee nykytaidekasvattajan ta-
voin siind, ettd muistuttaa jokaisen lapsen olevan erilainen ja kehot-
taa kasvattajaa ottamaan timéin huomioon.

Térnuddin tuntisuunnitelmaehdotuksissa muistutetaan keskuste-
lusta, mutta keskusteleva opetustapa vaatii aikaa, se vaatii hitautta. Kes-
kusteleminen mainitaan seuraavassakin katkelmassa kahteen kertaan:

Ndytetddn malliesinettd selostamatta, kehoitetaan oppilai-
ta tekemddn huomioita kuvaamista varten. Pannaan esine pois.
Suoritetaan tyd muistista, ensin perusmuoto. Kun tyd on
suoritettu, otetaan muovailtu tyd, joka antaa enimmin kes-
kustelun aihetta ja vertaillaan sitd malliin. Korjailussa
selostetaan muoto, suuruussuhteet, pinnan eloisuus, esi- 201
neen rakenneilmiditten vaikutus pinnanmuodostukseen j.n.e.

Muovaillaan esine uudelleen:

1) perusmuoto 2) ote vartta varten 3) likistysote yla-
osan ympdri 4) upotus laajempaan pddhdn sen pohjaan,
josta kukinta on jdttdnyt merkin. 5) pintaisuudet ala-
osassa, upotukset ja kohotukset. Tydon arvostelu. Loppu-
keskustelussa voi myds puhua hedelmdn viljelyksestd ja
kdytostd jos aikaa jda. (Metodiikka 178.)

"Jos aikaa ja3” on kiireeseen viittaava huomio. Esimerkkikatkel-
massa Tornudd priorisoi kuvantekemisen mutta kannustaa koko-
naisopetukseen, jossa keskustellaan yhdessd. Hedelmii piirrettiessd
keskustellaan hedelmien viljelysti ja kdytostd. Voin kuvitella Tornud-
din ohjauksessa olleen luokan piityneen hedelmianviljelykeskuste-
lusta melko nopeasti taiteenviljelykeskusteluun.

Kun oppilasryhmit ovat suuria, mahdollisuus yksilolliseen oh-
jamiseen vihenee ja orkesterimainen yhdessiatekeminen voi olla hyvi
keino pitdd oppiminen kidynnissi. Tornuddin tekstissd ovat muka-
na koulun realiteetit. Térnudd ei metodiikassaan idealisoi, ongelmia
on aina ja opettajan ty6 on yritystd ratkaista niitd. Huonon opetuk-
sen yhdeksi tunnusmerkiksi Térnudd esittdd oppilaiden joutenolon.
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(Metodiikka, 32.) Térnudd
kuvaa luokkatilannetta, jos-

sa opettaja ei ole pystynyt :L-
hallitsemaan aikaa niin, ettd : i G
nopeasti tehtdvin tehneet ] x . S
oppilaat eivit joutuisi odot- A . B
telemaan tekemittd mitdan. 5 ﬁ ¥

Ratkaisuksi Térnudd ehdot- \
taa lisdtehtavia:

Luokkaopetuksen koos-
sapysymistd varten on
joutuisille oppilail-
le annettava tédyteteh-
tavid, joko jokin ku-
vittava tehtdvd, joka soveltuu pddtehtdvén kanssa yhteen,
tai jonkin esineen kuvaaminen, joka soveltuu samaan teh-
tdvaryhmadn kuin pddtehtdvd, tai jokin sopiva sommittelu-
tyd, tai pddtehtdvan suorittaminen eri tekniikalla. Jos
on esim. piirretty maljakko, otetaan maljakkomuodon som-
mittelu tai koristaminen tai saman maljakon suorittaminen
paperileikkaustekniikalla, variliitutyond, sivellintydnad,
kyndpiirrostyona j.n.e. (Metodiikka, 69.)

Vaikka nykylukijalle Térnuddin tehtdvinannot ja perusteellisuus
kertovat kiireettomyydestd, Térnuddin ihanteena on vauhti. Térnud-
din kisityksen mukaan kuvaanto-opetus tihtdd nopeaan havainnoin-

tiin ja nopeaan® 4

piirtdimiseen (Metodiikka, 175). Térnudd pitdd jopa
hyvin oppilastyon méaireend sité ettd se on lyhyessé ajassa tehty (Meto-
diikka, 36). Oppilaan tdytyy myos vastata reippaasti, jotta tunnin vauh-
tiei hidastu (Metodiikka, 3 5). Hyvin oppitunnin méaire on analogisesti
se, ettd oppitunti etenee sujuvasti eli henkisesti vauhdikkaasti. Térnud-
din késityksen mukaan "henkinen vauhti” on lapselle tyypillinen omi-
naispiirre. Lapsi tuskastuu herkésti, kun hinen mielikuvituksensa on
teknillistd kuvaamiskykyd nopeampi. Térnudd muistuttaa, ettd opet-
tajan on otettava huomioon oppilaiden luonteenomainen vauhti — lap-
sen opettamisen ihanteellinen tempo on eri kuin aikuisen tai vanhuk-
sen. My®3s opettajalle kyky nopeastijayksinkertaisesti kuvata muotojaja
liikkeitd on vilttimitdn, silld kuvan avulla on tehokkainta selvittad op-
pilaille uusia késitteitd. (Metodiikka, 192.)

Mitd vauhdin ja nopeuden korostaminen opetusohjeissa mer-
kitsee? Nykyopetusohjeissa ei enidi korosteta vauhtia, silld maailma ja
varsinkin viihdeteollisuus on jo ongelmallisen nopeaa. Efland viittaa fi-
losofi ja sosiologi Jean Baudrillardiin kirjoittaessaan, ettd joukkotiedo-
tusvilineiden avulla on luotu hypertodellisuus, ja jatkaa pohtimalla, ettd
television ja tietokoneen yleistymisen mydtd mediasta on tullut elet-
tyd todellisuutta, jossa aika pilkotaan ja liitetdin yhteen uusilla tavoilla.
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Tuonnos.

Tietokonegrafiikassa litkutaan paitdhuimaavaa vauhtia ymparistoissd,
jotka ovat todentuntuisia mutta terdvampid, kirkkaampia ja intensii-
visempii kuin fyysisessi todellisuudessa.’®® Oppilaita on koulutodel-
lisuudessa vaikea saada rauhoittumaan ja hiljenemiin, koska he ovat
tottuneet pelien ja sosiaalisen median nopeaan vauhtiin.

Miksi Térnudd korostaa oppitunnin vauhtia? Historiantutki-
ja Péivi Setild (1943—2014) kehotti tulkitsemaan historiaa paradok-
saalisesti:? 0° jos vanhoissa teksteissi lukee, ettd ei saa sylked lattial-
le, lattialle on syljetty. Térnuddin aikana opetuksen ongelmana on
mahdollisesti ollut pitkdveteisyys ja liiallinen hitaus.

Tornuddin mukaan tulokselliseen, aikaansaavaan koulun kuvaanto-
opetukseen kuuluu:

Pddmddardn asettaminen tyd1le, pdamddrdn omaksuminen
tdydelld tahdolla, perille vievien teiden ja esiin-
tyvien vaikeuksien harkinta, sopivien tydainesten ja
tyovdlineiden valinta. Tydn suoritus - ja jos mahdol-
lista - sen tulosten kdyttdminen. (Metodiikka, 11.)

Padmadratietoisuus on aikaan liittyvéd, opettajalla pitda olla ka-
sitys siitd, mihin pyritddn ja hdnen pitdd auttaa oppilasta muodos-
tamaan ajallinen odotus ja halu nihdi tydskentelyn tulos. "Taydelld
tahdolla” omaksuttu pidmairi tarkoittaa sitd, ettd oppilas haluaa teh-
dé kuvaantotydnsi loppuun intensiivisesti. Oppilaiden on tarkoitus
ryhtyéd tarmokkaasti ja viivyttelemittd toihin. Térnudd nimeédd edel-
lisessd esimerkkikatkelmassa tyén suorituksen kuitenkin vain yh-
deksi osaksi tyoskentelyi ja antaa varauksen, ettei tyon tulosta edes
vilttimattd kiyteta.

Térnudd opastaa opettajia ottamaan selvid oppilaan kehitystasos-
ta. (Metodiikka, 33.) Hdn selventid ohjettaan kirjoittaen, ettd opettaja
eivoivaatia kaikilta samaa tulosta. Tamén ohjeen voi
nihdd my6s kannustavana. Opettajan tulee herit-
tad oppilaiden mielenkiinto tehtavilld jotka ovat pda-
médrini sopivia, kohdallisia. Opettajan on heritetti-

g vd oppilaan padmairdisyyden halu.

Térnuddin mukaan kuvaopetuksen tulee ede-
td pddmaiirdin, eli kuvan taiteelliseen ymmartimi-
seen spiraalin tavoin. Spiraalimainen opettaminen
on my0s analoginen hermeneuttisen tutkimisen
kanssa. Tornudd selittiid miten erilaisten, samaa
kuva-aihetta kertaavien mutta aina erilaisia néke-
misen tapoja vaihtelevien tyStapojen avulla opetta-
ja auttaa oppilasta vihitellen ymmairtimiin kuvan
henkisyyden. (Metodiikka, 125.)

J Térnuddin késityksissd opettajan tehtdvind on
nostaa oppilas korkeampaan ymmairtimiseen:
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Jos oppilas ei mene eteenpdin, jos hdanelld esim. on
koko kouluajan sama arvosana, on opettaja ollut kyke-
nemdatdn hdntd johtamaan, silld hyvdn opettajan opetus
ei ole tuloksetonta. (Metodiikka, 63.)

Maininta opettajasta, joka on kykenemiton johtamaan eli opet-
tamaan, on ankara. Eiké tillainen neuvo johda siihen, ettd opettaja an-
taa nousevia numeroita todistaakseen itselleen olevansa hyvi opetta-
ja? Millaisia pedagogisia neuvoja Térnudd antaa opettajalle piirtdimisen
edistimiseksi? Tornudd antaa neuvon kiyttdd opetuksessa piirustus-
laksyvihkoa, kotipiirustusvihkoa. Térnuddin kotipiirustusvihko on ny-
kyaikaisen sidhkoisen portfolion sukulainen. Kotipiirustusvihosta opet-
taja voi seurata jokaisen oppilaan henkilokohtaista oppimisprosessia.
Kotipiirustusvihosta opettaja saa selville oppilaan kehityskannan ja pys-
tyy antamaan oppilaalle juuri hinen kehitystasoonsa soveltuvia tehtavia:

Voidaksemme paremmin pddstd selville oppilaan kehitys-
kannasta, on tdrkedtd, ettd oppilailla on piirustus-
vihkot, johon he vapaasti piirtdvat kotona ja koulussa.
(Metodiikka, 33.)

Hyvi opettaja on perilld oppilaan henkildkohtaisen kehityksen
vaiheesta. Opettaja on luonut kisityksen oppilaan kyvyistd ja hin
on suhteuttanut numeroarvostelun timén tietyn oppilaan kykyjen
mukaiseksi. Tdssd numeroarvostelu saakin uuden merkityksen. Jos
opettaja ajattelee oppilasldhtdisesti, niin numerot tarkoittavat eri ih-
misilld eri asioita. Numero mittaakin oppilaan henkildkohtaista op-
pimista omassa kehityskannassaan. Nykytaidekasvattajakin joutuu
koulussa pohtimaan arvioinnin merkitysti: yleisend tapana on esit-
tdd kategoriset arviointiperusteet, joissa kerrotaan, miti tavoittei-
ta tietyn numerokategorian arvosanan saanut oppilas tyskentelyi-
neen ja teoksineen on tayttinyt. Kokemukseni mukaan opiskelijat
paatyvit helposti jonkun tietyn numerokategorian tydskentelijoik-
si eikd numero muutu koko kouluasteella: oppilas saa vaikkapa ala-
asteella aina kahdeksaisia ja yldasteella vaikkapa yhdeksikkoja.

Yksi keino, jonka Tornudd esittdd intensiivisen pdamairitietoi-
suuden ylldpitimiseksi, on vaihtelu. Térnudd kehottaa vaihtelemaan
tehtdvissd esittivad havaintoon perustuvaa kuvaamista, koristetyos-
kentelyd ja teknisempii rakenteiden tutkimista. Vaihtelevuuden vaa-
timuksesta huolimatta tehtivid ei Térnuddin mukaan saa vaihtaa
niin usein, ettd opetus muuttuu pintapuoliseksi, vie oppilaiden voi-
mat ja pysdyttdd edistymisen (Metodiikka, 152).

Térnudd perustelee alaluokkien muistipiirustuksen lapsen kehityk-
selld, lapsi piirtdd luonnostaan aluksi muistin perusteella ( Metodiik-
ka, 72, 33). Térnudd esittdd, ettd ala-koulussa pitdisi piirtdd muis-
tipiirustuksia kaikkien oppiaineiden tunneilla (Metodiikka, 17).
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Aksel-veli toteaa, etti on selvii,

ettd d4ni ja kuva yhdistettyn

painavat asioita paremmin muis-

tiin kuin erillisind.?%® Muis-

ti on kyky tallentaa ja palauttaa
mieleen menneiti kokemuksia.
Kun havainto siilytetddn muis-
tissa, se pitdd varastoida muis-
tiin. Muistaminen tehostuu T6r-
nuddien kisityksen mukaan, jos

muistettavan asian muistijalki on

syntynyt moniaistisesti, esimer-

kiksi tuntoaistia ja nikoaistia yh-

distellen:

Kdden toiminnan avulla saa ajatus ja muistitoiminta
varmemman pohjan, kuin jos tiedot ilman kaden vali-

tystd painetaan mieleen. (Metodiikka,

Lilli Térnudd pohtii muistamista musiikkianalogian avulla - th-
misilld on varsin erilainen muisti, toisilla parempt muotomuisti, toisil-
la parempi varimuisti, henkilGkohtaisten harrastusten mukaan. Paljon
helpompaa on sdilyttdd muistissa kuvan viivarakennetta ja oleellisia
muotoja kuin valaistus ja vdri-ilmisitd - samoin kuin mustikissa on hel-
pompaa muistaa melodia kuin soitinsovittelu. (Metodiikka, 78.) Katkel-
ma kertoo Térnuddin ajattelevan muistia voitavan kehittaa.

Tornudd suosittelee opettajalle eldinpiirustuksen opetuksen
tueksi "Seinigin liikuteltavien profiilityyppien” kiyttsd.> %2 Liiku-
teltavat pahviset profiilikuvat, joissa nivelten kohdalla on haara-
niitit, ovat Térnuddin suosimia muistipiirustuksen apuvilinei-
td. (Metodiikka, 169.) Eldinten liikkeitd opetellaan ulkoa asento
asennolta pahvieldinti haaraniittien avulla eri asentoihin taivutel-
len. Hin esittdd muistipiirustuksen kehittdvin myos mielikuvitus-
ta. Térnudd pitdd muistipiirustusta tirkeini, silld muisti pelkistda
aisteilla havaittua kohdetta. Aistit tuovat aivoille ulkona piirretties-
sd niin paljon tietoa, ettd varsinkin nuoren piirtdjan on vaikea hah-
mottaa, mika on keskeistd. Tdssd muistipiirustuksen tekniikka tu-
lee apuun ja tarjoaa mahdollisuuden kuvaamiseen taiteen keinoin,
silld muistipiirustuksen avulla oppilas 16ytda kohteesta luonteen-
omaisia piirteitd ja jattdd teoksestaan pois turhat pikkuseikat. (Me-

todiikka, 77.)

Seuraavassa katkelmassa Tornudd kirjoittaa myds muovailus-
ta muistipiirustuksen instrumenttina selittden, ettd muovailu ei ai-
heuta abstraktisen késityskyvyn heikentymistd vaan ettd abstraktit
kisitteet jadvit paremmin muistiin kisin tekemisen vaikutuksesta.
Nykyaikana ajatus taitavasta kidestd abstraktin ajattelun vaikeutta-

janaon vieras:
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neiliging.

205



Kdttd muovaillessa kehitettdessd eivdt abstraktiset,
vaikeatajuiset kdsitteet heikkene, -ne saavat pdinvas-
toin varmemman pohjan, kuin jos ne ilman kdden vali-
tystd painetaan muistiin. (Metodiikka, 86.)

Englantilainen taidekasvattaja Robert Catterson-Smith (1853-
1900) kehitti muistiin perustuvan suljettujen silmien opetusmetodin.
Hin pyysi oppilaita piirtimidn muistista ndyttimiddn kuultokuvia
sek silmit auki ettd kiinni.> ! Toisella englantilaisella taidekasvat-
tajalla, Marion Richardsonilla (1892-1946), ei ollut kiytettdvissd
kuultokuvia Dudleyn tyttokoulussa, joten hin kehittdessiddn Catter-
son-Smithin ajatuksiin pohjautuvia ideoita loi omat metodiset sovel-
luksensa. Richardson saattoi kuvailla nikemidin nikymid yksityis-
kohtaisesti, samoin kuin pyytdd lapsia muodostamaan mielikuvia

"kauneuden metsastysretkien” jilkeen. Richardson pyysi lapsia maa-
laamaan silmit suljettuina sen, miki tuli muistista heididn mieleen-
sd. Richardson kutsui titd mielikuvaa nimelld "mielen silmd” mind’s
eye. Richardsonin metodi tunnetaan englantilaisella nimelld mind
picture. Richardsonin oppilaat tekivit ensimmaiset koulussa synty-
neet abstraktit kuvat.® ! 1

Tornudd selittdd muistipiirtimisen ideaa:

Kuvaantotyd saa téten yksilollisen leiman; kuvaajalla
on kaiken aikaa sisdisen katseensa edessd kuva koko-
206 naisuudessaan. (Metodiikka, 77.)

Tornudd kisittdd muistista piirtdjin katselevan kokonaista ku-
vaa sisdiselld katseellaan. Muistipiirustus auttaa tekemiin kuvasta
my0s tekijan yksilollisen teoksen, taideteoksen. Speed (1924) kir-
joittaa muistamisesta samaan tapaan:

Muisti on taiteellisen ainehiston suuri varastohuo-
ne, jonka aarteita taiteilija vain hyvin vdhdn tuntee,
ennen kuin joku sattuma valaisee sen pimeitd sopukoi-
ta. Varhaisista elinvuosista Tdhtien tuleva taiteilija
kokoaa vaikutteita muistin kammioihin: Tuonnon ndkd-
aloja, taideteoksia, kaikkea mitd on sattunut ndkemi-
sen piiriin. Tdstd varastosta mielikuvitus ottaa ma-
teriaalinsa, vaikka sen muodot saattavatkin toisinaan
ndyttdd perin haaveellisilta ja todellisuudesta poik-
keavilta. Oikea taiteilija kdyttda Tuonnosta piirtdes-
sddn hyvin paljon muistiaan. Hadn tydskentelee sen tun-
neinnostuksen vallassa, Jjoka hdnet valtasi ndhtyddn
ensikerran aiheensa. Mikd1i olosuhteet mydntdvat, on
hyvd aina tehdd ensiksi pikainen luonnos, joka puut-
teineenkin sisdltdd yleissuunnitelman kuvan viivoista
ja massoista sellaisina kun hdn ne ndki, alkuinnostuk-
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sen vallassa ollen. Luonnoksesta on
muistille hydtyd, kun alkuperdinen

vaikutin himmenee.?12

Speedin mielestd muistilla on suora-
naiseen nikemiseen verrattuna suuri etu.

[ P . et 1 e e e . . .
C:] {; ) j G i Muisti sdilyttdd kirkkaammin tarkeit sei-
;. ’ - l kat ja unohtaa ne, jotka ovat vihemmin
I P I L l'l::}-':.. [ tarkeitd kuvattavalle vaikutteelle. Muisti
! 5 .",.-' I'.- o e
71 T Ty

karsii merkitykseltddn vihemman tirkedt
aistimukset pois ja kuvaaminen helpottuu.

i ]
= = = Y Speedin mielestd muistipiirroksen avulla
o o . P P
l e ,::‘:- = T WL voidaan sdilyttdd taideteoksen liahtokoh-
i I P _"‘_ T tana ollut hetki, salaperdinen hetki jona

34.

Kauno-
kirjoituskuvia
"Kuvaanto-
opetuksen

metodiikasta”

ulkomaailma resonoi katsojan minuuden
kanssa ja saa thmeellisen sointukajahduk-
sen kulkemaan olemuksemme ldapi. Mitd se

—d { onkaan, jota valonsdteet kohdatessaan her-

mokalvon tuovat aivothimme ja aivoistam-
me sithen kdsittamadttomddn, nimettomaddn,
Jjoka on me itse, meiddn sisin minuutemme
Jjajoka asustaa yliaistillisessa tajunnassam-
me? Mikd on tdmd salaperdinen yhteys jon-
kin sisdlld olevan ja jonkin ulkopuolella ole-
van vdlilld. Miksi jotkut diniyhdistelmdt musiikissa ja muodot ja varit
taiteessa vaikuttavat meihin niin syvdsti? Mitkd lait ovat ne jotka hallit-
sevat sopusointua maailmankaikkeudessa, ja mistdne ovat alkuisin? 513

Térnuddin mukaan kuvantekiji voi piirtamalld tarkistaa, onko
muistiin jadnyt asioita ja onko ymmartinyt niiden toimintaa. Opettaja
huomaa oppilaan muistipiirustuksista, millaisia huomioita oppilas on
tehnyt, ja niiden perusteella pdattelee oppilaan kehitysvaiheen. Opetta-
javol kdyttdd muistipiirtimistd my6s keskittymisen opettajana. (Meto-
diikka, 72—74.)

Opettaja voi Térnuddin mukaan kiyttdd muistipiirustusta arvi-
ointikeinona. Térnudd neuvoo menettelytavan. Oppilas piirtdd muis-
tista vaikkapa avoimen ikkunan eri ndkkulmista. Kun kuva on piirret-
ty hiilelld suurelle paperille, kiinnitetddn se liitutaululle. Oppilas selittdd
mitd kuvakulmaa muistipiirustus esittdd. Opettaja piirtdd oman oikean
versionsa kunkin oppilaskuvan viereen ja samalla arvioi oppilaan tai-
don. (Metodiikka, 114.)

Toérnudd suosittelee ala-asteille, ettd oppilaat piirtdvit muistipii-
rustusta esinemuotoa yksinkertaistamalla. Kuvista tulee kaunokirjoi-
tuskirjaimien tapaisia silmukkamuodostelmia, jotka ndyttavit olevan
jatkuvalla viivalla muodostettuja. (Metodiikka, 7 5.)

Térnudd pitai tirkednd diktaattitydskentelyd kuvataiteen opet-
tamisessa. (Metodiikka, 132.) Diktaattityoskentely on tySskentelyd
muistinvaraisesti. Tyoskentelylle annetaan tietty aika jota ei saa ylit-
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35.
Lilli
Tornudd:

Kevat

tdd. Opettaja sanoo esimerkiksi: "piirtdkid 20 senttid kertaa 20 senttid
korkeudeltaan ja leveydeltddn oleva nelid ja koristelkaa nelién reunat
"juoksevilla koirilla”, piirtikdd nelidn keskelle ympyra joka on jaettu
kahdeksaan yhtdsuureen osaan ja sommitelkaa jokaiseen osaseen kol-
mioista koostuva ruusunnuppu, aikaa saa kiyttda kaksi minuuttia.”
Térnuddin arkistossa on siilynyt diktaattiopetus -suunnitelma,
jonka hin on luonnostellut virallisen koulutarkastuslomakkeen toisel-
le puolelle. T4td kuvaopetuksen diktaattiperinnetta pitdisi erikseen tut-
kia, niin kiinnostava se on. Diktaatit ovat nykydin kaytssd vain mu-
siikinopetuksessa ja erityisesti siveltapailun opetuksessa, mutta ovat
kadonneet kuvaopetuksesta kokonaan. Arkistosta 16ytyneissid pape-

reissa on Térnuddin luonnoksia véri-ja ornamenttidiktaateiksi. 5 1 4

T6rnudd kiinnittdd huomiota ihmisen ikdan. Thminen on Térnud-
din tekstissd luontoon kuuluva ja ajallinen. Opettajan on kehotettava
esimerkiksi oppilaita katselemaan eri ikdisten ihmisten kasii:

Kun katsomme ihmisen kdttd, voimme siitd ndhdd toimen,
sdddyn eli olosuhteet ja idn. (Metodiikka, 164.)

Térnuddin kisityksen mukaan opettajan tiytyy ymmértad myos
oppilaansa ikdvaihe. Térnudd viittaa tutkimustietoon lasten idn vai-
kutuksesta lasten aihemieltymyksiin:

a) lasten ika 5—7 vuotta (mieltymykset laske-
vassa jdrjestyksessd)
ihminen, eldin, sekatehtdvdt, kuolleet esi-
neet, rakennukset, kasvit ja ornamentit.

b) lasten ikd 14-17 vuotta:
ihminen, sekatehtdvdt, kasvit, eldimet, orna-
mentit, rakennukset, kuolleet esineet. (Meto-
diikka, 152.)
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Tornudd kehottaa opettajaa soveltamaan edeltdvid tietoja iki-
kausille tyypillisistd mieltymyksistd herittidkseen oppilaan kiinnos-
tuksen kuvaantoty6tid kohtaan.

Térnuddin oppitunnin jirjestelyohjeissa on luonnon kiertokulun
piirteitd, sekd Térnuddin ohjeissa on myds maatalousyhteiskunnan
eliminkierron tietoa - kesd, kevit, syksy ja talvi toistuvat aina uu-
destaan ja uudestaan. Koulutyén suunnittelun kuvauksessa vilittyy
toistumisen ajatus: aina tulee uusi lukuvuosi ja tilanpuute on ongel-
ma tulevinakin kevdind. My3s pesemisen yksityiskohtainen neuvo-
minen pesuvateineen ja pyyheliinoineen rinnastuu maatalon kéy-
tdnnollisiin askareisiin. Opettaja on kuin maanviljeliji: oppilaat
tulevat, kasvavat ja toivottavasti kypsyvit. Kypsa sato lihtee ja uusi
idullaan oleva on kasvatettava voimien mukaan valmiiksi. (Meto-
diikka, 93.)

Toérnuddin metodiikassa, sekd steinerpedagogiikassa on ajal-
lisuudella tarked rooli. Lapsen kehittymistd tuetaan hinen oman
ikdvaiheensa ehdoilla, koulussa otetaan huomioon oppitunnin,
koulupiivin, jakson ja kouluvuoden rytmi. Steinerpedagogiikassa
péivit pyritddn rytmittimadn 16ytdmalld tasapaino kuuntelemisen
ja osallistumisen, litkkeen ja levon, keskittymisen ja rentoutumisen
sekd henkisen ja fyysisen tyon vililla.> ! Térnudd suosittelee kiyt-
tdmidn aikaan liittyvid kuvallisia tehtdvii, esimerkiksi vuodenai-
kojen kuvaamista ja vuorokauden aikojen kuvaamista. (Metodiik-
ka, 55.) Térnudd muistuttaa, ettd maisemaa kuvatessa sama aihe on
erilainen eri vuorokauden aikoina ja eri vuodenaikoina:

Voimme ndhdd maisemassa auringon taistelevan syys-
sumun kanssa, valon syleilevdn kukkivaa kevdttd, tum-
man hopeanhohteisen kuutamon joka tdyttda talvisen
yon, keskikesdn auringonloistoa joka Tepdd niitylla
kullaten leijailevien perhosten siivet. Voimme ndh-
dd myrskyn joka tuivertaa puita ja ajaa jdrven aallot
korkealle. (Metodiikka, 183.)

Edeltdvin esimerkin kirjoitustyylissd on romantiikan vaikutus-
ta. Tekstistd vilittyy Tornuddin kisitys, ettd vuodenkiertoon sopeu-
tuminen ei ole pelkistddn puurtamista. Taidetunteen oppinut katse-
lija nikee luonnon kiinnostavana ja spirituaalisuutta vahvistavana.
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MITEN LUOKKA ”AFFEKTIN
4616 DIDAKTIIKKA”MUODOSTUIL

Taiteita yhdistdvin taidekasvatuksen kisityksistd muodostui raken-
teellinen "affekti”luokka. Tunteisiin liittyva terminologia on Térnud-
din tekstille tyypillistd. Tunne- ja tunnelmasanaston kiyttd on myds
musiikinopetukselle tyypillinen piirre. Musiikinopiskelussa tunneil-
maisun opettelu on tirkeéd, silld soittajan on pystyttivi esittdimain
esitysohjeissa mainittua tunneilmaisua.® 1

Affektiajattelu kehittyi antiikin aikana retoriikassa ja puhe-

opissa. Tavoitteena olivaikuttaa kuulijan tunteisiin.> * 7
518

1500-luvulla
antiikin retoriikan keinot siirrettiin musiikkiin.

Musiikin yhtend tehtdvini barokin aikakaudella oli affektien
esittdminen ja my0s kuulijan saattaminen tietyn affektin valtaan.
Affektin luomiseen oli useita keinoja. Valitsemalla intervallit, soin-
nut, kadenssit, tempon, rytmin, retoriset kuviot ja sivellajin sivelti-
jit saattoivat luoda musiikkiinsa halutun affektin. Kiintedvireisissa
soittimissa oli barokin aikana kiytdssd ei-tasavireinen viritysjérjes-
telmd, jolloin eri sdvellajeilla oli erilainen luonne. Tést4 syystd baro-
kissa muotoutui sivellajikarakteristiikka. Sdvellajin valinta oli sivel-

t4jalta kannanotto teoksen luonteeseen ja affektiin.® ! °
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TORNUDDIN KUVITTEELLINEN
4620 HAASTATTELU TUNNEILMAISUN
MERKITYKSESTA KUVAANTO-OPETUKSESSA

Tutkija: Olette kirjoittanut ettd tuntoaisti Trnudd: Kisi liikkkuu ja toimii sisdisen ko-
on tunteen sukulainen, mitd timi merkit- mennon mukaan; tiedon ja tahdon palvelijana se
see kuvaanto-opetuksessa? voi ruumiillistuttaa henkisid kiskyja. Kisi voi pu-

hua kieltd, se voi selventii sitd ja ilmaista sisdisid
ilmiditd — tunteita. Mitd kisi voi sisdisistd ilmi-
Oistd lausua? Vihaa, tahdonlujuutta, vastustusta
(nyrkki), rakkautta, lempeytti (hyviilevi liike), ys-
tavillisyyttd, antautuvaisuutta (kddenpuristus). Kisi voi litkkeelldan
osoittaa iloa, surua, sdikdhdystd, avuttomuutta, puolustusta, hal-

veksumista, alistuvaisuutta, tietdiméttomyytti, viattomuutta y.m. (s.
165)

Jotta perusmuodot tulisivat oppilaalle oikein tunneasiaksi, muo-
vaillaan esine ensin savesta. Sen jilkeen tehddidn kuva luonnonesinees-
td pintakuvana leikaten tai repien se viripaperista ja piirtden variliidulla
paperille tai valkoliidulla levylle. Niitten elavien esineitten kuvaami-
nen herittdd lapsessa voimakkaasti muoto-ja taidetunnetta. (s. 54)

Oppilas ei tee huomioita vaan silmillddn vaan hin tuntee liik-

x keitten tuottamat muodostukset ja ilmiét. (s. 166)

Kuvan taiteellinen vaikutus riippuu loppujen lopuksi enemmaén
tuntemisesta t.s. tunteesta kuin nikemisesti. (s. 121)
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Esineen kolmannesta ulottuvuudesta saamme kouraantuntuvat
tiedot muovailun avulla. Koskettamalla saamme esim. ensin selvin
ominaisuuksista. Tuntoaisti ja nikoaisti herdttivit tunnekasityksen il-
miGsti. (s. 38)

Krokiisi eli pikapiirustus on litkunnan kuvaamista -hitaamman
tai nopeamman liikkeen. Muotokisitys ei ole ainoastaan nikdaisti-
toimintaa, sithen kuuluu my®s tuntoaistin, eli motorinen toiminta;
kisi korostaa ty6tddn tuntoaistin avulla. (s. 193)

Muovailutekniikka soveltuu kaikille eri kisityssuunnille, an-
taen tekijille soveliaan tilaisuuden lausua havaintonsa kéyttien
plastillista ainetta. Muovailutydssd voi niin sanoaksemme kou-
raantuntuvalla tavalla tarkistaa ja ndhdd, mit tekijd on aistimillaan
havainnut ja késittinyt. (s. 86)

Kuvan taiteellinen vaikutus riippuu loppujen lopuksi enemmaén
tuntemisesta t.s. tunteesta kuin nikemisesta. (s. 121)

Kisitteet ja havainnot on hankittava kosketuksen eli otteiden
avulla, ja kisitoiminnan eli otteiden avulla on késitteet ja havainnot
ilmaistava, siis ajatus on ilmaistava teossa ja painvastoin. (s. 86)

Aistiorgaanina kidelld tietysti on suuri merkitys. Tieddmmehin,
miten rajattomasti sormenpiitten tuntohermot voivat kehittyi erot-
tamaan hienoimpiakin muotovivahteita; sanotaan etti sokeat erotta-
vat eri virisid lankoja toisistaan tuntohermoillaan. (s. 164) Kun oppi-
las piirtdd omaa kittddn oppilas ei tee huomioita vain silmallddn, vaan
hén tuntee liikkeitten tuottamat muodostukset ja ilmiét; miten nive-
let luusto ja lihakset vaihtavat asua. Muoto ja olemus muuttuvat tie-
toisuudeksi, ja henkinen tietoisuus yhtyy toimintaan, joka sitten tulee
elavoitetyksi. Tamad seikka asettaa oman kiden kuvaamisen kiden pii-
rustusharjoituksissa etusijalle, vaikka muita olisikin saatavissa. (s. 166)

Sisdisen kerdytymisen aikaansaamiseksi harjoitetaan muovai-
lua suljetuin silmin. Perusmuoto muovaillaan suljetuin silmin, yk-
sityiskohdat katsoen. Keskitetty henkinen toiminta on miti tirkein-
td hyvin tuloksen saavuttamiseksi kuvaanto -opetuksessa. (s. 194)

Kuvaeioletaide-kuvavain sen nojalla, ettd esim. esine tahi muu
tehtdvi on tismillisesti kuvattu; siind pitdd myos olla tunnevoimaa
eli rytmia. Taiteilija valitsee ja tuo tydssidin esiin vaistomaisesti eloi-
suutta ja kauneutta korostavia seikkoja sisdisen tunteen johtamana.
Muutamat harvat reippaasti vedetyt viivat sisdltdvit enemmain voi-
maa ja todellisuutta kuin vaivalloisen ponnistuksen laajaperdinen
ty6. Kuvaajan tulee tuntea muodon hinessi herdttimii tunnetta.
Muodolla tiytyy olla fyysillinen vaikutus, ja timi vaikutus tulee ni-
kyviin kuvassa, riippuen siitd, miten syvisti kuvaaja on tuntenut ja
missd médrin hin on voinut valita ja koota aiheessa piilevit vaiku-
tusrikkaat ainekset. (s. 29)

Kun oppilas piirtdd esim. omaa kittidn, on hinelld edessadidn eli-
vid ilmid, osa omasta itsestddn, hdn tuntee sen elonilmeet. (s. 163) Op-
pilaat saavat tehdd kddenliikkeillddn erilaisia tunneliikkeitd ja kuvata
niita. (s. 168)
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Tutkija: Kirjoitatte taidetunteen kehitti- T3rnudd: Tyodn suorituksen tunnollisuus ja us-
misestd taidekasvatuksen tavoitteena. Mita kollisuus sekd kokonaisuuteen, ettd yksityiskoh-
tarkoitatte? tiin ndhden, ei ainoastaan ulkopiirteiden, vaan

myos sisdisten ilmeitten kuvaaminen, tekee ku-
vasta taideteoksen. (s. 16 5)
Niitd henkilitd, jotka teoreettisesti voivat
seurata sivellyksen kokoonpanoa ja rakennetta,
voli teoreettinen tieto estdd kuvaannossa tajuamasta sévelvirid ja vii-
vatunnetta. Tunteella on sivellystd tulkittava, kuva on muodostetta-
va intuition varassa. Tunteen avulla pddstdin viritajuntaan. (s. 206)

Kuvaantotyon tunnollisuudesta ja asteittaisesta kehityksesti
on on lujasti pidettdvé kiinni. Samoin kuin laulaja kehittdd itseddn
laulamalla skaaloja, antaen joka nuotille, joka d4nelle saman arvon,
jotta jokainen sivel olisi tdydellisesti hinen vallassaan, kun hin
sen avulla mybhemmin tahtoo tulkita erilaisia tunteita, samoin on
meidin kuvatessamme harjoituksen avulla hankittava itsellemme
muotojen hallintakyky voidaksemme antautua sisdisen tunteen tul-
kintaan. (s. 29)

Vaikka lapsi teknillisen suorituskyvyn puutteesta huolimatta
joskus luo kuvan, jossa on valtavasti tunnelmaa- lapsi néet on olen-
noitu tunnelma- on hinen perin vaikea mitenkiin tuoda esiin ulko-
naisten vaikuttimien tuottamaa tunnelmatilaa, sill lapsi toimii tie-
dottomasti sisdisen inspiraation varassa. (s. 4)

Lapsen mielikuvitus on intuitio, se on hetkellisen tunteen eiki
luovan harkinnan tulos. Lapsen ymparist0, jossa hin eldd, on tirkednd
tekijand tuloksen laatuun nidhden. (s. 78)

Eris syy sille, miksi oppilaan on tirkedd harjoittaa kuvaantoa
koulussa on se, ettd itse piirtden oppilas nikee konkreettisesti oman
mielikuvitus- tai tunnetoimintansa tuotteen eli tuloksen. (s. 177)

Opettajan tulee aina laajentaa tietojaan ja taitoaan. Hinen pitdi
nousta kukkuloille, joilla ndkdalat avartuvat; siten hinen tunteensa
puhdistuvat, ja hdnen eliménkatsomuksensa tulee jarkeviksi. Hin
kasittdd yhi paremmin luovan tydn ja hyvin mielenlaadun suuren
merkityksen ihmiskunnan onnellisuuden edistdjan. (s. 19) Opet-
taja on kasvattaja siind méirin kuin hidnelli on persoonallista arvoa.
Opettaja on opettaja siind méarin kuin hinelld on temperamenttia,
valmiutta ja rakkautta tyohon. (s. 25)

Lapsen piirustuksen alkukehityksesséd on ajateltava enemmén sité,
miki kehittdi lasta henkisesti, kuin sitd miki kehittia hianti teknillises-
ti. Muoto on lapselle kertomusta, kuvakirjoitusta, iloa ja onnea.(s. 20)

Miti tehtivien laatuun tulee, kuvataan rinnakkain esinekuvaan-
non kanssa eldvid malleja: eldimid, kasveja ja henkil6itd, joissa ilmei-
kiistd, karakteristista eli luonteenomaista viivaliikettd erityisesti ko-
rostetaan. (s. 24)

Kun lapsi kiy ty6hon, ei hin saa olla visynyt tai uuvuksissa. Hy-
vin tuloksen saavuttamiseen tarvitaan mielihyvin tunnetta, jonka
tehtdvd on herdttdd asian ymmirtimistd, sen intellektuaalista, aly-
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perdistd tajuamista ja saavutuksen harrastusta. Lapsen harrastus on
saatava kiintymdéin tehtiviin, ja sithen tarvitaan suggestiota. Kun
opettaja valitsee soveliaan tehtdvin, esittid sen johdonmukaisesti ja
selvisti, tulee tehtdvi helpoksi ymmértid ja herdttdd mielihyvin tun-
teen ja mielenkiinnon. Nimi momentit herittdvit toimintatarmon
ja suorituskyvyn. (s. 26)

Jo kreikkalaiset olivat sitd mielti, ettd sdveltaiteella on voimak-
kaampi vaikutusvalta ihmismieleen kuin millidn muulla taiteella.
Sparttalaiset vaativat erdaltd siveltaiteilijaltaan, ettd hin joko pois-
tuisi maasta tai poistaisi soittimestaan ne kielet, jotka herkensivit
nuorison mielti. Samoin kuin sivelten, samoin on virienkin laita,
mitd vaikuttavaan voimaan tulee. (s. 200)

Goethe kirjoittaa, miten sivelet herittivit ihmismielessi eri
mielentiloja; -toisessa paikassa hdn sanoo: Die farben sind Taten des
Lichtes, taten und Leiden. Enstehen der Farbe und sich entscheiden
ist eins. (s. 200)

Viiva voi olla esineitd piirrettiessd laadultaan varsin tunteelli-
nen ja puhuva, eli ilmeikis. Valittaessa esineitd kidden harjoitusta
varten on katsottava, ettd oppilailla on niistd monipuolisesti kehit-
tavdd hyotyd. Tehtdvdd valmistavassa keskustelussa on oppilaitten
perusteltava, kuvaantosuoritusta varten, esineessi sen rakenteelli-
nen puoli, sekéd kauneus ja tarkoituksenmukaisuus-seikat. Opettaja
herittdd heiddt ajattelemaan néitten ilmiditten vaikutusta tyon suo-
rituksen laatuun. Otetaan esim. metallikuula, puupallo, kumipallo
ja appelsiini. Ajatellaan yhtildisyyksid ja eroavaisuuksia. Ajatellaan
niiden rajaviivojen laatua, ts. miten viivassa nikyy metallikuulan
sileys, puupallon huokoisuus ja kuviointi, kumipallon joustavuus ja
appelsiinin huokoset ja vahaisuus. Ajatellaan esim. rattaiden pyo-
rdid: kokoonpanoa, eri osia, proportioita eli suuruussuhteita, kau-
neus-seikkoja, tarkoituksenmukaisuus-vaatimuksia jne. Lapsessa
kehitetddn rinnakkain teknillistd kyky4, taidetunnetta ja jarkiperéi-
syyttd. (s. 42)

Virin, viivan ja sidvelen yhteenkuuluvaisuuden ymmértiminen
syventdd ihmissieluajalaajentaa yleistd taideymmartamyst. (s. 207)

Silmin kuvaaminen on erikoisen mielenkiintoista. Ensin kuva-
taan silmi tyynend, sitten ilmaisten iloa, kauhua, vihaa y.m. Kuva-
taan my0Os suun muodostus riippuen eri tunneilmidistd; halveksu-
minen, viha, ilo, mietiskely y.m. (s. 168)

Ala-asteella taidetunteen herdttiminen on piiasia. (s. 22)

Uusi metodi ei ainoastaan ota varteen kiden ja silméin kultivoi-
mista, se ottaa my6s lukuun lasten luovien voimien kehityksen, hei-
dédn ajatuspohjaisen toimintansa, heiddn taideaistinsa ja taidetun-
teensa kehittdmisen. (s. 15)

Annetaan oppilaitten piirustaa muistista kaikki tornit, jotka he
tuntevat. Annetaan heidin sommitella luonnoksia uusiin muotoihin,
sommittelussa madritddn: perusta, nouseva keskiosa, katto ja huippu.
Luonnostellaan tehtiva kaunein liikkuvin viivoin; kaarevat ikkunat,
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nousevat holvit, yldspdin tdhditen. Tamin jilkeen voidaan suorittaa
jokin koristeellinen sommittelu, jossa on nouseva suuntailu, ilman
ettd annetaan torni aiheeksi; siitd pitad saada sama vaikutelma, sen pi-
tad osoittaa tornimuodon oppilaan mieleen eli taidetunteeseen jatta-
mid jalkia. (s. 188)

Kuvaanto-opetuksen tarkoitusperdn kokonaisuudessaan voi
médritelld ndin: huomioittenteko ja asiallinen ymmaértiminen ha-
vaittaviin ilmi6ihin nihden sekd kyky lausua niitd ilmioitd kuva-
kielelld, mielikuvituksen ja muuntamiskyvyn rikastuttaminen,
taidetunteen herdttdminen ja kehittdminen, t.s. mielenlaadun ja-
lostaminen. (s. 24)

Mielenlaadun jalostamisen saavuttamiseksi sisiltyy opetuk-
seen esteettisen mielen eli taidetunteen kehittdmisti. (s. 2.5)

Kauneustunne ja kauneuskaipuu ei kumminkaan ole kenen-
kian erikoisoikeutena —ei, se on kaikkien oikeus ja kaikille mahdol-
linen tie onnekkuuteen. Silma voi olla onnellisuuden ovi ja onnetto-
muuden tie. (s. 37) Taidetunnetta voimme sanoa henkisilld silmilld
nikemiseksi. (s. 39)

Luonnon esineitten kuvaaminen herittid voimakkaasti taide-
tunnetta, koska malli on eldva. (s. 26)

Kuvan tarkkuutta varten on olemassa useita tieteellisid mittapui-
ta, nim. perspektiiviopillinen, luonnonopillinen ja anatominen, joi-
den nojalla tyon patevyyttd voidaan tarkistaa, mutta kuvan henkistd
sisdltod, sen luonteenomaista tunnetta ja elimai osoittavaa puolta ei
tieteelliselld mitalla mitata. Se on taidetunteen asia. (s. 29)

Oppilaan tulee kuvata myds teollisuusesineiti. Teollisuusesinei-
den muodon kdytiannoéllisen merkityksen tehostaminen on tirkeitd,
silld se rikastuttaa ajatustoimintaa, herittden samalla taidetunnetta.
Oppilaan tulee ymmartia miten teollisuusesineet on tehty ja miten
niitd kdytetddn. Mitd monipuolisempi henkilon kehitys on, sitéd kel-
vollisempaa on hdnen toimintansa seki kiytinnollisessd, esteettises-
sd ettd eetillisessa suhteessa. (s. 27)

Maisemaan kuvaamiseen liittyy aina myds tunnelmailmis. Mai-
semakuvan onnistuminen riippuu piiasiallisesti taide-aistista, sil-
14 siind ovat valaistusilmiét ja perspektiivi-ilmiot kaikki kaikessa. (s.
185-186)

Kuvaanto-opinnot jakautuvat kahteen ryhméin: perinpohjai-
nen, mallinmukainen kuvaantotyd ja tyd, jossa ilmenee tekijin tun-
teenmukainen esitys. (s. 85)

Ensin tiytyy kuvaanto-opinnoissa olla tiivis ns. akateeminen
pohja, akateemisella piirustuksella ymmirretddn kaikkea sitd, mitd
voidaan opetuksen ja harjoituksen avulla saavuttaa, huomioittente-
kojen ja niitten ilmaisutavan kehitykseen nihden, ennen kuin voi
kunnollisesti kidyttdd omintakeista vapautta ja henkildllistd voimaa.
Oppilaan tulee kokemuksen pohjalla itse ymmairtda ne ominaisuu-
det, jotka antavat eloa ja erikoisuutta tydlle. Tunteitten esittiminen
edellyttda perinpohjaisia opintoja. (s. 85)
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Oppilaalle voidaan opettaa milld tavalla hinen on esinettd kat-
sottava, mutta silli el vield saada hinti tuntien nikemaiin. Muodon
ymmirtimistd on kehitettdva tutustuttamalla oppilaita hyvdan kuva-
taiteeseen. (s. 120)

Alkuperiinenkin ihminen on ilmaissut tunteitaan kuvanveiston
ja maalauksen muodossa, havaiten jonkinlaista yhteenkuuluvaisuut-
ta toittensi viivojen ja vérien sekd oman, herddvin tunne-eliminsi
vililld. Heidén tittensd jadnnoksistd on heiddn luonnettaan voitu
tutkia. Alkuperiisessa taiteessa me yleensi selvemmin niemme vii-
van ja muodon suoranaisen tunnemerkityksen, mutta se on yksitoik-
koista, lausuntatavan vaihtelua vailla. Hyvi taide on vaihtelevaisuut-
ta eheydessa. (s. 147)

Ajattelemme usein, ettd kaunotaide on meistd arki-ihmisisti ylen
kaukana — lapsista se ei ole kaukana, taiteen tuottama ilo ja sen naut-
timiskyky asuu lapsessa itsessddn — lapsi on henkilditynytti taidetta.
(s.199)

Olen kirjoittanut taidetunteen kehittdmisestd taidehistoriallisten
kuvien avulla kirjassani "Kuuluisia taideteoksia, ohjeita niiden ymmdr-
tdmiseksi”, esimerkkind taidekuvan opetuskdytdstd kerron nyt Ernst
Wanten taideteoksesta nimeltddn "Toukokuu”. Vaikutus, jonka timi
taideteos ensi silmiykselld tekee, on outo, mutta se on miellyttavi.
Tuo omintakeinen mielikuvitusvoima on vierasta, mutta sommit-
telun kauneus, ihanat virit ja valaistusilmiét ovat puoleensaveti-
vit. Taiteilija on persoonallinen nero ja tunnollinen kauneudenetsi-
ji. Hinelld on hieno ja voimakas viritemperamentti. Hin on virien
herra ja kauniitten valaistusilmiditten luoja. Hinen teoksissaan il-
menee yksi tai kaksi hallitsevaa vérid, paavirid, jotka kauniisti soin-
tuvat yhteen. Niitten nojalla ryhmittda hin vélivérit, jotka asteittain
alistuen hilventyvit, esiintuoden ihmeteltdvilld voimalla taulus-
sa hallitsevien virien asteikon. Tiélle sointuvalle pohjalle asettaa tai-
teilija rohkealla varmuudella uuden virivastakohdan, joko valais-
tustehon tahi jonkun piadhenkildn muodossa. Madonnan sinisessi
kaapussa on vihertdvit heijastukset. Sinisen ja vihredn tulee soin-
tua muodostaakseen vastakohdan erivivahteisille ruskeitten virien
soinnulle. Miksi viuluniekan vihreissd hihoissa on sininen vuori?
Katsokaamme kaunista vaaleahkoa madonnaa, onko hinen hopeal-
le kimmeltidva kaapunsa sininen vai vihred? Miksi kitaraa soittavan
enkelin siivet ovat sinistd ja vihredd? Miksi enkeli, joka soittaa harp-
pua on kastellut siipensd samaan viriin? Miksikd haihtuu sininen
viri istuimen verhoissa viinikdynnéksen vihreddn? Miksion timéin
ihanan kukkaismeren, atsalea- ja rododentronkukkien keskeen si-
joitettu rakennuksia sinervinvioletteine torneineen ja kattoineen?
Ja miksi tuo kirkas taivas vaikuttaa niin siniseltd viinikdynnoksen
vihredi vastaan, vihertidvini laskeutuen yli rauhallisen, kukkasten
keskelld uinuvan kaupungin®? Se on taiteilijan salaisuus; -hén tuntee
virien vaikutukset, niin hyvin riitaisten ja vastenmielisten, kuin iha-

nimmin sointuvien. (s. 208)
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Madonnan kummallakin puolella vetdd pari enkelid erikoises-
ti huomion puoleensa, nimittdin viulua soittava ja kitaraa soittava.
Kas, kuinka viuluniekka astuu tummanvihredssd hameessaan esiin
ympéroivistd ryhmiéstd ja etualan vihredstd ruohikosta. Messu-
kaavun tummanruskea sametti vaikuttaa kuin magneetti, vetden
puoleensa kaiken keltaisen, oranssin, ruskean ja punaisen vaihtelut
ja vivahteet. Vasemmalla puolella harppua soittava enkeli vihredssa
messukaavussaan erottautuu voimakkaasti toisista enkeleistd tdssa
ryhmissd ja etualan ruohikosta. Kun taasen kitaraa soittava enkeli
oranssin vérisessd mekossaan ja violetissa, kirjaillussa levitissdin
vaikuttaa yhteensointuvuutta ja kokonaisvaikutusta pukujen vireis-
sd kuvan vasemmalla puolen. Kiinnittikdamme huomiota siihen,
miten enkeleitten hiukset kauniisti sulautuvat hallitsevaan viriin
puvuissa. Katsokaamme darimmadiseni oikealla olevan enkelin tum-
maa tukkaa ja pukua. Siind on jotain syvii ja mehevid. Katsokaam-
me tuota ilmehikédstd pdité, joka painuu viulun punervanruskea-
ta puuta vasten ja tuota kultakutrista pditd, jonka kiharat katoovat
kultavivahteiseen levitinkaulukseen. Harmonista vaikutusta lisdd
hennot jasmiiniseppeleet, jotka ympirdivit enkelien piitd; ne ovat
kuin kaikuja taka-alaa erottavan esiripun takana olevasta kukkais-
merestd. Heittdkddmme silmiys sommitteluun. Voi huomata, ettid
madonna on sijoitettu ympyrin kehdin paaryhmityksen keskustak-
si. Kehd kulkee Marian sinisen kaavun liepeistd harppua soittavan
enkelin siiped myoéten, keskialalla, ldpi lehtiryhmaén, sivuten vasem-
malta valtaistuimen kattoa keskikohdalta, kulkien oikealla ldpi leh-
tiryhmaén, pitkin keskialalla olevan lukevan enkelin olkaviivaa lan-
geten yhteen ruskean kaavun rajapiirroksen kanssa ja sivuten viulua
soittavan enkelin kasvoja. (s. 209)

Tdméan ympyrin keskestd astuu hieno madonna voimakkaasti
esille. Taiteilija on kuvannut madonnan vaalein vastakohtaisin virein,
eristiikseen hinet my0s virin kautta ymparistostdan. Huomaamme,
ettd vaakasuoraa, ruskeaa taustaa vastaan vetdd kolme henkil64 erityi-
sesti huomion puoleensa, nimittiin madonna, viuluniekka ja kitaraa
soittava enkeli. Madonnan sylissd makaa ihana Jeesus-lapsi ojenne-
tuin pikku kisin, se tavoittelee ruusua, jota Maria pitdd korkealla ka-
dessdédn. Tuo veripunainen kukka on kuin symbolinen ennustus or-
jantappurakruunusta. Ilme Marian kasvoissa onkin sitd katsoessa
surunvoittoinen. Valtaistuimen toisella puolella riippuu sininen ver-
hokaitana, suoraan alaspiin, toisella puolella on se kaarenmuotoon
korkealle kohotettu, niin ettd silmdmme empimadttd vetdytyy sinitai-
vaaseen kukkameren yldpuolella. Viulunsoittajan ja kitaransoittajan
nousevat siivet kuljettavat samoin katseemme korkeuksiin. Viulunie-
kan vartalo on solakka ja siro. Kitaraa soittavan enkelin voimakasta
ruumiinrakennetta hennontaa ylospédin luotu katse. Tumma silmite-
rd loistavan valkeassa ymparistossi vaikuttaa kiihkeiltd, mutta puh-
dasta innostusta, jotavastoin tyyneys ilmenee viulua soittavan enke-
lin kumartuneissa kasvoissa. Silma lepdd katsoessa tuota pait tiynni

TAIDETUNTEEN KASVATTAMINEN



unelmoivaa salaperdisyyttd. Puoleksi suljetut silmidluomet osoittavat
surunvoittoista visdhtineisyyttd, kevedsti suljettujen huulien yli lei-
jailee syvin rakkauden ja ylevien ajatusten ilme. Kuinka syvini lepai-
kiddn maanpinta Marian jalkojen alla, kuinka kaunis ajatus onkaan
nuokkuvassa tulipunaisessa unikossa, joka kumartunein piin osoit-
taa harrasta kunnioitustaan Jeesus-lapselle. On varsin omituinen yh-
dennikdisyys timén kuvan ja toukokuun vililli- tuoksuva tyyni ja
limmin. Musiikki on véritaidetta ja viritaide on musiikkia. (s. 210)

Tutkija: Kirjoitatte usein rakkaudesta ja Tornudd: Ala-asteilla lasten tyd riippuu tydn ilos-
luonnosta. Miten ndmi liittyvit yhteen? ta ja mielikuvituksen virityksestd. Kaikki on lapsen

mielestd tiyttd totta ja vakavaa todellisuutta, vaikka

ilmid onkin tunne-elimin ja mielikuvituksen tuo-

te. Eloton jarkevyys on mielikuvituksen vastakoh-

ta; lapsi koettaa suojella itseddn kuivan jirjen vaiku-
tuksilta, taistellen sekd ruumiillisen ettd henkisen vapautensa puolesta.
Antakaamme lasten tuntea luovan tyon iloa. Onnekkuuden tunteesta
versoo rakkauden kasvi- rakkaus sithen, mika meitd ymparoi, kotiin ja
isinmaahan. (s. 30)

Koska kuvaanto-opetuksen tulee rikastuttaa lasten sisiistd eli-
maii, on luonnollista, ettd sen tulee herittdi: rakkautta kotia koh-
taan, luonnonrakkautta ja rakkautta kaikkeen, miki on kaunista,
todellisuuden ymmartimyksen pohjalla. (s. 30)

Kotieldimet ovat lasten paraita ystivid, ja usein huomaamme,
ettd eldin puolestaan kiintyy lapseen. Rakkautta eldimiin on kasva-
tettava ja kehitettivd, mykkad ystivii on hellittdvi ja siitd on huol-
ta pidettdvi. Lapsi tahtoo piirtdd ystavistadn hyvin kuvan. (s. 169)

Kuvat kotiseudusta tulevat olemaan sielullisen sisillon ja tek-
nillisen taidon yhteensovitteluja. Kuvat esittivit luontoa, johon
kuvaajan luonteensivy on painanut leimansa. Niin pian kuin per-
soonallisuutta on olemassa oppilaan tydssi, on sitd siini sdilytetti-
vi; sitd on vaan kultivoitava ja oikeaan suuntaan kehitettdvi. Luon-
non ja ympéristdn antamien heréitteiden nojalla kasvaa oppilaassa
kuvaanto-opetuksen ohessa isinmaanrakkaus ja halu hyvin tayttad
paikkansa kansalaisena. (s. 31)

Usein huomaa, ettid lapsi on saanut syvimmat vaikutteet eliimen
katseesta ja timin ohessa kiintynyt eldimeen- tdssi taasen syy sithen
miksi on parempi kdyttdd eldvdd mallia eldinpiirustuksessa, eldimiin
kohdistuva my6tdtunto ja kiintymys on henkinen voitto! (s. 174)

Koulussa tulee muistaa ettd kaunis ympéristo kasvattaa hyvii ih-
misid. Kauniissa kouluissa herdi lapsen kauneustarve. Siten koulu vai-
kuttaa kotien kehitykseen, luoden niihin viihtyisyytti. Kasvatus ko-
konaisuudessaan on tdynnd erikoisseikkoja, joista pienilldkin voi olla
suuri vaikutuksensa. Koulun kauneudella on epiilemitti suuri vaiku-
tusvoima lapseen ja sen kauneus riippuu paljon véreistd. Virit tekevit
koulun mieluisaksi. Lapsi tuntee olonsa sielld onnelliseksi, ja tilld on-
nellisuudentunteella on jalostava vaikutus lapsen olemukseen. (s. 146)
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Luonnon eri virit aiheuttavat erilaisia mielentiloja ja tunnelmia,
esim. iloa, kithtymystd, mielentyyneyttd, y.m. Aamun sinipuner-
va tekee mielen kevyeksi, keskipdivin véritdyteldisyys vaikuttaa tar-
mokkuutta, rusottava illan viri tekee mielen mietiskeleviksi. Sininen
virkistdd, se muistuttaa viiledd vettd, keltainen muistuttaa hellettd ja
kypsidd hedelmid, se vaikuttaa voimakkuuden tunteen. Punainen tuo
mieleen tulta ja hehkua, se yllyttda ja kiihottaa. Jokainen niistd vireis-
td vaikuttaa katsojaan omalla tavallaan. Vihred on rauhallinen, mehe-
vi, elinvoimainen ja kuulakka; vihred pinta ndyttdd ikddn kuin kim-
moisalta. Musta on synkkd, lapindkyméton ja raskas. Valkoinen on
selvd ja tiivis, vailla kuulakkuutta. (s. 135)

Kotiseutu on ihmiselle tunne-ja tahtoelimin aarreaitta. (s. 186)

Taidekasvatuksen vaikutus voi esiintyd kaikkein yksinkertai-
simmissa asioissa. Taidekasvatus asettaa silmiemme eteen diretto-
myyksien suuruuden, oman mielen ja persoonallisuuden pienuu-
den- se tekee ihmisen yht'aikaa néyriksi ja uljaaksi. (s. 199)

Monesti olen puhunut kuvaamataiteen ja sdveltaiteen yhteenkuu-
luvaisuudesta. Viimeaikoina ovat nimi kaunotaiteen haarat viety miti
ldheisimpain yhteyteen keskenddn. Siveljaksoja ja sdvelmid on kuvat-
tu viivaliikkein ja virein. Kokemukset ovat todenneet, ettd lapset ovat
sdvelten vaikutuksille alttiita ja voivat vaikutelmiaan kuvassa tai véri-
yhdistelmissi lausua, ja eipd kumma, silld sévelten kiehtova voima, jos
mikédn, siirtdd meidit kauneuden, tunteitten ja mielikuvituksen maa-
ilmaan. Silloin luontokin meidit oikein lumoaa, kun antaudumme

kuuntelemaan sen soittoa, sen sydimen sykintia. (s. 200)

Tutkija: Kirjoitatte empatiasta. Mitd em- Tornudd: Kysymysten tulee olla lyhyiti ja sel-

paattinen asenne koulun taidekasvatukses- vid, lauseitten hyvirakenteisia, niin ettei niihin voi
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a merkitsee?

vastata ei tai kylld. Kysymys- sana sijoitetaan lau-

seen alkuun. Kysymykset jactaan tasan koko luo-

kalle, pitden kuitenkin enemmain silmalld heikom-
piaoppilaita. (s. 34)

Ty6n korjaamisen ohjausten pitda olla heratta-

vid, ystivillisid, kehoittavia ja johdonmukaisia. (s. 62) Jos oppilas va-

kavaa tyotd tehden on pannut parastaan, ei voi vaatia enempad, vaikka
tyojattiisikin toivomisen varaa. (s. 63)

Oppilaan tulee tehdd huomionsa ilman ulkoapiin tullutta painos-
tusta. (s. 72)

Opettajan inspiroivalla, innoittavalla kyvylld eli suggeroivalla ot-
teella on suuri merkitys koulutydssi. Suggeroiva momentti herittad
rohkeutta ja tyoniloa. (s. 54)

Lasten piirustusten korjaaminen ala-asteilla on vaikea tehtivi. Tyon
tulos riippuu henkisestd kehityksestd. Puutteellisuuksien ja virheitten
osoittaminen tekee lapsen haluttomaksi ja lamauttaa hinen tyoniloaan;
hyvien ja kauniitten puolien lausuminen on tyonilon ldhde. (s. 62)

Kun aloitetaan kuvittavan piirroksen suorittaminen, johtaa opet-
taja ensiksi lapset tehtdvin suoritusta edistdvéddn ja tehtdvid valaise-
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vaan ajatus- ja tunnelmapiiriin. Tunnelmaa ei missddn nimessd saa
koettaa luoda haavemielisyydelld; meidin on ennen kaikkea kasvatet-
tava kauneutta ymmartévis, tyoniloa ja tydvoimaa uhkuvaa sukupol-
vea. Tunnelman tulee herdtid lapsessa henkistd virkeyttd ja toiminta-
vauhtia. Tunnettu kuvaanto- opetuspedagogi professori Seinig sanoo:
On helpompi nauttia ja kasvattaa nauttimaan kuin toimia ja kasvattaa
toimimaan; kahdesta vaihtoehdosta on kasvattajan valittava se tehtdva,
joka vaatii enemman. Piirustuksen opetus on kasvatuskysymys, kasva-
tuskysymys koskee maailmankatsomuksen luomista, eliman suunta-
viivojen maaradmist. (s. 44)

Opettajan tulee kysyd itseltddn, onko hin opetuksellaan vahvista-
nut lasten henkisid voimia ja teknillistd kykyd. (s. 33)

Kun kuvia arvostellaan, arvostelun pitai olla asiallista ja herit-
tavdd. Tunnelman tulee olla asiallinen ja kannustava. (s. 36)

Oppilas ja opettaja ovat ne kaksi tekijid, jotka keskendin suo-
rittavat kasvatus ja opetustyon, vuorotellen antaen ja vastaanottaen.
Jotta timi vuorovaikutus tulisi hedelmii kantavaksi, tulee toimin-
nan pohjasévelend olla molemminpuolinen rakkaus ja kunnioitus.
Kun opettaja rakastaa ja kunnioittaa lasta, saa hin samat tunteet lap-
sen puolelta vastineeksi. Téllainen ty6 tekee opettajan henkisesti rik-
kaaksi, silld se on tyydyttivid ja kehittdvdd tyotd. Rakkaus ja kun-
nioitus, tieto ja taito poistavat kurittomuuden. (s. 37)

Tutkija: Kirjoitatte tunneilmaisun sdite- T3rnudd: Tunneilmaisua on opetettava esimerkin

lystd. Miten tdtd asiaa opetetaan?

kautta: Kaikki sivellintyd suoritetaan tyynin yhtéi-

jaksoisin vedoin. (s. 82) Saviornamenttia tehdessi

kierretddn savilaatan muotoa rohkealla, tarkoituk-

senmukaisella otteella, niin ettd pddmuoto ja litke

syntyvit. (s. 9o) A tempo eli ajanmittaisella piirus-
tuksella on tirked merkitys oppilaan epdvarmuuden ja unteluuden
poistajana. (s. 79) Opetuksessa tulee ilmetd edesvastuun tunnetta
lasta ja kansaa kohtaan. (alkusanat)

Opettaja opettaa tunneilmaisun sddtelyd oman esimerkkinsd vali-
tykselld: Opettaja ei saa ndyttdd alakuloisuutta ja visymysti luokal-
la. Kun opettaja hallitsee itseddn ja opetusainettaan, hallitsee hin
my6s luokkaa. (s. 33)

Oikeanlaisen sommittelun avulla syntyy myés oikeanlainen tun-
nelma: ei ole hyvi asettaa useita virejd esiintymiin samaan voima-
arvoon, se vol tuottaa rauhattomuutta, kovuutta ja hajanaisuutta
yhdistelméin. (s. 138) Musta pantuna toisten vérien rinnalle lisda
virien pontevuutta ja tyyneyttd, valkoinen kohottaa muitten virien
syvyytté ja hehkua. Huomaamme kuitenkin pian, ettd tillainen yh-
distelmi vaikuttaa yksitoikkoiselta, jopa ahdistavalta. (s. 137)

Pystysuorat ja vaakasuorat viivat ovat térkeitd viivalajeja, -vaaka-
suoraan liittyy tyyneyden ja mietiskelyn tunne, pystysuora vaikuttaa
mieltd kohottavasti. (s. 149) Asetelmakuvaannossa on katsottava, et-
tei suuntavaihtelu tule levottomaksi tai hajanaiseksi. (s. 189) Hyvissa
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ryhmi (asetelma) kuvassa on rauhallisuutta, koossapysyviisyyttd, sy-
vyyttd, voimaa, sopusointua ja vastakkaisuutta viivoissa pinnoissa, vi-
reissd, valoissa ja varjoissa. (s. 191) Asetelmaryhmadn tulee tehdd rau-
hallinen, vaihteleva ja sopusointuinen vaikutelma. Asetelmassa pitda
olla syvid varjoja, puhtaita valoja ja kauniita heijastuksia. Taustan ja
pohjapinnan virin pitd4 olla alistuva, taantuva ja vaatimaton. (s. 19o)

Keskitetty henkinen toiminta on mité térkeintd hyvin tulok-
sen saavuttamiseksi kuvaanto-opetuksessa. (s. 195)

Kun tutkii musiikkikirjallisuutta, huomaa sivellajien vériluon-
netta sovelletun sédvellajien valintaan eri sdvellyksissd. Esim. juhlalli-
set hymnit, voittomarssit ja sivellajien kohdat, jossa halutaan lausua
valovaikutuksia, ovat sivelletyt keltavalkoiseen c-duuriin. Jos sivel-
lyksen sisdltd on tummaa, himmeid, on se useimmiten sévelletty
puhtaan violettiin Fis-duuriin. Rauhalliset Nocturnot ovat siniviole-
tissa Des-duurissa ja toiveikkaat pastoraalit on savelletty usein kelta-
vihreddn F-duuriin (s. 205)

Oppilailla on oikeus miellyttdvddn ddniympdristoon: luokassa tu-
lee vallita piirrettdessd ehdoton hiljaisuus.(s. 35) Opetustehtévin
esityksessi ei puhuta liikaa, ei tyhjdd korua, mutta puhe ei saa olla
kuivaa ja niukkaa, sen tulee olla tismaillistd ja asiallista. Kielen pi-
tdd olla hyvii jopa kaunistakin, esityksen limminti ja mukaansa-
tempaavaa. (s. 34) Oppilaan on annettava vastaus selvélld, kuuluval-
la ddnelld eikd huutaen. (s. 35) Kun lasten kanssa katsellaan luontoa,
kiinnitetddn huomio my®s ddneen: luonnossa on niin hiljaista, -an-
namme tdmin keskipdivin rauhan astua sieluumme, ja tulkoon se
nikyviin myos kuvassa. (s. 184)

Tutkija: Kiroitatte luonteenomaisuuden Tornudd: Luonteenomaisten piirteitten etsimi-

opettamisesta tirkeina oppisisdltoinid. Mitd nen ja pikkuseikkojen poisjittiminen on toisaal-

kaikkea karaktddrien taju tarkoittaa?

ta tieteellistd ja toisaalta taiteellista, silld piirustaja
joutuu punnitsemaan eri piireiden tirkeytti koko-
naiskuvaan nihden ja esittimiin ne seikat, jotka
ovat hinestd luonteenomaisimmat. (s. 77)

Sen, joka valmistaa tiytettyjd eldinmalleja, pi-
tdd hyvin tuntea eldin, sen luonne ja eliméntavat, niin ettd malli tulee
luonteenomaiseen asentoon ja saa eldvin ja hyvin muodon. (s. 169)

Opettajan tulee huomauttaa eldinti piirrettdessd, ettd mallin
muodot ja liikkeet ovat juuri eldimen luonnetta kuvaavia. Oppi-
laan tulee itse eldintd tarkatessaan valita kuvaavat ja sopivat asen-
not kuvattavakseen. Tdma4 valinnan suoritus osoittaa oppilaan hen-
kistd kehitystasoa. Kun miiritty asento on valittu kuvattavaksi ja
painettu mieleen, voi sulkea hetkeksi silminsi siilyttidkseen ni-
keminsi muistissaan, estien uusia vaikutelmia sitd hilventimas-
td, ja sitten kuvata sen muistista. Kun oppilaat ovat mallia tarkaten
ensin piirtdneet eldimen, saavat he sitten muistista luokkataulul-
le ja linoleumilevylle uudelleen piirtdd eldimen niin moneen asen-
toon kuin voivat. (s. 173)
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Eri ihmisilld on erilainen viritaipumus. Viri vaikuttaa ihmismie-
leen ja antaa henkil6lle tietyn leiman; viri on ihmismielen ja ihmisen
henkisen olennon ilmaisuviline. (s. 205)

Opettajan on hankittava henkisti elvykettd oppilaitten toiminnal-
le menemalld ulos tekemiddn huomioita, kasvien ollessa kasvupaikoil-
laan. Keskustellaan eri kasviperusmuodoista, kasvamistavasta ja luon-
teenomaisista piirteistd. (s. 176) Lehtid kuvattaessa vaahteranlehti on
erinomaisen hyvi koetehtivi, sen luonteenomainen kuvaaminen vaa-
tii jarjestelmallistd ajatustoimintaa ja taidetunnetta. (s. 179)

Kasvien kuvaamista harjoitellaan piirtdmalla lyijykynalld erilai-
sia pintarakenteita tai pintarakennekarakteerejd. Kuvataan puunrun-
koja eri verhoineen, niin ettd eri verhonrakenne tulee nikyviin vii-
vaotteissa. Kuvataan esimerkiksi lumisia puita.? 29 (s. 180)

Huomionteot oksaa piirrettdessd: miki on oksan suunta ja suu-
ruus? Millaiset ovat lehtien ldhtokohdat, lehtikannat ja keskisuonet:
miké on niiden liike, suunta ja suuruus? Millaiset ovat kyseisen oksan
lehtien perusmuoto, millaisen rytmin toisiaan kattavat ja leikkaavat
pinnat muodostavat? Millaiset ovat oksan elonilmiét: turvonneet osat
ja poimut kuoressa, lehtinuppujen muodostukset, elleivit lehdet ole
vield puhjenneet. Millainen on lehtilaidan muoto, millainen on suo-
nisto? Miten kuvaan kyseisen oksan pyoreyden, varjon ja valon avulla.
Millaisia viri ja valoilmi6itd on kyseisen oksan lehtimassoissa? (s. 181)

Puita piirrettdessd tehokkainta eli valaisevinta on suorittaa ty
ulkona auringonpaisteessa, niin etti isofotirajat ovat hyvin selvit;
silloin oppilaat oppivat kiinnittdimé&in huomion valo- ja varjomas-
soihin. Etualalla pitdd kynén tai siveltimenotteiden olla kuvaavia eri
lehvimassojen luonteelle ja liikkeelle, samoin kuin on runko ja ok-
sat kasiteltdvi niin, ettd niitten pydreys ja pinnan rakenteen luonne
kasvavat oikeitten otteitten varassa. (s. 182)

Lehdettomit puut ovat erittdin hyvid kuvaantomalleja, silld puun
tyypillisyys on varsin riippuva oksien kiinnityksestd runko-osiin ja
niitten liikkeistd. Nam4 tirkeit seikat ovat helposti havaittavissa, kun
lehtiverho on poissa. Katsojasta poispdin kulkevat oksat kuvataan ke-
vein viivoin, eteenpéin ojennetut oksat voimakkain viivoin. Paksut,
sitkedluonteiset oksat kuvataan raskaammalla otteella, hennot hau-
raat oksat katkonaisin, siroin ottein. Vapaasti seisovaa puuta kuvataan
madrdperdisemmalld piirroksella kuin ryhmassi seisovia puita. (s. 182)

Jokainen puu vaatii oman viivatypiikkansa (s. 182)

Maisemaa voi tarkata aivan eri lihtokohdista lihtien, seki aat-
teellisessa ettd teknillisessd suhteessa. Maisemaa voi katsella geolo-
gina, botaanikkona, sosiologina joka pohtii kasvikunnan karakte-
ria tai tunneihmisend joka eldd ilman virin ja valon sopusoinnusta.
Perspektiivisten ilmiditten, ilman ja valon vaikutuksen pitdd tulla
elimykseksi; sen tihden ei riitd, ettd suoritamme tyon luokassa tai
sen ikkunasta, vaan on mentévé ulos luontoon. (s. 183)

Kéyréviivaisia kuvioita voimme harjoittaa kahdella eri tavalla,
ensin diriviivana, sitten keskustasta lihtien spiraalina. Suoraviivaiset
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kuviot piirraimme vain rajapiiroskuvioina ja tdytimme pinnan yhden-
suuntaisilla viivoilla. Koska eri kuviot ilmaisevat eri sdvyi eli tunne-
ilmiotd, viritimme ne viivoilla jotka tukevat tdtd vaikutelmaa. (s. 41)
? Maisema-aihe luonnostetaan yksinkertaisin piirtein, niin ettd
saamme kuvassa ilmenevén viivasommittelun. Jos joku ilmié hii-
ritsee kokonaisvaikutusta, jaitimme sen pois, jos jokin kohta tuntuu
vajavalta, voimme siihen lisitd ehjentdvid ilmi6itd. Huomio onaina
kiinnitettdvd kokonaisvaikutukseen. (s. 18 5)

ANALYYSI ”AFFEKTIN
4.3. DIDAKTIIKKA”-TILMIOSTA
Lilli Térnuddin mukaan tuntoaisti on tunteen sukulainen. (Meto-
diikka, 121.) Térnudd selventid, miten piirtéjilld ja maalaajalla tulee

olla esinettd kuvattaessa ensin ymmirrys esineen toiminnasta eli esi-
neen tarkoituksesta. Esineen tarkoituksen ymmartdmisti seuraa tila,

ojuny
Ho dUUNY

jossa esine tunnetaan. Tunteminen on kehollista ymmartdmistd, ku-
ten millaiselta esineen pinta tuntuu ja minki kokoinen se on suhtees-
sa kuvaajaan. Kun oppilas piirtdd omaa nyrkissd olevaa kittddn, hin
my®0s aistii kehollaan miltd kdden nyrkissd pitiminen tuntuu. Tun-
teminen johtaa muodon kuvaamiseen liikkuvalla, eldvilld viivalla.
(Metodiikka, 166.)

Térnudd kirjoittaa, ettd kisi toimii mielen komennon mukaan.

224’ Tiedon ja tahdon palvelijana kisi ruumiillistuttaa henkisid kdskyja.

Tdm4 tunteellinen kisi on Térnuddin metodiikassa keskeinen ku-
vaamisen kohde.

Térnudd korostaa kiden merkitystd aistinelimeni. Hin kertoo,
ettd sokea oppii erottamaan villalankojen eri vérit. (Metodiikka, 16 4.)
Tdma perustunee virimateriaalien erilaisiin tuntuihin, silld jokaisella
viriaineella on oma kovuutensa. Térnudd on innostunut kdden piir-
tdmisestd, hdn on innostanut myos oppilaansa ja piirustusopettajat:

36.
Oppilastys
1920-luvulta

"Rasi”.
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Kun oppilas piirtda omaa kdattdan, oppilas ei tee huomioi-
ta vain silmd11dan, vaan hdn tuntee Tiikkeitten tuottamat
muodostukset ja ilmidt; miten nivelet, luusto ja Tihakset
vaihtavat asua. Muoto ja olemus muuttuvat tietoisuudeksi,
ja henkinen tietoisuus yhtyy toimintaan, joka sitten tu-
lee eldvditetyksi. Tamd seikka asettaa oman kdden kuvaami-
sen kdden piirustusharjoituksissa etusijalle, vaikka mui-
ta olisikin saatavissa. (Metodiikka, 166.)

Kiden muoto ja olemus muuttuvat tietoisuudeksi mika tarkoit-
taa, ettd oppilas ymmartii kidden ulkonion ja henkilon persoonalli-
suuden vilisen yhteyden. Aksel Térnudd kirjoittaa taas lauludénen ja
lapsen persoonallisuuden erikoisesta yhteydesta:

Jokaisen lapsen ddnessd on jotain erikois- ja erilaa-
tuista. Heiddn persoonallisuutensa siinda kuvastuvat.
Kun yksi oppilas laulaa, niin muut sitd jannittyneelld
kiinnolla kuuntelevat. He tuntevat siitd iloa. Toisen
oppilaan Tauluddnen kuunteleminen herdttdd heissd jou-
kon sisdisid voimia ja tuntemuksia, jotka heiddn ole-
mustaan kehittavat.>?!

Kidesta kirjoittaessaan Lilli Térnudd pohtii myos kisittimis-

t4° 22 perustaen ajatuksensa ainakin Seinigin kirjoituksiin. Térnudd

viittaa Seinigin teokseen "Die Redende hand” eli Puhuva kiisi.? 23
Kirjassaan "Kuuluisia taideteoksia” Térnudd analysoi Leonar-

do da Vincin "Pyhidi ehtoollista” ja kirjoittaa teoksen henkildiden

kisistd. Hin opastaa ajattelemaan, ettd kdsi ruumiillistuttaa henki-

sid ilmeitd ja puhuu tunteita selventivii kielta:

Johanneksen ristityt kddet ilmaisevat helldd antautu-
vaisuutta. Kiihkedn Pietarin tunnemme tarmokkaasta ka-
den Tiikkeestd, jonka hdn tekee Johannesta kohti. Judak-
sen kukkaroa kouristavassa kddessd ndemme saituruuden ja
synnin perikuvan. Antreaksen pystyyn nostetut k&det ovat
suorana vastakohtana vapahtajan lepddville kdsille. Jakob
nuoremman kdsi lepdd painavasti Pietarin olkapddlld pai-
nostaen Pietaria tekemdan uudelleen kysymyksen Johannek-
sen kautta. Ndemme Tuomaan epdillen ojentaen etusormean-
sa hdntd kohden niinkuin sanoisi hdn: olisi ehkd parempi,
ett’et sanoisi kuka on pettdja. Jakob vanhempi levittdd
kdtensd epdtoivoissaan. Filippus nousten seisomaan panee

kdtensd syddmellensd osoittaen viattomuuttaan.524

Térnuddin tapaan Kandinsky kirjoittaa muotoon sisiltyvista

tunneviestistd, sisdisen sisillon ilmauksesta. Taiteilija on kisi, joka
saa muodon avulla ihmissielun virihtelemédan. Muotoharmonian
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tiytyy perustua ihmissielun maaritietoisen koskettamisen periaat-
teeseen. Kandinsky vertaa muotojen ja virien kanssa tyoskentelevad
kuvataitelijaa pianistiin, joka painaa koskettimia ja aikaansaa mu-
siikkia, joka liikuttaa kuuntelijaa.®?® Térnudd kehottaa opettajaa
johdattamaan oppilaan muotojen kautta taidetunteen kehittimiseen:

Muodolla tdytyy olla fyysillinen vaikutus, ja tamd vai-
kutus tulee ndkyviin kuvassa, riippuen siitd, miten sy-
vasti kuvaaja on tuntenut ja missd mdarin hdn on voinut
valita ja koota aiheessa piilevdt vaikutusrikkaat ai-
nekset.(Metodiikka, 29.)

Térnudd suosittelee silmit kiinni muotoamista.® ¢ "Sisiisen
kerdytymisen” aikaansaamiseksi harjoitetaan muovailua suljetuin sil-
min. Perusmuoto muovaillaan suljetuin silmin, yksityiskohdat katsoen.
Keskitetty henkinen toiminta on mitd tdrkeintd hyvéin tuloksen saavut-
tamiseksi kuvaanto-opetuksessa. (Metodiikka, 194.) Tornudd selvittad,
ettd esineen kolmannesta ulottuvuudesta saa tuntoaistiin perustuvan
tiedon muovailun avulla. Koskettamalla saa parhaiten selvyyden esi-
neen ominaisuuksista. Tuntoaisti herdttda tunnekéasityksen ilmidsta.
(Metodiikka, 38.)

"Onnellinen kisi”, Die gliickliche Hand; op. 18, on Schénbergin vuon-
na 1913 saveltimi yksindytoksinen ooppera, johon hén teki itse myos lib-
reton. Ooppera kantaesitettiin Wienissd 24. lokakuuta 1924. Schénberg
ja Kandinsky keskustelivat teoksen syntyaikoina taiteilijuuden merki-
tyksestd. "Onnellinen kisi™teosta suunnitellessaan Schonberg tutustui
Honoré de Balzakin romaaniin "Seraphita”, jonka swedenborgilainen
mystiikka teki hineen vaikutuksen. Oopperassa esiintyvdan symbolis-
tiseen ideamaailmaan vaikuttivat Emanuel Swedenborgin (1688-1772)
mystiset ajatukset ihmisen ja jumalan yhteydestd. Swedenborgin mu-
kaan taiteilijoilla oli kyky muistaa aika jolloin thmisen sielu kulkijumalan
seurassa.> 27 Swedenborg kisitti Jumalan henkiseksi auringoksi, joka
sdteili puhdasta rakkautta. Sen sijaan inhimillinen rakkaus oli syntiin-
lankeemuksen ja paratiisista karkotuksen jilkeen epdpuhdasta ja vajaata.
Thminen tunsi kuitenkin alituista kaipuuta kohti jumalallista rakkautta,
siksi symbolistisessa taiteessa yksi tirked teema eri muunnelmineen oli
kohoaminen valoa ja korkeuksia kohti. 2 & Térnuddinkin kirjoituksissa
kisi on viline, jolla ihminen kurottautuu kohti valoa ja korkeutta. Kisit-
tdiminen on yritystd pyrkid kohti korkeampaa ymmarrystd. Tuntoaistin
abstrakti muoto, tunne, johdattaa taidetunteen kehittymistd yhi hie-
nostuneemmaksi ja tarkemmaksi aina kohti rakkautta: rakkautta kotia
kohtaan, luonnonrakkautta ja rakkautta kaikkeen, mikd on kaunista, todel-
lisuuden ymmadrtamyksen pohjalla. (Metodiikka, 30.)

Niitd henkil5itd, jotka teoreettisesti voivat seurata sdvellyksen kokoon-

panoa ja rakennetta, voi teoreettinen tieto estdd kuvaannossa tajuamas-
ta sdvelvdrid ja vitvatunnetta. Tunteella on sdvellystd tulkittava, kuva on
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muodostettava intuition varassa. Tunteen avulla pddstddan varitajuntaan.
(Metodiikka, 206.)

Térnuddille tunne ja intuitio ovat teoriaa tirkedmpid. Tdmd aut-
taa ymmirtiméadn Tornuddin tarkat neuvot sivellajin ja vérin yhtey-
desta. Tornudd kayttad sivellajin ja virin yhdistimiseen yhti teoreet-
tista mallia, mutta on valmis hylkddamain sen, jos tunne ja intuitio
vaativat.

Térnuddin veli Aksel kirjoittaa kirjassa "Laulun opetusoppi,
musiikin muoto-oppi ja soitinoppi” laulunopetuksesta taidetunteen
kehittdjand. Hdn painottaa kykyd esittdd laulu mahdollisimman sie-
lukkaasti. Aksel opastaa, miten koulun laulunopettaja omalla esiinty-
misellddn innostuttaa lapsia, niin ettd he valittomadstija ilolla sieluunsa
sulattavat laulun hengen. Aksel Térnuddin mukaan musiikinopetuk-
sen onnistuminen riippuu opettajan syddmellisestd esityksestd, silld
lapsi on herkki kisittdmadn laulun kauneuden ja ottamaan siitd vai-
kutuksia. Aksel kdyttida kisitettd laulun muodollinen puoli. Muodol-
linen puoli tarkoittaa sitd tapaa, miten laulu esitetddn. Akselin mu-
kaan musiikinopetuksessa on tirkedd herdttdd lapsen mieltymys
taiteeseen. Taiteellinen ymmadrrys herdd lapsessa vasta kun mielty-
mys taiteeseen syntyy. Aksel Tornudd esittdd my®0s, ettd opettaja ei
vol esiintyd leikkisésti ja laulun tunnelmasta inspiroituneesti, kun
hén opetettaa laulua tdysi-ikdisille miehille. Aikuisille miehille lau-
lunopetuksen tulee olla "vakavaa ty6td”. Akselin kisityksen mukaan
taidetunne herétetiin lapsissa epivakavan tydn eli leikin keinoin.® 2 °

Tama leikkid ja taidekasvatusta rinnastava ajattelu vahvistuu
myShemmin kuvaopetuksen pedagogiikassa.® 3 ©

Aksel Térnuddin mukaan lapsi on herkka kisittdmain laulun kau-
neuden ja ottamaan siitd vaikutuksia. Aksel ehdottaa laulunopetus-
menetelméksi hiljaista kuorolausuntaa yhdelld sivelelld ja mieluum-
min tahdissa.® 3! Kuorolaulaessa oppilaat tydskentelevit yhdessi ja
jakavat laulukokemuksen. Téllainen vertaiskokemus kasvattaa Ak-
selin késityksen mukaan taidetunnetta. Parhaimmillaan kuorossa
laulettaessa ihmisten vilille syntyy jakamisen ja yhteis66n kuulu-
misen tunne. Hiljaisessa yhti aikaa tapahtuvassa puhelaulussa pitad
muihin keskittyd erityisesti.

Lilli Térnudd muistuttaa, miten tirked viline d3ni on taidekasva-
tuksessa — opettajan puhedinen tulee olla selvi ja kuuluva, ei huutava.
Aénen tulee olla virikis ja vaihteleva, ei kimakka ja yksitoikkoinen:

Sivistynyt opettaja artikuloi hyvin — Tausunnan tulee
olla hyvin korostettua, keskusteluntapaista, vilkas-
ta, ei hatikdivad ja epdselvdd. Opettaja ei saa puhua
liikaa, ei varsinkaan tyhjda korua. Puhe ei saa kui-
tenkaan olla kuivaa ja niukkaa, sen tulee olla tds-
mdllistd ja asiallista. Kielen pitdd olla hyvdad ja
kaunista, esityksen on oltava 1dammintd ja mukaansa-
tempaavaa. (Metodiikka, 33-34.)
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Térnudd kirjoittaa lapsen ddnestd hienona, taiteellisena ja kaunii-
na instrumenttina. Opettajan tulee varoa, ettei hin pilaa lapsen soitinta:

Kuunnelkaamme lasten daantd. Lapsen ddni on pehmed, kau-
nissointuinen soitin ja se pilataan usein koulussa si-
ten, ettd vaaditaan lapsia vastaamaan huutaen ja lau-
lamaan huutaen. (Metodiikka, 21.)

Sisarusten opetusohjeissa korostetaan herkkyyttd lisddvii toi-
mintatapoja taidekasvatuksessa. Aksel Térnuddin mukaan oppilas ei
saa huutaa vaan hinen pitdd puhua hiljaa ja selvésti, niin hiljaa kuin
tavallisessa keskustelussa. Opettajan opetuspuheesta Aksel toteaa, ettd
opettajan tulee puhua luokalle tavallisella puheidinelld, mutta ei yksi-
toikkoisesti vaan eloisasti. Eloisuus herdttdd luokan tarkkaavaisuuden.
Pihaleikeissidkin tulee estdd lapsia huutamasta, etteivit lapset pilaa
luonnollisen kaunista ja taiteellista ilmaisuvilinettddn. Aksel koros-
taa, ettd erityisesti ensimmiiseni kouluvuonna kansakoulussa tulee
opettaa kaunista puhumista. Herkkyytta lisddvdian laulunopetukseen
kuuluu laulu ilman sdestystd. Vasta valmista laulua voidaan sdestid,
silld sdestys ja varsinkin huono sdestys sotkisivat herkistynyttd kuun-
telua. Tarkoituksena on oppia tajuamaan korvalla eli laulamaan kuul-
lun perusteella, korvakuulolta. Aksel ei kuitenkaan kannata ajatusta
nuottien opiskelematta jattimisestd, vaan hin kirjoittaa, ettd kun op-
pilas osaa nuotit, tulee silmékin mukaan laulunoppimistapahtumaan:
onhan edullisempaa kédyttid apunaan kahta aistia kuin yhtd. 32

Lilli Térnuddin mukaan kuvaantoluokassa tulee vallita ehdoton
hiljaisuus tyoskennellessd. (Metodiikka, 184.) Vaatimus kuulostaa
mahdottomalta, mutta lienee ollut mahdollinen Lillin aikaan. Mi-
ten rauhoittavalta ja tavoiteltavalta ajatus lyijykynien kahinasta, si-
veltimien suhinasta tai 6ljyviriliitujen pehmeén lipevistd dantelysta
hiljaisessa, keskittyneessd luokkahuoneessa tuntuukaan.

Myos Aksel Térnudd kiinnittdd herkistyneesti huomiota déniin
matkakertomuksessaan:

Venezian Lidolla tyydyttivdt musiikintarvetta mitdtto-
man pienet soittokunnat, enimmdkseen viulu, pari kita-
raa, banjo ja huilu, tahi hirvedn hirvedt positiivit.533

Aksel Tornudd kirjoittaa hiljaisen kuorolausunnan metodises-
ta sopivuudesta lasten laulunopetukseen. "Hiljainen kuorolausun-
ta” muistuttaa antiikin Kreikan amfiteattereista ja musikén késit-
teestd.? 34 Samaten Lilli Térnudd vetoaa "Metodiikassaan” antiikin
kreikkalaisten kasityksiin:

Jo antiikin Kreikkalaiset olivat sitd mieltd, ettd sdvel-
taiteella on voimakkaampi vaikutusvalta ihmismieleen kuin
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millddn muulla taiteella. Sparttalaiset vaativat erddaltd
sdveltaiteilijaltaan, ettd hdn joko poistuisi maasta tai
poistaisi soittimestaan ne kielet, jotka herkensivédt nuo-
rison mieltd. Samoin kuin sdvelten, samoin on vdrienkin
laita, mitd vaikuttavaan voimaan tulee. (Metodiikka 200.)

Térnudd ei tarkenna keitd antiikin kreikkalaisia hin tarkoittaa,
mutta spartalaisen kasvatuksen hin mainitsee. Térnudd kiy samaa
kasvatuskeskustelua kuin Platon "Valtio”-teoksessa — hin miettii,
miten taide kasvattaa ja onko jokin taiteen laji haitallista kasvatet-
tavalle. Platonin taidekasvatus on musiikkikasvatusta, silld Platon
perustaa kasvatusnikemyksiddn ajatuksille musiikin ja matematii-
kan suhteista. Platonin nikemykset pohjautuvat Pythagoraan sfii-
rien harmonia-ajatteluun.® 3%

Taidekasvatettavana Platonin "Valtio” teoksessa on tuleva hal-
litsevassa ja vastuullisessa asemassa oleva yksilo. Térnuddin pohdin-
taonrinnastettavissa sen Platonin kisityksen kanssa, jonka mukaan
tietyt sdvelasteikot ovat moraalisesti rappeuttavia. Térnudd muis-
tuttaa yhteydestd kuvataiteen ja musiikin vililli — my6s kuvatai-
teessa taytyy hinen kisityksensd mukaan vilttdd haitallisia vdriyh-
distelmid. Térnudd pitdd hyviand kiytintod, jossa pyritddn luomaan
viriharmonioita kiyttiden esimerkiksi pelkdstdidn taitettuja vireja,
pelkdstddn murrettuja tai pelkkid padvireja. Pyrkimyksend on mie-
len rauhoittaminen viriharmonioiden avulla. (Metodiikka, 137.)

Platon esitti varhaisen yrityksen musiikin elementtien metodi-
seksi systematisoinniksi kasvatustarkoituksessa.® 38 Platon kirjoit-
taa "Valtio™teoksessa modaalisten asteikkojen tunnevaikutuksista
sekd kasvatustarkoitukseen sopivista soittimista:

Miksolyydinen ja korkealle viritetty lyydinen sekd muut
samantapaiset sdvellajit ovat Tuonteeltaan valittavia.
Erditd joonisia ja lyydisid sdvellajeja sanotaan ’10y-
hiksi’ ja [ne] ovat velttoja ja sopivia juomaseuroi-
hin .. ndmd@ on siis hyldttdavd - ne eivdt kdy edes nai-
sille, sdadyllisille nimittdin, saati sitten miehille.
.. Jaljelld ovat vield doorinen ja fryyginen.. [doorinen]
voi oikealla tavalla jdljitella urhean miehen &anid ja
ddnenpainoja taistelun tuoksinassa, myds vastoinkdymi-
sen hetkelld .. toinen sdvellaji sopii hdnelle silloin
kun hdn on rauhan toimessa .. ndmd kaksi jadljittelevdt
parhaiten maltillisten ja urheiden miesten ddnid vas-
toinkdymisen ja menestyksen aikana .. Emme siis tule
eldttdmdan kulmaharppujen (trigona), lyydildisharppujen
(pektides) ja kaikenlaisten monikielisten ja useita sa-
vellajeja kdsittdvien soittimien rakentajia. .. Jdljel-
le jddvat siis lyyra ja kithdra .. Maalla voi paimenilla

olla jonkinlainen ruokohuilu.?37
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Kromaattinen tai moduloiva musiikki, jossa asetetaan korvat jir-
jenedelle, on uhkajirjestelmalle, kirjoittaa Platon teoksessaan "Lait”.538
Pitkddn musiikinopetuksen perinteeseen onkin kuulunut musiikin
opetteleminen pddosin nuoteista. Kuvataideopetuksessa on opetus pi-
dempiin perustettu havaintoon. Talld hetkelld musiikinopetus on voi-
makkaasti muuttunut korvakuulon suuntaan. Platon kai pitéisi tilan-
netta huolestuttavana?

Térnuddin aikana yleisimmin kiytettyjd asteikkoja olivat duuri
jamolli. Térnudd kirjoittaa metodiikassaan sivellajeista, esimerkiksi
eri perussédvelestd alkavista duureista. Ndama eri sivelestd alkavat duu-
rit ovat olleet keskendidn poikkeavan kuuloisia ennen tasavireiseen
viritykseen siirtymistd. Ei-tasavireisessd jarjestelmdissd intervallien
korkeudet vaihtelevat eri sivellajeissa, jolloin jokaiselle sdvellajille
muodostuu oma, erilainen karaktiirinsi.? 39 Tasavireisessi viritys-
jarjestelmissid sivellajit ovat samanlaisia.

Kuvataiteen ja virien opettamisesta antiikin Kreikassa ei ole
sdilynyt pedagogista materiaalia. Virien tutkiminen ei ollut yhtd
kehittynyttd kuin musiikin tutkimus. Esimerkiksi kasitykset pai-
vireistd ja niiden synnysti olivat puutteellisia. Kun antiikin kreik-
kalaisten kasitykset esimerkiksi musiikillisten intervallien yldsavel-
sarjojen tuottamista asteikoista on informatiivinen nykyédéankin, ei
samaa voida sanoa heiddn kisityksistdan piavirien sekoittumises-
ta tai sateenkaaren synnysti.>4? Aristoteles, Platonin oppilas, oli
kuitenkin pohtinut virien keskiniisid suhteita, padvarien lukumai-
rdd ja muun muassa sateenkaaren alkuperid teoksissaan ”Aisteista

7541 sekd "Meteorologia”™ #2. Hin pyrki ni-

ja aistittavista asioista
kemiin yhteyksid viriharmonian ja sdvelten harmonian vililla.

Myoés Aristoteen kisityksen mukaan taiteen ominaisuuksia
kannatti kdyttdd kasvatettaessa parempia ihmisid. Aristoteles tun-
nisti ja tunnusti taiteen parantavan funktion. Aristoteleen mukaan
musiikki jaljittelee vilittomasti mielen tiloja: herkkyyttd, vihaa, roh-
keutta, itsehillintdd ja niiden vastakohtia. Musiikin kuuntelussa sitd
vastaava tunne valtaa mielen, josta parhaimmillaan seuraa katharsis
eli puhdistuminen. Katharsis-sana on alun perin Aristoteleen "Runo-
usopissa™ *3 ja se kuvasi tragedian vaikutusta katsojaan. Katharsik-
sen kokee esimerkiksi ihminen, joka katselee surullisena surullista
elokuvaa ja elokuvan vaikuttamana itkee. Itkiessd tapahtuu puhdis-
tautuminen, olo helpottuu katsojan kisittiessi olevansa surullinen

Térnudd painottaa taidetunteen kehittdmistd erityisesti ala-as-
teen opinnoissa. Hinen mielestddn alempien koululuokkien opetuk-
sessa pddasiana on lasten taidetunteen herittiminen, joka saavute-
taan vapaan, kuvittavan piirtimisen avulla. (Metodiikka, 22.) Samaa
mieltd asiasta oli Térnuddin kollega Toivo Salervo. Salervon sdvy on
kuitenkin vihemmain arvostava lasten kuvaopintoja ja taidekasvatus-
ta kohtaan. Salervo kirjoittaa piirustusopetuksen jirjestelmissdian va-
paan kuvittavan piirtimisen kuuluvan alkukouluun eli paivikotivai-
heeseen seki kansakoulun alemmille asteille:
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Témmdinen piirustus, joka ei vield aseta varsinaista
piirustustaitoa pddmdardkseen, kuuluu varhaisen lap-
suuden ajalle, jolloin itsekritiikki vield uinuu ja
valtoin mielikuvitus tdyttdd kaikki puutteet, niin
ettd heikkokin tulos tuottaa tekijdlleen iloa. Sen
oikea paikka on kodissa, alkukoulussa ja kansakoulun

alemmilla asteilla.®**

Salervo ei ollut kiinnostunut taidekasvatusliikkeen innostukses-
ta lasten taiteeseen eikd nikemyksest, ettd lasten piirustuksetkin voi-
sivat olla taidetta. Hin oli huolissaan piirustustaidon mahdollisesta
rappeutumisesta, jos opetus tihtisi vain mielikuvituksen korostami-
seen ja taiteellisen maun kehittdmiseen. Han uskoi, ettd ndiltd uhka-
kuvilta ja epikohdilta voitiin vilttyd vain turvaamalla mallin mukai-
seen piirustukseen. *®

Salervo kirjoitti vuonna 1919 oppikirjansa "Piirustuksenopetuk-
sen jirjestelma”. Opas oli tarkoitettu alkeisopetusta varten, sittem-
min neljds painos (1932) ilmestyi tdydennettynd vastaamaan myos
oppikoulun tarpeita. Salervo esitteli kirjassaan piirustuksenopetuksen
jarjestelmin periaatetta ja keskittyi opetusmetodiensa esittelyyn. Tér-
keintd menetelmissi oli asteittainen piirustustekniikan tiydellisty-
minen. Salervo ei metodiikassaan kisitellyt lapselle tyypillisid kuval-
lisen ilmaisun vaiheita. Hdn ei kiinnittinyt huomioita pienten lasten
piirtdimiseen, koska hinen mielestdin se oli puutteellista eikd lapsella
ollut vield kyky4 kehittdd piirustustaitoaan. Salervon kisityksen mu-
kaan piirustuksenopetus oli mahdollista vasta, kun edellytykset jar-
jestelmilliselle opetukselle olivat olemassa. Salervo moitti mielikuvi-
tuksen ja yksilollisyyden korostamista piirustusopetuksessa, hinen
mielestddn kuvaanto-opetuksen tarkoituksena oli opettaa lasta nike-
méin ympdristodin ja tallentamaan siitd saamiaan mielikuvia. Ope-
tuksen tarkoituksena oli hdnen kisityksensd mukaan edetd harjoituk-
sen kautta kohti oikean muodon kuvaamista.? 46

Salervon ajattelu erosi Térnuddin ajattelusta. Ndiden kahden ero
on tavassa arvostaa lasta. Térnudd ottaa huomioon metodiikassaan
lapsen kehityskaudet ja opastaa opettajaa seuraamaan tehtévissi lapsen
kehitysastetta. Lapsellakin on Térnuddin mielestd taideaisti ja taide-
tunne, joita voidaan kehittda. (Metodiikka, 15.)

Térnuddin lapsikeskeiselle ajattelulle I6ytyy jakaja Englannista:
Marion Richardson oli lapsikeskeinen taidekasvattaja, joka painotti
T6rnuddin tavoin lasten taidetunteen olemassaoloa ja innosti kuva-
taideopettajia lasten ilmaisun tukemiseen. Richardson vieraili luen-
noimassa ja esitteleméssi oppilaidensa toitd Suomessa vuonna 1924
Térnuddin ollessa opettajana Taideteollisuuskeskuskoulussa, Ate-
neumin rakennuksessa.>*” Térnuddin ja Richardsonin eliminkoh-
taloissa on yhteneviisyyksid — molemmat opettivat 1920-luvulla tu-
levia piirustuksenopettajia, molemmat loivat oman metodiikkansa ja
molemmat olivat lapsettomia, yksineldvid naisia.
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Nykyajan nikokulmasta Richardsonin ja Térnuddin lapsikeskei-
syys saattaa vaikuttaa ylikorostuneelta, mutta heiddn aktiivisina tyo-
vuosinaan lapsen arvo oli vield vihdinen, luonnollisesti yhteiskunta-
luokan mukaan. Lapsen itseisarvon ajatus oli keskeinen ajattelutavan
muutos ihmiskunnan historiassa: ajattelutavan muutos tapahtui niil-
14 maantieteellisilld alueilla, joilla henkinen ja ruumiillinen hyvin-
vointi lisddntyi.

1900-luvun alkua kutsutaan kasvatusalan kirjallisuudessa "lap-
sen vuosisadaksi”. Ellen Keyn teoksen "Lapsen vuosisata” mukaan.
Key korosti vapaata "luonnollista” kasvatusta ja kiinnitti erityisesti
huomiota lapsen kasvuympiristoon ja kasvattajan itsensd kehittymi-
seen ihmisend.> *® Suomessa oli julkaistu J.A. Mikisen vuonna 1911
suomentamana Corrado Riccin kirja "Lasten taide”, joka innosti pii-
rustusopettajia arvostamaan lasten taidetta. Italialainen taidehisto-
rioitsija Ricci, joka kerdsi myos oman lastentaiteen kokoelman, kir-
joittaa lapsista huumorin ja ihailun sekoittavalla tyylilla:

Kauneuden tunne on Tlapsessa luonnollisesti vdahemmdn ke-
hittynyt kuin aikuisessa ihmisessd, mutta se on sensi-
jaan puhtaampi 1dhteellddn muodostuessaan ohuesta vesi-
sdikeestd kuin 1dhel1d suutaan saatuaan helmaansa muiden

jokien reutovan virran tai kloakkien torkyisen veden.®4?

Tornudd kirjoittaa kirjassaan "Piirustusopetuksesta ulkomail-
la”lapsikeskeisen opetuksen historiasta Suomessa muistuttaen, ettd
vield 18go-luvulla kisitySldismainen mittausopillinen kopioimi-
nen oli piirustuksenopetuksen tirkeimpéana sisdltoni ja jéljentami-
nen oli suurimmaksi osaksi opetuksen pidmairini. Térnudd moit-
ti, ettei piirustuksen alkuopetuksessa kehitetty lapsen taidetunnetta
eli taideaistia, vaikka taideaistin kehittiminen olisi luontevaa var-
haisessa kehitysvaiheessa olevalle lapselle. Piirustuksenopetukses-
sa, kuten muissakin oppiaineissa, on Térnuddin mukaan aloitetta-
va opetus siitd asteesta, jolla lapsi on kouluun tullessaan.® 5°

Térnudd pitdd lapsen kehityksen tuntemusta térkedni lapsia
opettaville ja kisittelee psykologisia ilmisitd lasten piirustuksissa
Georg Kerschensteineriin (1854-1932) viitaten.®®? Trnudd kut-
suu Kerschensteinerii lapsipsykologian tutkijaksi. Tdma voi johtua
siitd, ettd psykologia on ollut tieteeni vasta muotoutumassa.

Kerschensteiner tunnetaan myShemmin reformipedagogina,
joka etsi herbartilaisuudelle vaihtoehtoja. Hin péityi kehittimédan
tySkoulun ideaa. Hinen ajatuksenaan oli tehdd kansakoulusta tyo-
koulu, jonka toiminta-ajatus el rajoittunut ainoastaan kisitdiden
opettamiseen, vaan tyOkouluaatteen tuli ohjata kaikkien opetusai-
neiden opetusta.’ 52 Hin uskoi, etti tydkoulun®®* periaatteilla kas-
vatettiin hyvid tyontekijoitd, opetettiin sosiaalisuuteen ja yhteen-
kuuluvuudentunteeseen sekd ryhmityohon ja yhteisten asioiden
hoitoon.® ®# Kerschensteinerin oppeihin pohjaavien reformipedago-
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giikan edustajien tavoitteena oli saada varsinkin nuoremmille oppi-
laille kokonaisopetussuunnitelma. Helpoiten kokonaisopetusta pys-
tyttiin toteuttamaan siten, ettd eri oppiaineissa kisiteltiin samoja
aihepiireji, jolloin oppiaineesta toiseen siirtyminen oli helppoa.® 5 °

Térnudd toteaa, ettd varhaislapsuuden vaikutteet ovat ihmi-
sen kehitykselle kaikkein tirkeimpid, siksi opettajan tulee tarkkaan
valita ne kuvat, joita lasten kanssa katsellaan. Ainoastaan paras on
kyllin hyvii lapselle, kirjoittaa Térnudd.®®® "Kuuluisia taideteok-
siajaohjeita niiden ymmairtdmiseen’ kirjassa Tornudd esittdd, ettd
ihminen voi myShemmin elimiéssdin vastoinkdymisiensd keskel-
14 palata mielessdin lapsuudessaan nikemiinsé taidekuviin ja sii-
hen onnellisuuden kokemukseen, jonka lapsi on saanut opettajansa
kanssa kuvaa tarkastellessaan. Jos joku oppilaistamme (...) ottaa esille
kuvan jota han on lapsuutensa aikana katsellut ja tarkannut, ja l6ytdd
stitd rauhaa ja iloa,- silloin olemme saavuttaneet sen, mitd taideopetuk-
sella tarkoitamme.® 7

Kun Tornudd kirjoittaa otsikolla "psykologisista ilmidisté las-

ten piirustuksissa”, hin kéyttdd aiheen kisittelyssd kisitettd lapsen

“piirustusvirheet”. Tornudd toteaa, etti lapsi ei piirrd mallin mukaan
vaan keksii kerrottavalleen kaavan ja merkitsee kuvassa vain ne il-
miodt, jotka hinestd ovat erityisen tirkeitd. Tornudd toteaa, etti lap-
si el kuvaa luontoa vaan kertoo kiyttimalld kirjainten asemesta ku-
via ja piirtdd ilmiot ilman keskindistd suhdetta, karttamaisesti tai
rivitellen. Lasten piirustus esittdd aina toimintaa. Térnudd yhdistaa
lasten piirustustavat lapsen kehitysvaiheisiin ja esittdd ne kehitys-
vaiheesta johtuviksi.

Tornuddin mielestd on virheellistd, ettd lapsi piirtdd mielestdan
tiarkedn asian suureksi, ettd lapsi ei kuvaa perspektiivisid ilmioita
tai ettd lapsi ei sommittele luonnollisen ryhmityksen mukaisesti,
miki tarkoittaa Térnuddin kontekstissa kultaisen leikkauksen mu-
kaista sommittelua. Virheend Tornudd pitdd lapsen tapaa kuvata
kertomusta pelkistien vihemmain tirkeidt seikat kuvasta pois. Lap-
sen tapa kuvata sellaista miki ei ndy, kuuluu myds Térnuddin ki-
sityksen mukaan virheelliseen kuvaamiseen. (Metodiikka, 21-22.)

Térnuddin suhtautuminen virheiden korjaamiseen muuttuu
huomattavasti ensimmadisen piirustusoppaan 1903 ajoilta vuoteen
1926. Ensimmdisessd piirustus-oppaassaan Toérnudd esittdd sopi-
vaksi tyGtavaksi sen, ettd luokan huonoin piirtdji tulee esittelemiin
huonoa piirtdmistddn taululle ja hinen toitdin vuorotellen korja-
taan.® 58 Vuonna 1926 Térnudd pasttia metodiikkansa "psykologi-
sista ilmiGistd lasten piirustuksissa” koskevan luvun muistuttamal-
la, ettd virheellisistd kuvaustavoista huolimatta lapsi on taiteilija
4-8 ikdvuoteen saakka, mielikuvituksensa ja sisdisen vauhdikkuu-
tensa vuoksi.? % ®

Miksi Térnudd kirjoittaa lasten piirustusvirheistd, vaikka on
selkedsti innostunut lasten tavasta kuvata maailmaa? Térnudd ar-
vostaa lasten kuvailmaisua ja pitda lapsia jopa taiteilijoina. "Piirustus-
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virhe”-kisite kuuluu aikakauden puhumistapaan ja Térnudd haluaa
keskustella aikakautensa muiden toimijoiden kanssa. Aikakauden
suomalainen keskustelu lastentaiteesta onkin alyllistd. Esimerkik-
si Juho Hollo korostaa teoksessa "Mielikuvitus ja sen kasvattaminen”
oppimisen ja kehittymisen tirkeyttd: hin ei puolusta lastentaidetta
eikd innostu taidekasvatusliikkeelle tyypillisestd alkuperdiskansojen
taiteen ihailusta.’ ®® Hollo kirjoittaa lapsen mielikuvituksesta ja las-
tentaiteesta nuivasti:

Piirustuksissaan Tlapset tuovat mitda eittdmattémim-
min iImi mielikuvastonsa kdyhyyden, hataruuden ja pai-
koittaisen havainnollisuuden, jotka seikat harvinaisis-
sa tapauksissa tekevdt Tlapsesta alkeellisen ja hyvin
epdluotettavan impressionistin. Lapsen piirustelujen
varsinaisena tarkoituksena on vain kertoa, antaa muis-
tissa sdilyneille kuville havaittava muoto. Liian roh-
keata on edellisen nojalla tehdd johtopddatds ettd Tasten
rehotteleva mielikuvitus estdisi heitd luonnonmukaisis-
ta kuvaamisyrityksistd ja ettd lasten piirustelu on mie-

Tikuvituspiirustusta 56l

Hollo ihmettelee myds lapsen taipumusta mekanisoitumiseen.
Hollo pohtii, miten pieni lapsi antautuu pitkiksi ajoiksi yhden ai-
noan motiivin valtaan, piirtelemédn vaikkapa lukemattomia ve-
tureita, hevosia ja veneitd. Hollo nikee timin esimerkkini lapsen
mielikuvituksettomuudesta. Hollo kuitenkin huomauttaa harjoi-
tuksen joskus johtavan lapsen piirustustaidon aikuismaiselle, kor-
keammalle tasolle.® ¢ 2

Hollon fokuksessa on argumentointi lapsen mielikuvitukselli-
suutta vastaan. Lapsen mielikuvitusilmaisu on vahinko, puutteelli-
sesta tietimyksestd johtuvaa, eikd verrattavissa aikuisen tarkoituksel-
liseen taideilmaisuun.

Niiniskorpi selittdd edeltdvia tulkiten Hollon kirjoittavan lap-
sesta olentona, jolle on kohdallista pyrkid kehittyméidn vihemmis-
td jarjestyneisyydesti kohti suurempaa jirjestiytyneisyytta.> 6 3

Mik4 ajatuksessa lapsen ilmaisusta kiinnostavana ja merkityk-
sellisend ilmiond sindnsi on niin uhkaavaa? Onko kyseessi pelko
siitd, ettd ihmiskunta ei kehity, jos ajatellaan jo lapsenkin osaavan
taideilmaisun taidon? Pitddko taiteen olla hierarkinen ilmig, jonka
vain harvat aikuisetkaan saavuttavat?

Térnudd toteaa lapsen toimivan tiedottomasti sisdisen inspiraa-
tion varassa. (Metodiikka, 4.) Hinen kisityksensi lapsen tiedotto-
masta sisdisestd inspiraatiosta on analoginen nykykuvataiteilija Tapio
Tuomisen késitykselle intuitiivisesta, rituaalisesti kiyttdytyvisti tai-
teilijasta. Tuominen kirjoittaa tutkimuksessaan leikkivistd ihmises-
td, homo ludensista ja vertaa hinta taiteilijaan nimittien titd homo ri-

tualisukseksi.? ®*
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Térnuddin aikalaisille oli tirkedd ndhd4 taiteilija alansa ammatti-
mieheni. Térnudd osallistuu aikakautensa keskusteluun vertaamalla
ammattilaulajaa ja kuvantekijii. Laulaminen perustuu jatkuvalle har-
joittelulle, laulaja antaa joka nuotille, joka dinelle saman arvon, jotta
jokainen sivel olisi tdydellisesti hinen vallassaan, kun hin sen avul-
la mydhemmin aikoo tulkita erilaisia tunteita. Samoin on Térnuddin
mukaan kuvantekijin harjoituksen avulla hankittava muotojen hal-
lintakyky voidakseen antautua sisdisen tunteen tulkintaan. Térnudd
jatkaa kuitenkin, ettd taiteen spirituaalista sisdltod, taiteelle luonteen-
omaista tunnetta ja elimii osoittavaa puolta ei tieteelliselld mitalla
mitata. Toérnudd korostaa etti taiteen spirituaalinen sisalté ymmir-
retddn taidetunteen avulla. (Metodiikka, 29.) Talld Toérnudd tarkoitta-
nee, ettd pelkidstidn ankara harjoitus ei tee kenestikiin taiteen tekijas.

Opettajan on Térnuddin kisityksen mukaan heritettivi ja rohkais-
tava lasta oman taidetunteensa etsintdin, mutta opettaja ei saa painos-
taa oppilaita itseilmaisuun. Térnudd varottaa, ettd tietoinen pyrkiminen
erikoisuuteen pysdyttdd lapsen luonnollisen taidetunteen kehityksen:
tydssd on huolehdittava siitd, ettd haetaan enemmdn vilpittomyyttd kuin
omintakeisuutta.(...) Kaikki riippuu henkilskohtaisesta tajunnasta ja in-
nostavasta korkeammasta henkisestdvoimasta.( Metodiikka, 85.)

Kirjoittaessaan lasten taidekasvatuksesta ja lasten taidetunteen
kehittimisestd Tornudd yrittdd luoda synteesid: hin kiy dialogia.
Toinen dialogin osapuoli on Franz CiZekin innoittama taidekasva-
tusliikkeen lapsikeskeinen suuntautuminen®®®, toinen osapuoli on
ty6kouluhenkinen tekniikkapainotteinen Salervon edustama piirus-
tusopetus. Suomalaiset piirustuksenopettajat tiesivit Cizekistd, silla
hén luennoi Kansainvilisessi taidekasvatuskonferenssissi, 4. Inter-
nationaler kongress fiir kunstunterricht Dresden, Dresdenissd vuonna
1912.586 Ciekin metodiikkaan kuului tydskentelytapa, jossa opetta-
jakehotti lasta suurentamaan erityisen hienosti onnistuneen yksityis-
kohdan tydstidn suureen kokoon. Térnuddin maininta nimenomaan
tallaisesta tyoskentelystd virheend, voisi viitata siihen, etteivit kaikki
Cizekin metodiikan yksityiskohdat ole olleet Térnuddin tiedossa.® ¢’

Tornudd kirjoittaa ettd taide ei ole lapsista kaukana. Térnuddin
mukaan taiteessa ja lapsessa on samanlaisuutta. (Metodiikka, 199.)
Térnudd rinnastaa taiteen lapseen ja lapsen luontoon. Vuoden 1go7
piirustusopetuskomitean jisenendhidn Tornudd muistutti lasten
piirustusopetuksen pohjaamisesta luonnontutkimiseen viitaten
Rousseaun kirjoituksiin.®®8

Hollo pohti, onko lapsella taideilmaisua ja esteettistd elimai vai
onko lapsen itseilmaisu epitiydellistd ilmaisua verrattuna aikuisen
taiteelliseen ilmaisuun, ja toteaa lopulta ensin lapsen taidekykya epail-
tyddn ettd ...lapsuusidn esteettinen eldmd kenties et olekaan yksinomaan
epdtdydellinen ja ennakkokoulutuksella myshempiin muotoihinsa pakotet-
tava alkumuoto, vaan omalaatuinen muodostuma, jota on omien laatupiir-
teittensd mukaisesti jalostettava.® ® ® Hollo siis paityy arvostamaan “lap-
sen esteettistd elimaid”. Tornudd pitdd lapsen ilmaisua tdrkeind sindnsa.
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Térnudd maiirittelee kuvaanto-opetuksen keskeiseksi tarkoituk-
seksi taidetunteen herittdmisen ja kehittdimisen ja kutsuu ilmiotd
my0s “mielenlaadun jalostamiseksi”. (Metodiikka, 24-25.) Mielen-
laadun jalostaminen on samaa keskustelua kuin Térnuddin paadmaa-
ritietoinen koko ihmiskunnan kehittiminen taidekasvatuksen kei-
noin. Padmiirind on tulla osalliseksi suuremmasta harmonisesta
systeemistd, jossa kauneuden tuoman onnellisuuden keinoin halu-
taan hyvai kanssaeldjille. (Metodiikka, 19, 24.)

Tornudd toteaa, ettei taidetunne eli kauneustunne tai kauneus-
kaipuu ole kenenkdidn erityisoikeus, vaan pdinvastoin kauneuden
tuoma onnellisuus on jokaisen oikeus. Silmi on Térnuddin termein

onnellisuuden ovi” tai "onnettomuuden tie”. (Metodiikka, 37.) T6r-
nudd maidrittelee taidetunteen spirituaaliseksi henkisilld silmilld néke-
miseksi. (Metodiikka, 39.) Térnudd pyrkii kohti taidekasvatusta, jos-
saluontojataide muodostavat isdi ja poikaa kristinuskossa vastaavan
parin. Taidetunne on analogisesti pyhda henked vastaava kisite.

Tornudd kiyttdd taidetunteesta mySs nimed "kaunoaisti”. Hin
kirjoittaa taidetunteen ja kaunoaistin kehittimisestd myos taide-
historian oppaassaan: Taidekuvien avulla herdtetddn taidetunne, jalo
maailmankatsomus eli mielenherkkyydestd nouseva mielen kyky ym-
mdrtédd kauneusarvoja.®” ©

Térnudd esittidi taidetunteisen katsomisen nikokulmaksi mui-
den joukossa, mutta nikdkulmaksi, joka johtaa jaloon maailmankat-
somukseen:

Nakemisen kdsite on yhtd laaja kuin taiteitten histo-
ria, joka ei ole muuta kuin ndkemisen historiaa. N&-
keminen on varsin erilaatuista eri ihmisillad. Kay-
tannd1Tinen arki-ihminen ndkee toisin kuin oppinut
haaveileva runoilija, toisin kuin nuo edelliset. Ndke-
minen riippuu ihmisen mielenlaadusta. On olemassa ih-
misid jotka eivdt huomaa kevdan kukintaa, meren majes-
teettia ja tdhtitaivaan ihmeitdkddn. (Metodiikka, 37.)

Tornudd mukaan taiteellinen sivistys saavutetaan vain osittain
opetuksen kautta; tirkein osa taiteellista sivistystd saavutetaan eld-
ménkokemuksien ja mielenherkkyyden avulla. Kuitenkin Térnudd
muistuttaa, ettd taideopetuksen avulla thminen oppii spirituaalisen,
taidetunteisen maailmankatsomuksen, joka aikaansaa mielenherk-
kyyden ja tekee mielen kauneusarvoja vastaanottavaksi.? 7 *

Térnudd kirjoittaa, ettd jarkiperdisesti toimiva taidetunteinen
ihminen ei ole ainoastaan kiytdnnollinen vaan hinelld on hienos-
tunut korva ja jalostetut silmit. Silmid on kasvatettava nikeméén ja
erottamaan kaunis rumasta. Korva on kasvatettava huomaamaan
kauniita, sointuvia 44nid, erottamaan puhtaan epipuhtaastajaraa’an
jalostetusta. Taidekasvatus ei ole vastakohtana kdytiannolliselle kas-
vatukselle vaan molempien kasvatussuuntien tulee kirjistyd samaan
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huippuun: tunnollisuuteen, silld tunnollisuus on kulttuurin hienoimpia
kukkasia. Joka on tottunut luonnossa ja thmiseldmdssd huomaamaan
hienoimmatkin vivahdukset, hinen elamdssdin myds ilmenee nditten
huomioiden jalostava vaikutus hienotuntoisuuden muodossa.®’ 2

Tunnollisuus-sana tarkoittaa selvisti eri asiaa Térnuddin kirjoi-
tuksessa kuin sen nykyinen merkitys. Tunnollisuus viittaa fyysiseen
herkisti tuntemiseen. Hienotuntoisuus-sana on nyky4in hienotun-
teisuus. Toérnuddin taidetunne on spirituaalisuutta, joka kehittia ih-
misestd fyysisesti tunnollisen eli kaikkia aistejaan toisen ihmisen ja
luonnon kohtaamiseen kiyttivin empaattisen yksilon.

Térnudd korostaa luovan tyon tuottamaa iloa ja nautinnollisuutta
(Metodiikka, 30). Vaikka Térnudd kytkee nautinnon ja onnellista-
van piirtimisen isinmaan suojeluun, tekstin voi ymmartia aikakau-
den puhetapana. Térnudd on ollut kansainvilinen, suomea, ruotsia,
vendjii, ranskaa ja saksaa osaava ihminen. Hinelle suomalaisuuden
vaaliminen ei vilttimitti ole nationalismia, sovinistista oman pii-
rin paremmuuden néyttimisti. Isinmaa on késitettdvi laajennetuk-
si kotipiiriksi eli omaksi lokaaliksi ymparistoksi.

Samassa hengessd kuin Tornudd, pohtii yhteisdjen syntyvai-
heita brittildiinen historiantutkija Eric Hobsbawm (1917-2012)
kirjassaan “The Invention of Tradition”.®’3 Hin tutki erityises-
ti vuosien 1870-1914 vilistd ajanjaksoa: ajankohdan kolmesta kes-
keisestd innovaatiosta tuli traditioita. Ndméi innovaatiot olivat
perusopetuksen jdrjestiminen, julkisten seremonioiden organiso-
iminen ja julkisten monumenttien massatuottaminen. Kouluop-
etus, julkiset seremoniat ja monumenttien pystyttimiset edistivét
tehokkaasti yhteisollisyyttd ja ryhméidentiteettid sekd tuottivat ja
siirsivit traditioita. 574

Toérnudd kirjoittaa “piirtdmisen kielen” voimasta ruotsiksi — T6r-
nudd uskoo piirtdimisen kielen yhdistdvin Suomen eri kielid puhuvan
kansan:

For den stora betydelse, som teckningsundervisningen
bér intaga I en kulturnations ldroplan, talar afven
den omstdndigheten att teckningen &r ett vérldssprak.
Spraken skilja I andra fall nationerna &t - tecknin-
gens sprdak forenar folken.%75

Térnuddin ajatus kaikille yhteisestd piirustuksen kielestd merki-
tyksellistdd piirustuksenopettajan ja on taidekasvatusliikkeen eetok-
sen mukainen. Térnuddin kisityksen mukaan kaikkien pitda oppia
piirtdimaiin, jotta universaali piirustuksen kieli voi yhdistdd kansan.
Térnuddin usko kuvaanto-opetukseen on suuri. Kuvaanto-opetus on
tirkeistd tirkeintd, silld sen avulla uudistetaan myos koko ihmiskun-
ta. (Metodiikka, 14.) Kotiseudun kuvaaminen on Térnuddille erityi-
sen tirkeda:
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Kuvat kotiseudusta tulevat olemaan sielullisen sisdl1dn
ja teknillisen taidon yhteensovitteluja. Kuvat esittd-
vat luontoa, Jjohon kuvaajan Tuonteensdvy on painanut
leimansa. Niin pian kuin persoonallisuutta on olemas-
sa oppilaan tydssd, on sitd siind sdilytettdvd; sitd on
vaan kultivoitava ja oikeaan suuntaan kehitettdvd. (Me-
todiikka, 31.)

Rakkaus mainitaan tekstissi usein: rakkauden kasvi (ks. Meto-
diikka, 30.) on kiinnostava luomus, se on ensin pieni siemen, jota
opettaja kastelee luovan tydn aikaansaamalla onnekkuuden ja on-
nellisuuden tunteella. Ravintoa saanut siemen itdi pieneksi taimek-
si, jota opettaja edelleen hellien hoitaa. Jossain vaiheessa rakkauden
kasvi selvinnee ilmankin opettajaa, jolloin se kantaa hedelmii, rak-
kauden hedelmii. Rakkauden hedelmii nauttiva ihminen jaksaa
nihdi ympiristonsi kauniina. Hin jaksaa hoitaa kotiaan ja ympi-
ristdddn ja hinesti tulee onnellinen ympiristdnsuojelija.

Térnudd kehottaa opettajaa kiinnittdméidn oppilaiden huomion
luonnon diniin:

Luonnossa on niin hiljaista, — annamme tadmdn keskipdi-
van rauhan astua sieluumme, tulkoon se ndkyviin myds ku-
vassa. (Metodiikka, 184.)

Edellisen sitaatin sielussa viipyvi keskipiivin rauha vaikuttaa
voimakkaan mielihyvin kokemukselta. My6s seuraavassa luonto-
katkelmassa on voimakas mielihyvin sévy:

Luonnossa on muotorikkautta, sielld on tydtd ja tointa
kaikkina vuodenaikoina. Siind siirrymme talven yksi-
toikkoisesta hiljaisuudesta kevddn herddvddn eldmddn,
sen vaaleiden vdrien kaunosdveliin, sen kukkivien pui-
den ja sinitaivaan lumoavaan sopusointuun, siitd edel-
lTeen kesdn tdyteldiseen vihannuuteen, sen Toistaviin
kukkasniittyihin, joihin perhosten leijailevat 1iik-
keet kuvastuvat ja joilla karja rauhallisena kdy. T&-
mdn rauhan Topettaa syksy myrskyiselld vdrisointuakor-
dilla, ilahduttaen ihmistd runsailla luonnon antimilla
ja vihdoin riisuen Tuonnon talven vaaleaa unta varten.
(Metodiikka, 30.)

Aksel Tornudd kirjoittaa myos mielihyvin kokemuksesta tai-
deharrastuksen yhteydessd. Hin pitdd tirkednd, ettd koulussa soit-
timien soittoa opiskelleet oppilaat saavat mieluisia elimyksii eli
mielihyvii esiintyessiin juhlissa ja iltamissa. > 7 ©

Lilli Térnudd jatkaa samalla teemalla kirjoittaen visuaalisesti
miellyttdvin ympariston vaikutuksesta:

TAIDETUNTEEN KASVATTAMINEN



Vérit tekevdt koulun mieluisaksi. Lapsi tuntee olon-
sa sielld onnelliseksi, ja tdl11ad onnellisuudentunteel-
lTa on jalostava vaikutus Tapsen olemukseen. (Metodiik-
ka, 146.)

Onnellinen luonnonsuojelija hoivaa myos eldimia:

Kotieldimet ovat Tasten paraita ystdvid, ja usein huo-
maamme, ettd eldin puolestaan kiintyy lapseen. Rak-
kautta eldimiin on kasvatettava ja kehitettdva, mykkada
ystdvad on hellittdvd ja siitd on huolta pidettdva. Lap-
si tahtoo piirtda ystdvdstdan hyvan kuvan. (Metodiik-
ka, 169.)

Onnellisimmillaan luonnonsuojelija on ulkona luonnossa piir-
tdessddn ja maalatessaan:

Aamun sinipunerva tekee mielen kevyeksi, keskipdivan
vdritdyteldisyys vaikuttaa tarmokkuutta, rusottava
illan vdri tekee mielen mietiskelevdksi. (Metodiik-
ka, 135.)

Taidekasvatus rinnastuu Térnuddin tekstissd romanttiseen luonto-
kokemukseen. Romanttinen kokemus sulautumisesta "direttomyyk-
sien suuruuteen” tekee ihmisestd yhté aikaa ndyrin ja uljaan. Kielikuva 2; 9
vertautuu Caspar David Friedrichin kuvaan “Vaeltaja sumumeren ylla”
(1818). Kuvassa romanttisen vaeltajan arkkityyppi, mies jylhin vuoren
huipulla, katsoo alas sumumeren peittdimaén laaksoon.
T6érnudd muistuttaa, miten taide antaa ihmiselle kyvyn naut-
tia ympdéroivistd luonnon kauneudesta. Tama taiteen opettama
nauttimiskyky dr grunden till mycken lycka. Hin jatkaa kuvailemal-
la, miten ty6ldinen raskaan tyon jilkeen uudistaa voimiaan metsin
viiledssd varjossa tai lihteen kirkkaan veden dérelld. Tyon rasittama
vaeltaja katsoo alas vuorten korkeuksista ja nauttii auringonlaskus-
tajarauhallisesta maisemasta alapuolellaan. Vaeltajan visynyt mie-
li tiyttyy puhtaasta ja ylevoittivisti nauttimisesta.”’ 7
Toérnuddin mukaan taidekasvatuksen vaikutus voi esiintyd
kaikkein yksinkertaisimmissa asioissa:

Taidekasvatus asettaa silmiemme eteen ddrettdmyyksien
suuruuden, oman mielen ja persoonallisuuden pienuuden-
se tekee ihmisen yht’aikaa ndyrdksi ja uljaaksi. (Me-
todiikka, 199.)

Nykyisessa taideperusteisessa ympéristokasvatuksessa on saman-

lainen henki kuin Térnuddilla, antropologi ja ymparistokasvatukseen
erikoistunut taidekasvatuksen tutkija Jan von Boeckel kirjoittaa:
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Art, through engaging the senses, can be a unique ca-
talyst in developing a “sense of wonder” about natu-
re. Art practice encourages us to see the world again
afresh, as if we see it for the first time. This sta-
te of mind and sensitivity enhances the ability to
tune in with the slower rhythms of the “more-than-

human-wor1d”.578

Tornudd kiteyttdd luontokisityksensi, jossa luonto tuottaa
voimakkaita onnellisuuden kokemuksia, musiikkivertauksella:

Silloin luonto meiddt oikein Tumoaa, kun antaudumme
kuuntelemaan sen soittoa, sen syddmen sykintdd. (Meto-
diikka, 200.)

Tornudd painottaa, miten tirkedd on piirtdd elavad eldinti: eldiimen
silmit saattavat sytyttda lapsessa hoivan ja rakkauden ja niin saat-
taa syntyd eldimii ja eldimii suojeleva empaattinen asenne. Myos
Lilli Térnuddin isd mainitaan eldinsuojelijana: hin teki senaatissa
ollessaan aloitteita ansa- ja loukkupyynnin seki hylkeiden raakojen
pyyntitapojen kieltimiseksi. 57

Térnuddin maalaus, jonka hin on tehnyt kuolinvuonnaan 1929
Kakisalmella Karjalassa, esittdd navettaa. Helsingin Karjalatalon sei-
nilld katselen tytirtdni soittotunneille viedessdni, saman aikakau-
den maalauksia karjalaisista rakennuksista. Rakennukset on kuvattu
monumentaalisina ja koristeellisina, ihmisen kulttuurista kertovina
muistomerkkeind. Yksikdan taulu ei esitd navettaa. Térnuddin aiheen-
valinta kertonee empatiasta eldiimia kohtaan. Navetan ovi on raollaan,
siséltd pilkottaa heinid ja hdmird hevosen selkd. Avoimesta ovesta lih-
tee karjapolku, joka kertoo eldinten ulkokivelyistd vapaudessa.
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Térnudd osallistuu my6titunnon opettamista koskevilla ope-
tusohjeillaan aikakautensa empatia-keskusteluun®8° filosofi Edith
Steinin tavoin. Térnudd kirjoittaa my6tatunnosta myds opettajan
ja oppilaan vuorovaikutuksessa. Opettajan tulee rakastaa ja kunnioit-
taa lasta. (Metodiikka, 37.)

Mitéd rakastaminen ja kunnioittaminen opettajan tydssd on?
Steinin mukaan rakkaus ja kunnioittaminen opettajan tydssid pe-
rustuvat toisen tuntemiseen ja kohtaamiseen erilliseni oliona, in-
tersubjektiivisuuteen. Intersubjektiivisuus taas perustuu empa-
tiaan. Steinin kisityksen mukaan empatia on kokemuksellinen
tietoisuus vieraasta tietoisuudesta.? 8!

Opettajan tehtdvinid on kohdata erilaisia lapsia eli erilaisia vie-
raita tietoisuuksia ja kyettivid 16ytiméin silta oman persoonallisen
kokemisensa ja toisen vieraan kokijan valilla:

Kun opettaja ja oppilas kykenevdt vastavuoroiseen
kunnioittamiseen ja rakkauteen eli empatiaan, muodos-
tuu opettajan tyd henkisesti rikkaaksi. Silloin opet-
tajan tyd on tyydyttdvdd ja kehittdavda ty6td. Rakkaus
ja kunnioitus, tieto ja taito poistavat myds oppilaan
kurittomuuden. (Metodiikka, 37.)

Empaattinen asenne esiintyy Térnuddin metodiikassa pienissd
opetustilanteen yksityiskohdissa. Hin korostaa, ettd opettajan on jaet-
tava kysymyksensa luokalle tasan niin, ettd heikommatkin oppilaat

39.

Lilli Tornudd,
yksityiskohta
teoksesta

"Ampialan

navetta” 1929.

38.
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"Lehmd”

Iyijykyndtys
on ollut

Lilli
TSrnuddin

omistuksessa.
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saavat vastata yhtd paljon kuin edistyneemmit (Metodiikka, 34). Em-
paattista asennetta on my3s neuvossa, jossa kehotetaan olemaan vaa-
timatta parhaansa yrittineelti oppilaalta lisdponnistuksia, vaikka tyo

jattdisikin toivomisen varaa (Metodiikka, 63). Térnudd neuvoo opet-
tajaa olemaan ystavillinen, herittivi, kehottava sekd johdonmukai-
nen antaessaan palautetta oppilaan tyoskentelystd (Metodiikka, 62).
Lisdneuvona empaattiseen asenteeseen Tornudd opastaa, ettd oppi-
laan tulee tehdd kuvantekemiseen liittyvit havaintonsa ilman ulkoa-
piin tullutta painostusta, opettaja ei saa painostaa oppilasta opetusti-
lanteessa (Metodiikka, 72).

Térnudd pitia lasten piirustusten korjaamista ala-asteilla vai-
keana tehtdvind, silld hin kasittda lapsen henkisen kehityksen niky-
vin kuvaantotyossi. Opettaja ei saisi osoittaa kuvien puutteellisuuk-
siaja virheitd, silld niiden korostaminen tekee lapsen haluttomaksi ja
lamauttaa hinen tydniloaan. Opettajan tulee 16ytid lapsen toistd hy-
vid ja kauniita puolia. (Metodiikka, 62.) Arvostelun pitdd olla asiallis-
ta ja herittavdi. Arviointitilanteessa tunnelman tulee olla asiallinen
ja kannustava (Metodiikka, 36). Yleisesti oppituntien tunnelman tu-
lee olla ystavillinen ja mukaansatempaava ( Metodiikka, 33).

Térnuddin kisityksen mukaan opettajan tulee kysyi itseltddn,
onko hin opetuksellaan vahvistanut lasten henkisid voimia ja teknil-
listd kyky4d. Opettajan kisissd on koko kansan tulevaisuus, silld pieno-
kaisista pitdd kehittyd persoonallisuuksia, koska heisti riippuu kansan
tulevaisuus. Térnudd muistuttaa, ettd opettajinakin on hyvin erilaisia
ihmisid, joilla on erilaiset temperamentit, kokemukset, erilainen "na-
kopiirin laajuus” ja "ammattisivistys”. (Metodiikka, 33.) Térnuddin
kasityksissd kansa koostuu monenlaisista ihmisistd. Edith Stein kir-
joittaa samansuuntaisesti Térnuddin kanssa. Han pohtii, miten kan-
sa koostuu erilaisista ihmisistd, kansa on yhteiso, sitd pitavit yhdessi
yhteiset tavoitteet ja arvot.5 82 Steinin kirjoittamana kisitteen "kansa”
pohdinta saa omanlaisensa ei nationalistisen sdvyn, olihan Stein juu-
talainen ja Hitlerin keskitysleirilli menehtynyt.

Empaattiseen opetusasenteeseen liittyvind opettajaa koskevina
ominaisuuksina Térnudd mainitsee, ettd opettajan tulee olla hen-
kisesti joustava ja hdnen tulee asettautua niihin mielialoihin, joita
tehtdvi aiheuttaa voidakseen hallita opetusainettaan. Kun opetta-
ja hallitsee itsedidn ja opetusainettaan, hallitsee hin myos luokkaa:

Taten syntyy niinsanottu suggeroiva opetus, joka on
varsin tdrked momentti pienokaisten opetuksessa, sil-
13 Tapset eivdt itse jaksa ponnistaa vaikeuksia vas-
taan. Opettaja ei saa ndyttdd alakuloisuutta ja vésy-
mystd luokalla, hdnen tulee olla virkistdvad elementti
lTuokassa. (Metodiikka, 33.) Opettajan inspiroivalla,
innoittavalla kyvyl1ld eli suggeroivalla otteella on
suuri merkitys koulutydssd. Suggeroiva momentti he-
rdttdd rohkeutta ja tydniloa. (Metodiikka, 54.)
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Suggeroiva ote on empaattiselle opetustavalle kiinnostava lisé-
maédre. Suggeroivuus tuo empaattisuuteen reippautta ja energisyyt-
td. Suggeroiva empaattisuus on vastuuntuntoista ja médritietoista.
Opettajalta vaaditaan kykya olla ensin itse innostunut opettamastaan
asiastajasitten siirtimédin oma tunnetilansa oppilaisiin. Mutta tuoko
suggerointi myds mukaan manipuloinnin? Onko opettajan innosta-
va kdyttdytyminen vélttimattd manipuloivaa? Térnudd esittelee opet-
tajan my3s erddnlaisena niyttelijini — opettajuus on rooli — innosta-
jan rooli. Vastuu siitd, mihin opettaja innostaa on opettajalla itsellddn.

Kun aloitetaan kuvittavan piirroksen suorittaminen,
johtaa opettaja ensiksi Tapset tehtdvdn suoritusta edis-
tdvddn ja tehtdvdd valaisevaan ajatus- ja tunnelmapii-
riin. (Metodiikka, 44.)

Toérnuddin mukaan toiminnallisiin muotoihin eli kuviin eli-
vistd malleista luo eloa niiden tarkoituksenmukaisuuden tunne. Ku-
vat eldvistd malleista ovat piirtdjin eldimdntunteen ja jdrjentoiminnan
luomia eli piirtdvd ihminen voi ymmértii toista ihmistd tai eldinti

piirtden. (Metodiikka, 43.)

T6rnuddin muistuttaa, ettd opettajan tulee hallita tunteitaan opetus-
tilanteessa. (Metodiikka, 33). Térnuddin opetusohjetekstissidkin on
tavoiteltavia ja ei toivottuja tunneilmaisuja. Térnuddin kdyttimat ta-
voiteltavia tunteita kuvaavat termit ovat :

+tyyni (mm. Metodiikka, 82.),

+pontevuus ja tyyneys ( Metodiikka, 137.),
+tyyneyden ja mietiskelyn tunne (Metodiikka, 149.),
+rauhallinen, vaihteleva ja sopusointuinen
tunnevaikutelma (Metodiikka, 190.),

+levon ja ddrettdmyyden tunne (Metodiikka, 149.),
+keskittymisen tunne (Metodiikka, 195.),
+rauhallisuus, koossapysyvdisyys, syvyys, voima,
sopusointu ja vastakkaisuus (Metodiikka, 191.)

+kohottava ja ylevd tunne (Metodiikka, 149.),
+rohkeuden ja tarkoituksenmukaisuuden tunne
(Metodiikka, 90.),

+edesvastuun tunne (Metodiikka, esipuhe.),

+syvyys ja hehku (Metodiikka, 137.),

+alistuva, taantuva ja vaatimaton (Metodiikka, 190.)

Tyyneyden tunne on mainittu Térnuddin tekstissi usein tavoit-
telun kohteena. Hén kirjoittaa esimerkiksi, ettd opettajan litkkeiden tu-
lee olla tyynid tai ettd kaikki sivellintyd suoritetaan tyynin yhtdjaksoisin
vedoin. (ks. esim. Metodiikka, 82.) Tyyni-sana tuo toisen ilmidmaail-
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man termistéd ihmisen tunneilmaisun kuvailun avuksi, se on siis sy-
nesteetistd kielenkayttod. Muistot sddilmioistd ovat syntyneet moni-
aistisesti: tyynelld ilmallajarvelld esimerkiksiaurinko on lammittanyt
ihoa, tuulen dini lehvistossd on ollut suhisevan pehmeid ja virit ovat
olleet kirkkaita. Sternin®83 lapsitutkimuksissa pienten lasten koke-
musmaailmaa kuvataan osuvasti sddilmididen avulla.® 84

"Tyyni” on selkedsti my6s metafora. Tornudd kéyttdd yleisesti me-
taforallista kieltd, sill4 taiteen keinot ovat metaforaan perustuvia ja Tor-
nuddille tuttuja. Cohenin mukaan metaforat ovatkin kommunikatiivi-
sia, nopeampia keinoja selitti asioita kuin looginen kieli.” 8 ®

Tyyneyden sukulaistunne on rauhallisuus. Rauhallisuus esiintyy
tekstissd usein tavoiteltavana. Tavoiteltavia tunnelmia ovat "rauhalli-
nen, vaihtelevaja sopusointuinen tunne”, "levonja dérettomyyden tun-
ne”, "keskittymisen tunne”, "rauhallisuuden ja koossapysyviisyyden
tunne”, "rauhallisuuden, syvyyden, voiman, sopusointuisuuden ja
vastakkaisuuden tunne”. ( Metodiikka, 191.)

Kaiken tunneilmaisun ei Térnuddikaan mukaan tarvitse olla
rauhallista. My6s dynaamisemmat tunneilmaisut kuten "kohotta-
va tunne”, "ylevi tunne”, "rohkeuden ja tarkoituksenmukaisuuden
tunne” sekd "edesvastuun tunne” esiintyvit tekstissi tavoiteltavina.
(Metodiikka, esipuhe.) Kohottavasta tunteesta Térnudd kirjoittaa

rakennustaidetta opettaessaan:

Katsellessamme rakennuksia, muistomerkkejda ja hauta-
muistomerkkejd: td11disid suurenmoisia muotoilmidi-
td eri valaistuksissa, huomaamme erikoisesti niiden
kauneuden, esim. auringon loistossa tai tummaa ilta-
taivasta vasten. Tummina silhuetteina vaikuttavat ne
valtavasti tunnelmaa kohottaen. (Metodiikka, 188.)

Esimerkissd kaupungin rakennettu ympéristd esiintyy tunnel-
maa kohottavana ja ylevoittdvani. Englantilainen Speed, jonka kir-
joitukseen Tornudd viittaa rakennustaiteen opetusohjeissaan, kir-
joittaa nousevista rakennustaiteen muodoista ylevin tunnelman
luojina ja problematisoi saastuttavan kaupungin tehtaanpiipun®8®,
aiheuttamaa ylevyyden kokemusta. Térnudd ei pohdi tehtaanpii-
pun ylevin ulkomuodon ristiriitaista viestid. Johtuneeko se suoma-
laisen kaupungistumisen tuoreudesta?

Térnuddin tunnetermistdn yhdistelmit “syvyys, voima ja so-
pusointu” ja "syvyys ja hehku” ovat ilmiasultaan sukua romantiikan
tunneilmaisulle. Tunnetermit rinnastuvat esimerkiksi Beethove-
nin ilmaisuun, jossa vastakohtaiset tunnelmat vuorottelevat hen-
keidsalpaavaan tahtiin. "Syvyys ja hehku”™-ilmaisussa on sukulaisuut-
ta englannin romantiikkaan liitetyn Awe-tunteen, “ylevyyden tunne
vaaran ldsndollessa” kanssa. Pearsal lisimidrittelee Awe-tunnetta
kutsuen sitd hullaannuttavaksi ja villiinnyttdvaksi tuntemukseksi yh-
teydestd kdsityskyvyn ylittdvan pelottavan mutta sdvdyttavin maail-
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mankaikkeuden loputtomuuden kanssa.®> 87 "Ylevyyden ja edesvastuun
tunne” muistuttaa romantiikan subliimin késitteesta.

Nykylukijalle yllattdvid toivotun tunneilmaisun muotoja ovat
alistuvuus, taantuvuus ja vaatimattomuus. (Metodiikka, 190.) Simone
Weill (1909-1943 ) kirjoittaa samoista tunteista "thmissielun tarpeina”.
Thmiselle on Weillin mukaan lajityypillistd ja ndin ollen onnellistavaa
saavuttaa tuntemus kuulumisesta kokonaiseen jarjestelméan. Jarjestel-
miin voi kuulua sen pieneni tyStitekevini osasena kuten Weill, joka
tydskenteli terveytensi kustannuksella tehdastyontekijini.® 88

Térnudd kiyttidd tunnesanoja myds neutraalisti, ilman to-
peliaanista piiloviestia.>®® Esimerkiksi juhlallisuus-sana, voiton
tunne -sanayhdistelmi, valoisuus-sana, tummuuden tunne -sana-
yhdistelmi, himmeyden tunne -sanayhdistelma ja pastoraalitun-
nelma-sana eivit sisilld asiayhteydessddn moraalista piiloviestii,
pedagogista ideaa tunneilmaisun siitelyn opettamisesta.

Toérnudd kirjoittaa musiikin eri sdvellajien tietyistd viri- ja tunne-
luonteista. Hinen mielestddn my®ds eri soittimilla on eri viri- ja tunne-
luonteita. Viulun véri on punakeltainen eli Térnuddin kisityksen mu-
kaan tulinen, hehkuva, yllyttivi ja kiihottava, torven viri on keltainen eli
Térnuddin mukaan helletti ja kypsdd hedelmid muistuttava, voimak-
kuudentunteen aikaansaava. Harpun viri on sininen eli virkistdvan tun-
teen aikaansaava ja viiledd vettd muistuttava. (Metodiikka, 136 ja 205.)

Tdmi sama ajattelu 16ytyy Kandinskyn "Taiteen henkisesti sisél-
16std” -kirjasta. Kandinsky kirjoittaa esimerkiksi sellon ddnen tum-
mansinisyydesti: sininen on tyypillisesti taivaallinen vdri. Sininen pal-
Jjastaa alimmissa syvyyksissddn levollisuuden elementin. Kun se syvenee
mustaa kohti, se saavuttaa yli-inhimillisen surun savyjd. Mitd kirkkaam-
maksi se tulee, sitd enemmadn se menettdd sointiaan kunnes se muuttuu
hiljaiseksi tyyneydeksi ja siitd tulee valkoista. Mustikillisin termein esi-
tettynd vaaleansininen muistuttaa huilua, tummansininen selloa, vield
tummempi kontrabasson mahtavaa dintd; kun taas syvdssd, vakavassa
muodossa sinisen sointi on verrattavissa urkujen syviin déniin.? 9 ©

Seuraavat tunnetermit on opetusohjeissa mainittu negatiivi-
sessa merkityksessa:

- epdvarmuus ja unteluus (Metodiikka, 79.),

- rauhattomuus, kovuus, hajanaisuus (Metodiikka, 138.),
- levottomuus ja hajanaisuus (Metodiikka, 189.),

- yksitoikkoinen ja ahdistava (Metodiikka, 137.)

Epitavoiteltavia tunnetiloja tai affekteja ovat epdvarmuus ja
unteluus.

Untelo-sana on nykysuomesta jo melkein kadonnut, ainoastaan
Pohjanmaalla se on yhi kidytossd ja tarkoittaa velttoa ja uneliasta. Se
ettd rauhattomuus mainitaan epdtoivotuissa tunneilmaisuissa, koros-
taa jo edelld esiteltyd pyrkimystd opetustilanteiden rauhalliseen ja tyy-
neen sujumiseen.
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Ei ole hyvd asettaa useita vdreja esiintymdan samaan
voima-arvoon, se voi tuottaa rauhattomuutta, kovuutta
ja hajanaisuutta yhdisteImddn. Kokonaisvaikutelma voi
tulla sameaksi, elottomaksi ja kalseaksi. (Metodiik-
ka, 138.)

Edeltdvissi ohjeessa esiintyvit rauhattomuus, kovuus, hajanai-
suus, sameus, elottomuus seké kalseus. Niiden vastakohtia olisivat
rauhallisuus, pehmeys, kokonaisuus, eloisuus ja kalseuden vasta-
kohtana virikkyys. Térnuddin eloisuuden ja eldvyyden ideasta kir-
joitin luvussa "Eldvd malli”, kisite on keskeinen koko metodiikalle.
Pehmeys on sukua my6s edelld mainituille alistuvuudelle, taantu-
vuudelle eli taka-alalla pysymiselle ja vaatimattomuudelle. Naitd
médreitd kutsutaan esimerkiksi musiikin teoreettista sisaltod tutkit-
taessa feminiinisiksi tunnelajeiksi.?®! Kokonaisuuteen viittaami-
nen tavoiteltavana on myds keskeinen ilmié Térnuddin metodiikas-
sa. Kirjoittaahan hin, etti lasta pitdd opettaa kokonaisuutena.

Yksitoikkoisuus ja ahdistavuus olisivat positiivisiksi kddannettyi-
nd moninaisuus ja vapautuneisuus. Térnuddhan viittaa tavoitteissaan
kasvatettavien persoonallisuuksien moninaisuuteen ja pitdd persoo-
nallisuuksien eroja rikkautena. Ahdistavuutta poistaakseen Tornudd
kehottaa teettiméain vapauttavia litkeharjoituksia.

Taidekasvatuksen professori (emeritus) Antero Salminen (1939—
2003) pohtii Térnuddin tapaan taas 1970-luvulla tunneilmaisuopetus-
ta taidekasvatuksessa. Salmisen mielesti ei ole yhdentekevéd, miti tai-
deteoksia opetuksessa kiytetddn ja millaisten teosten avulla kehitetddn
oppilaiden emotionaalisesteettistd kokemis- ja arvostelukykyd ja tai-
teen ymmartimisen tarvetta, silld taiteelliset toiminnot eivit ole vain
tarkkoja havaintoja ja rikasta mielikuvitusta, vaan myds maailman
hahmottamista emootioiden avulla. Salmisen mukaan aistisessa tun-
ne-elimyksessd syntyy vaikutelma, joka sdilyy muistissa mieluisaksi tai
epimieluisaksi virittyneend. Erilaiset eliminilmict koetaan aistisessa
tunne-eldimyksessd rumiksi tai kauniiksi, traagisiksi tai koomisiksi, yle-
viksi tai alhaisiksi, hienostuneiksi tai karkeiksi. Taideteoksen aiheutta-
mista tunnelmista muodostuu oppilaalle arvostuksia, jotka suuntaavat
hénen toimintaansa. Taiteen synnyttimit mielikuvat auttavat oppilas-
ta muodostamaan esteettisid ihanteita, jotka viitoittavat hinen persoo-
nansa kehittymisti. Tuottava tai vastaanottava taiteellinen toiminta ei
tarjoa Salmisen mukaan ainoastaan tunteiden rikasta kokemista, vaan
my0s niiden ymmartimistd, ja johtaa tunteiden ymmirtimisen kaut-
ta niiden hallintaan. Esteettisten tunteitten kehittyminen on liheisessi
suhteessa oppilaan moraalisten tunteitten kehittymiseen. Esimerkiksi
taideteoksen vastaanottaminen vaatii kyky4 eldytyd juuri tiettyyn konk-
reettiseen tilanteeseen, osallistua empaattisesti juuri tiettyjen ihmisten
elimiin ja tarkastella maailmaa heidin nikékulmastaan.’ 9 2

Tuomikoski-Leskeld kirjoittaa kirjansa "Taidekasvatuksen ta-
voitteet” luvussa "Tunne ja taide” samantyyppisesti kuin Térnudd.
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Hin on ajattelussaan kuitenkin kantilaisempi kuin Térnudd, silla
hin ei korosta endd kauneuden merkitysta ihmisen kasvussa parem-
maksi. Kehittyessddn oman tunne-eliméinsa tarkkailussa ja arvioin-
nissa ihminen tulee Tuomikosken mukaan selvemmin tietoiseksi
tekojensa vaikuttimista. Hinen valintakapasiteettinsd kehittyy. Vi-
hitellen mielihyvd-mielipaha-ulottuvuus lagjenee tajunnaksi hyvdstd ja
pahasta. Tdtd erottelujdrjestelmdd kutsutaan suomen kielelld osuvasti
omaksitunnoksi. Taidekasvatuksen tarkoitus laajenee koskettamaan th-
misen moraalista kehitystd. Kun thminen oppii tarkkailemaan ja hallit-
semaanvdlittdmid himojaan halujaan ja pyyteitddn, hin kykenee asettu-
maan hetkellisten tarpeiden yldpuolelle.? ¥ 3

Térnuddin tunneilmaisun séditely muistuttaa romantiikan ajan
taidefilosofi Friedrich Schillerin (1759-1805) esteettistd kasvatus-
ta koskevia kisityksid. Toérnudd viittaakin Schillerin ajatteluun tai-
dehistorian opetuksen oppaassaan "Kuuluisia taideteoksia” jossa
Térnudd maéirittelee taideopettajan tehtdviksi ihmiskunnan arvok-
kuuden siilyttimisen taidekasvatuksen keinoin.??* Schiller kirjoit-
ti esteettisestd kasvatuksesta tekstin, joka koostuu 27 kirjeestd luki-
jalle.5%% Alkusanoina Schiller lainaa Rousseaun novellia ”Julie, ou
La Nouvelle Héloise “, jossa sanotaan: jos jarki tekee ihmisen, tunne
kuitenkin johtaa prosessia.? 7 Schiller ajattelee ihmiselle olevan hy-
viksi oppia tuntemaan ulkoisten aistivaikutelmien ja sisdisten tun-
teiden vilisid yhteyksid. Schillerin "uusi esteettinen ihminen” tuntee
maailman vilittdmasti ja syvisti. Schiller arvostaa ehytté ja kokonais-
ta ihmistd, joka on sekd aistimellinen ettd jarjellinen: hinen mukaan-
sa kasvattajan on huolehdittava jirjen ja tunteen tasapainosta. Schil-
lerin ihanteen mukainen vapaa ihminen on aistillisuutta ja jirked
vapaassa ja pakottomassa suhteessa. Schiller kehittelee tiydellisen ih-
misen mielikuvan: "kaunis sielu” on vapaa moraalisista velvollisuuk-
sista, silld kauniille sielulle hyvi tulee ilman ponnistelua.®®” Tér-
nudd yhdistda tunneilmaisua taideopetuksen ohjeissa kisitellessdin
kantilaista moraalista ajattelua ja Schillerin kauniin sielun ideaa.

Hegel arvosteli estetiikan luennoillaan taidetta tutkimuksen koh-
teena, silld taiteeseen liittyy Hegelin mukaan petollisuutta ja ndenndi-
syyttd. Taide my®s, toisin kuin tiede, ndyttiytyy aisteille, tunteille ja
kuvittelukyvylle.>*® Hegelildinen filosofia arvottaa jirjen tunnetta
tirkeimmiksi.® 9 Térnuddin taidetunteen kasvattaminen taidekas-
vatuksen tavoitteena jatkaa schlegelildistd varhaisromanttista taiteen
ja filosofian yhdistimisen ideaa, jossa tunneilmaisulla on tirked rooli.

Taidekasvatuksessa Tornudd pitdd eldaytymisti tirkedni. Tornudd
opastaa "Kuuluisissa Taideteoksissa” opettajan tehtdviksi saada oppi-
las eldytymsin.®

Eldytyminen on itsensd kuvittelemista esimerkiksi johonkin ti-
lanteeseen. Eldytyminen ja kuvitteleminen ovat siis sama asia, mut-
ta eldytymiseen tarvitaan empatiaa. Empatian avulla eldydytddn juuri
tiettyjen ihmisten eldiméin ja tarkastellaan maailmaa heiddn nako-
kulmastaan. Tarvitaanko eldytymiseen eli mielikuvitteluun tunnet-
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ta? Tunnetila auttaa mielikuvitusta. Thompsonin mukaan tunneti-
laan taas voidaan passti fyysisesti, esimerkiksi litkkumisen avulla.6 © 1

Térnuddin metodiikassa esiintyvi ajatus tunneilmaisun saite-
lemisests on lisna jo barokin affektiopissa.® ° 2 Forsblomin mukaan
barokin affektiopin tarkoituksena oli herdttdd ja tyynnyttdd kuuli-
joiden tunnetiloja, hallita ja sdddelld niitd.5 %3 Descartes tutki baro-
kin aikana affektioppia teoksessa "Les passion de 'ame”. Descartesin
kisityksen mukaan jirjen avulla on mahdollista hallita tunteita.5 04

Barokkimusiikin pddmaéérind oli pyrkimys miellyttdd korvaa,
mutta kuitenkin liikuttaa tunteita, epadmiellyttavidkin. Barokin ai-
kana siirryttiin renessanssin pyrkimyksesti "esittda” kohti barokin
halua “liikuttaa”.t °® Muusikon rooli tuli yhi tirkedimmiksi, silld
hinen piti vilittid musiikin tunteet kuulijoille.%® Jotta tunteiden
vilitys onnistuisi, oli muusikon itse oltava siind affektissa, jota hin
halusi kuulijoissaan herdttda: hiljaisia ja surullisia kohtia tulkitessaan
soittaja kavi itsekin raukeaksi ja surumieliseksi. Tehtdvddn elaytyminen
tapahtuu samalla tavoin luonteeltaan kiihkeissd, leikillisissd tai muun-
laisissa savelkeksinndn tuotteissa, joita tulkitessaan soittaja heittdytyy
kulloinkin kyseessd olevien affektien valtaan.®®’ Muusikko oli erdin-
lainen néytteliji, joka sai kuulijat mukaansa eleidens4, liikkeidensd ja
ilmeidensi avulla esittimiinsi tunnetilaan.® °® Térnudd esittida op-
ettajan toiminnan luokassa analogisesti (Metodiikka, 33).

= Musiikkia opiskeleva puhuu usein soittokappaleiden karaktddreis-
248 2 td. Talld hin tarkoittaa jonkin tietyn musiikkiteoksen luonnetta,
%‘ sen tyypillisyyttd. Pieni valssi voi olla suloinen ja kaihoisa tai remp-
g sed ja maalaismainen. Kiytin titd itselleni tutun kisitteen nimed
2 tutkiessani tyypillisyyden opetusohjeita Térnuddin tunneilmaisun

opetusohjeissa.

Térnudd kehottaa opettajaa auttamaan lapsen kuvailmaisua piir-
tamalld taululle karaktddrisid mallikuvia, joita varioimalla lapsi saa
mielikuvansa kuvitettua, mutta varottaa, ettd opettajan antama mal-
li voi héiriti lapsen omaa "itsetoimintaa”, silld lasten itsendinen mie-
likuvituspiirtiminen auttaa lasten sielullista kehitystd. Karakterisoiva
kuvantekeminen on kuitenkin Térnuddin metodissa keskeistd. Tor-
nudd kiyttdd ilmiostd nimed luonteenomainen kuvaamistapa.

Vertaan Térnuddin kisitystd mielikuvituksesta kuvataiteessa
improvisaatioon musiikissa. Esimerkiksi jazz-improvisointia pianol-
la osaava tuntee erilaiset asteikot, soinnutustraditiot ja fraseerauskay-
tinteet. Improvisoidessaan hinelld on padssddn tuhansia sointukier-
toja eli tapoja yhdistelld yksityiskohtia rakenteiksi. Télldiset rakenteet
vastaavat Tornuddin tyyppipiirustuksen skeemoja. Térnuddin kisi-
tyksen mukaan lapsen tdytyy opetella karakteristisid kuvaamistapoja
jamuotoja kehittydkseen mielikuviensa kuvittajana.

Térnudd siteeraa sveitsildistd taidehistorioitsija Heinrich Wolf-
flin’id (1864-1945) 6 °°

teelliset havainnotjatoiminta perustuvat koristeellisiin skeemoihin

ja kertoo timin kirjoittavan, ettd kaikki tai-
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eli kaavoihin. Kaikki edistyminen luonnon kuvaamisessa pohjau-
tuu dekoraatio- eli koristetunteeseen. Luonnonkin kuvaamisella on
vasta silloin merkitystd kun se edustaa dekoratiivisia eli koristeelli-
siaarvoja eikd tieteellistd analyysii eli erittelyd. Tornuddin mukaan
Wolfflin tihdentad, ettd koristetaiteen pitdd esittdd tekijddnsa ryt-
millisen voiman muodossa yhdistettyni tekoaineen ja tydvilineit-
ten vaatimuksiin. Tornudd esittii, ettd koristeen maalannut taitei-
lija jattdd persoonallisen jilkensd koristeeseen esimerkiksi fyysisen
voimansa, tekoaineen valinnan ja tyovilineen kdyttotaitonsa kaut-
ta. Tdssd Tornuddin késityksessd romantiikan yksilollisyyttd arvos-
tava ideologia muistuttaa, ettd koristaminen on taiteilijan ainutlaa-
tuisen yksilollisyyden ilmaisua.b1°

Térnuddin opetusohjeistossa koristeellisia rakenteita ovat esimer-
kiksi muistipiirrettiessd opitut eldinten ja ihmisten tyypilliset asennot:

Opettajan tulee huomauttaa eldintd piirrettdessa, ettd
mallin muodot ja Tiikkeet ovat juuri eldimen luonnet-
ta kuvaavia. Kun mddrdtty asento on valittu kuvatta-
vaksi ja painettu mieleen, voi sulkea hetkeksi silmédn-
sd sdilyttddkseen ndakemdnsd muistissaan, estden uusia
vaikutelmia sitd hdlventdmdstd, ja sitten kuvata sen
muistista. Kun oppilaat ovat mallia tarkaten ensin
piirtdneet eldimen, saavat he sitten muistista Tuokka-
taululle ja Tinoleumilevylle uudelleen piirtdd eldimen
niin moneen asentoon kuin voivat. (Metodiikka, 173.)

Tyyppipiirustus on Térnuddin metodiikassa muistipiirustuksen
osa-alue: tyyppipiirustuksen ideana on yksinkertaistaa monimutkai-
sempaa muotoa. Pelkistettiessd pyritddan kdyttimiin perusmuoto-
ja. Térnuddin metodiikassa (Metodiikka, 74.) on kuva ruiskaunokin
kukinnosta, joka on ensin pelkistetty tihdiksi lierididen padssi ja sit-
ten kimpuksi megafonin nikoisid lieriditd. Térnudd kehottaa piirtd-
miin jo pelkistyneitd muotoja uusissa asemissa, eri tavalla sijoitellen:
kadntien, rivittden ja lipitunkien. Musiikinopettajalle tima tysken-
telytapa vertautuu my®ds sarjallisen musiikin sivellystapoihin.

Tuomikoski-Leskelin mukaan tyyppipiirrinnin pedagogiikka
perustui didaktisilta osin pragmaattiseen tieto-oppiin. Oppilas saa-
tiin kisittimain, kun hin saattol seurata esitettivin asian hahmot-
tumista piirtdmisen avulla taululle. Liitupiirros voitiin sen jilkeen
pyyhkid pois ja tehdd uusi, silld lopputulos ei ollut tirked. Olennais-
ta oli tekemisen ja ymmairtdmisen prosessi. Tuomikoski-Leskeld
pohtii tyyppipiirtimisen vaikuttaneen piirustusopetuksen taide-
kasvatuksellisia tavoitteita hamirtivisti; piirustusopetuksesta tuli
havaintokasvatukseentihtiivid.® ! ' Suomessa tyyppipiirustuksen
metodia kehitti Vdino Valorinta, jonka mukaan lapsen piirustus
on aina ideoplastista, ei luonnonmukaista vaan lapsen kisityksen
mukaista:
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Lapsen piirtdmilld kuvilla on samanlainen salaperdi-
nen vaikutusvoima Tlapseen kuin mitd on hdnen kerdi-
lTemi11ddn kivilla. Piirokset ovat lapsen mielteiden
ilmaisuja, keinotekoisia realiteettejd, todellisuus-

kuvia joilla on aina tyypillinen Tuonne.®12

Térnuddin soveltamana tyyppipiirustus on taidekasvatuksen
viline, tyyppipiirustuksen avulla kuvantekijin huomaa asioiden
luonteenomaisuuden nopeasti. Luonteenomaisuuden esille tuomi-
nen vaatii pelkistimisen taitoa, taitoa liioitella karakteristisid piir-
teitd. Térnudd kehottaa kehittimain jokaiselle eri puulajillekin
puuta kuvaavan viivatypiikan. (Metodiikka, 182.) Piirtdjin pitad
miettid, millainen on punahongan viiva, miké koivun tai kuusen?
Milld tyovilineelld kuvataan yksindiselld luodolla kasvavaa piikkis-
td tyrnipensasta?

Térnudd ihailee japanilaista sivellinpiirustustraditiota, jossa l4-
hes merkkimadisesti, samanlaisia hahmoja toistaen, opetellaan eri
eldinten tai kasvien hahmoja. (Metodiikka, 176.) Matkaraportissaan
Dresdenistd vuonna 19og Térnudd kertoo nihneensi miten saksalai-
nen professori Karl Elssner luennoi taidenikemyksestiin, kunstan-
schauung, ja kéytti esimerkkeind perinteisid japanilaisia puupiirrok-
sia ja maalauksia. Ellsner oli opettanut, miten japanilainen taiteilija
pelkistid maisemaa dekoratiivisesti.t ! 3

Toisin kuin Térnudd, Harold Speed karakterisoi eri taiteenla-
jien tunneilmaisukyvyn. Speed kantaa mukanaan hegelildistd ajat-
telua, jossa yksittdinen taidelaji on riittimiton ilmentimain ihmi-
sen kaikkia tuntemuksia. Toisaalta Speed on mukana modernissa
taiteenlajien erillisyyttd korostavassa diskurssissa:

Itse kullakin taiteenhaaralla on erikoisia tunteita,
jotka kuuluvat yksinomaan sille. On olemassa tunteita
joita vain musiikki voi ilmaista: ne ovat tunteita jot-
ka 1iittyvdt déniin; on toisia, joita ainoastaan maa-
lTaus- kuvanveisto tai rakennustaide voivat kuvata: ne

ovat tunteita jotka Tiittyvdt muotoon tai viriin.01%

Térnudd ei esitd erityisesti eri taiteenlajien karakteerisid piirteitd,
vaan hin etsii taidekasvatukselle yleistd toimintatapaa, mutta kiinnit-
tad taidetta opettavan huomion erilaisten ihmisten nakokulmien eroa-
vaisuuteen. Tornuddin kisityksend on, ettd taidekasvattajan karakteeri
nikokulman ehdottajana on tunneihmisen ja boheemin nikokulma:

Taideopettaja on ja saa olla romantikko, hén saa olla ru-
noilija ja boheemi, joka Tiikuttuu ja Tiikuttaa. Maisemaa
voi tarkata aivan eri ldhtdkohdista Tdhtien, sekd aat-
teellisessa ettd teknillisessd suhteessa. Maisemaa voi
katsella geologina, botaanikkona, sosiologina joka pohtii
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kasvikunnan karakteria tai tunneihmisend joka el&d il-
man vdrin ja valon sopusoinnusta. (Metodiikka, 183-184.)

Mihin tdm4 karakteeriopetus tdhtdd ja mikd on sen tarkoitus?
Tornuddin metodiikassa opetellaan pohjimmiltaan tuntemaan toi-
sia, erilaisesti tuntevia ithmisii kuin itse, katselemalla esimerkiksi
erityyppisid maisemia kuvina ja tunnistetaan tunteita katselemal-
la esimerkiksi kuvia luonnosta eri siitiloissa. Luonteenomaisuu-
den tutkiminen ja kuvaaminen on apuviline opeteltaessa ymmarta-
méin pohjimmiltaan toisen ihmisen erilaisuutta.

Hollo kayttdd sanaa “kaavoittaminen” kritisoidessaan kasva-
tusta, jossa ihminen pakotetaan tiettyyn muottiin. Hollon mieles-
td kasvattaja ei voi toimia farmaseutin tavoin osoittamalla aptee-
kin hyllyltd, mikid on oikea menetelmd mihinkin konkreettiseen
ja ainutlaatuiseen tilanteeseen. Jotta kasvattaja voisi onnistua tyos-
sddn, on hinen oltava luova, yksilollisesti ja yhteisollisesti muiden
kasvattajien kanssa. Kasvattajan kasvatustieto menetelmitietona
muuttuu kasvatusvirikkeiden muodostamisen taiteeksi lihestyt-
tiessi aitoa kasvatustilannetta ja -toimintaa. 5 ®

Tornudd ajattelee ettd erilaisten tunnekarakteerien avulla ihmi-
nen voi ymmirtdi erilaisuutta. Toisen ihmisen erilaisuutta, itsestd
poikkeavuutta, voi yrittdd oppia ymmartiméin erilaisten tyyppien
jaluonteenomaisuuksien avulla.

Térnuddin karakterisoiva ajattelu on myds aikakaudelle omi-
naista: psykologiassa Carl Gustav Jung kehitti arkkityypeihin perustu-
van typologian. Rudolf Steinerin kasvatusoppi perustuu luonnetyyp-
pien erilaiseen opettamiseen koulussa. Max Weberin sosiologisessa
tyypittelyssd ideaalityypin avulla etsitddn ilmidjoukon keskeisid piir-
teitd eika tarkkailla kohteiden vilisid pienid eroja.

Tornuddin karaktdristisia tyétapoja ovat:
Muistipiirtdessda opitut eldinten ja ihmisten
Tuonnetta kuvaavat tyypilliset asennot
Japanilaisen taiteilijan tapa pelkistdd
dekoratiivisesti

Karaktddrisyyden liioittelu

Asioiden Tuonteenomaisuuden nopean havaitsemisen
harjoittelu.

Karakteristinen viivatypiikka.
Karakteristinen tydvdlinekieli
Karakteristinen pintarakenne

Karakteristinen valovarjo kontrasti
Soitannollinen grafiikka

Térnuddin kisityksistd nousevan ymmarryksen mukaan eri-

laisten tunnekarakteerejen avulla ihminen ymmairtdi parhaiten
erilaisuutta. Tédssd on yhteys Isadora Duncanin luonnollisen liik-
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keen ajatukseen, silld Duncan ajatteli kehon liikkeiden olevan luon-
nosta peréisin olevia karakterisointeja: tunteet ovat kehollisia tun-
temuksia, kehollisia liikkeitd. Nima keholliset tuntemukset ovat
ihmiselle perustavanlaatuisia itseyden rakenneaineksia. Jos ihmi-
nen oppii lukemaan néitd kehollisia karaktdirejd muissa ihmisis-
si, hin tulee tietoiseksi toisesta.b } ® Tdssi empaattisessa ajattelussa
on resonanssia Steinin empatiatutkimukseen, jossa ihmisen empa-
tiakyvyn kisitetddn olevan toisen ihmisen kohtaamisen edellytys.
Karaktairiopetus on keino opettaa dialogisuutta. Térnuddin kasi-
tyksen mukaan kommunikoinnin opettaminen taidekasvatuksen
keinoin on mahdollista, silld tydskenneltidessa ei verbaalisten vili-
neiden avulla oppilas oppii kehollisen ymmartimisen, empatiaan
perustuvan kehollisen yhteyden. 7

T6rnudd rinnastaa taiteilijan tyon ja opettajan tyon. Opettajan
vilineend ovat puheen ja liikkeiden karaktiirit. Tornudd mainitsee
kuvataiteilijan vélineind olevan erilaatuiset tekniikat: madraperii-
nen kynitekniikka, mehevi sivellintekniikka, sametinpehmei pas-
tellitekniikka, kuulakka akvarellitekniikka tai tdyteldinen Sljyviri-
tekniikka. Taidekasvattaminen on Térnuddin kisityksen mukaan

seka taiteilijuutta ettd opettajuutta.b 1 8
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Rautio 1959, 9-10.

Emt. 9-10.

Témd on myds yleinen kdytdntd orkesteria
johdettaessa.

Rautio 1959, 47.

Térnudd, A. 1914, 445-446.

Y11attden Bertolt Brecht tuo 1930-Tuvul-
la ”kopioinnin arvostamisen” takaisin tai-
dekeskusteluun ”vieraannuttamis”-kdsitteen
yhteydessd modernistiseen teatteritaitee-
seen liittyvissd pohdinnoissaan. Brecht
pyrki vieraannuttamaan katsojan tapahtu-
mista niin, ettd katsoja ei eldydy, vaan
tietdd kokemuksen olevan ndytelmda. Ndin
Brechtin kdsityksen mukaan kirjailija pda-
see vetoamaan katsojan jdrkeen, ei tuntei-
siin. Brecht kirjoittaa ettd kopiointi ei
ole hdped, vaan se on taidetta. Siitd on
siis kehitettdvd taidetta ja nimenomaan
sellaista taideta joka ei ole kaavamaista
eikd jdhmedd. (Brecht 1991, 329.)

Kohonen 1911, 10.

Kohonen 1911, 11.

Kauppinen ja Wilson 1981.

Neuhaus 1973.

Neuhaus 1958/1973.

Saves & Tanttu 1964, 70-71.

Ruumiiseen kohdistuvat kurinpitomekanismit
syntyivdt varsinaisesti 1600-1700 Tuvuil-
Ta valistuksen rationaalisen maailman myotéd.
Ruumis yhteiskunnallisena kdsitteend syntyi
Ranskan vallankumouksen aikoihin samaan ai-
kaan modernin yhteiskunnan kehittymisen
kanssa. Jarjen ylivoimaisuutta korostavat
aatteet ndkivdt ruumiin tahtoon perustuvan
toiminnan vdlineend. Kdsitteet itsekuri ja
muut itse- etuliitteiset sanat viittasivat
jokaiseen modernin yhteiskunnan subjektiin.
Ruumiista tuli tiedollisen ja kdytdanndllisen
hallinnan kohde, objekti. Paheet 1iitet-
tiin yhd kiintedmmin ruumiiseen ja sen luon-
taisiin pyrkimyksiin. Subjektin jarki-ruumis
kaksinaisuus kytkeytyi Tuonto-kulttuuri ka-

sitepariin. Luonto merkitsi villid ja kesyt-

tamatontd, kulttuuri taas hallittua ja si-
vistettyd. Ruumiin vdlineellistymiseen
liittyi palkkatydldisyys. Palkkatydlaisyy-

LOPPUVIITTEET

321

340
341
342
343
344
345
346
347

den mydtd ruumiista tuli tydévdline ja toi-
meentulon keino. Ruumiista tuli julkisivu,
jolla iTmaistaan ja peitetddn sisdistd ole-
musta. Ruumiista tuli myds minuuden védline,
se individualisoitui. (Falk 1984, 125.)

Ks. Heporauta 1945.

Toérnudd 1924, 3.

Csikszentmihalyi 2005.

Salo 1932.

Toérnudd 1924, 12.

Toérnudd 1924, 13.

Toérnudd 1924, 8.

Toérnudd 1929, 7.

Toérnudd 1929.

Toérnudd 1929, 7.

Isadora Duncanin sisko Elisabeth oli 1920-Tu-
vulla Duncan-koulun johtaja.

Eric Vasstrom kirjoittaa vuoden 1929 Stylus-
lehdessd selostuksen Elisabeth Duncan-kou-
Tun 25 vuotisjuhlinnasta. Klessheimin 1in-
nassa Salzburgissa on ollut suuret juhlat
johon on osallistunut myds kansainvédlinen
150-jdseninen ”juhlakomitea”, joka vaikut-
taa koostuneen eri maiden suurldhettildistd.
Juhlissa on kuultu Franz CiZekin puhe: ”Ana-

lyysi Duncan-koulun kuvataideopetuksesta
ja Max Merzin Tluennot ”Rytmi ja ihmisruu-
mis”, sekd ”Musikaaliset traditiot ja kou-
Tukasvatus”. Luentoihin on 1iittynyt koulun
oppilaiden demonstraatioita. Vasstrdm mai-
nitsee ettd Duncan koulun metodit eivdt ole
tuntemattomia maassamme. (Vasstrom 1929.)
Térnudd 1929c, 66

Térnudd 1925a, 55.

Juntunen 1999. (suomennos M. L. Juntunen)
Tikkanen ja Vdkeva 2009.

Juntunen 2013.

Juntunen 2004. Juntunen ja Westerlund 2001.
Juntunen 1999.

Tadd 1899.

Toérnudd 1919.

Térnudd 1919. Kuvataulu N.O. 30.
Paalasmaa 2009.

Térnudd 1925a, 55.

Lupton & Miller 1999.

Tuomi 2006, 91.

1970-Tuvulla kukoistaneessa ”“New Age” -kir-
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348
349
350
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352
353
354
355
356
357
358
359
360
361
362
363

364
365
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367

368

jallisuudessa kdsitelldan muotojen ja vdrien
terapeuttisia vaikutuksia ks. esim. Howard
& Dorothy Sun ” Colour Your Life — Discover
your true personality through the Colour Re-
flection Reading” 1992. Kirjassa esitetddn
koTmio siniseksi, nelid punaiseksi ja ympyrad
vihredksi.

Kandinsky 1981, 64.

Térnudd 1925a, 55.

Paavolainen 2002.

Makkonen 2010.

Makkonen 2010.

Wallin 1883.

Wallin 1883, 17-18.

Steiner 1983.

Steiner 2001, 18.

Weiss 1995.

Valkonen 1985.

Bohm & Peat 1992, 43.

Ks. esim. Laban & Lawrence 1974.

Anttila 2001, 79-83.

Térnudd 1924, 11.

Hevosvertauksia on Tdérnuddin tekstissda pal-
jon. Vaikuttaa siltd, ettd Tornudd on kdyt-
tdanyt hevosvertauksia, koska hevonen on
ollut Tukijoille tuttu toimija johon Tiit-
tyvien analogioiden avulla on helppo sel-
ventdd muitakin asioita, kuten piirustuksen
metodiikkaa.

Térnudd 1924, 47.

Broby-Johansson 1949, 180.

Symbolon on merkinnyt tunnusmerkkind kay-
tettyd halkaistua saviruukkua, ehjdan
ruukkuun tehtiin merkki - ruukku halkais-
tiin ja puolikkaan saaneilla sopimuksen
tekijoilld oli
sesta. (ks. Saartio, 1963.)

Psykoanalyyttisen Tiikkeen alkuvaiheessa

tosite tehdystd sopimuk-

Unien tulkinta toimi psykoanalyyttisen me-
toditeoksen korvikkeena. Liikkeen toisessa
vaiheessa (n. 1909-1918) teosta pyrittiin
muokkaamaan ja laajentamaan yhteisesti,

jotta siitd saataisiin symbolitulkinnan

ohjekirja. (Ihanus 2012. Ks.
1900/2001.)
Hakulinen, Parko & Ranta

2001, 98-103. Ks. myos Lucie-Smith 1985.

myds Freud

Kiveld, Nummi,
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Baudelaire 1993. Runo ”"Vastaavuuksia” on
julkaistu kokoelmassa Les fleurs de mal
”Pahan kukkia”, joka ilmestyi vuonna 1857.
Pariisin salonki ”Salon de Paris” oli Rans-
kan Taideakatemian virallinen taidendyttely.
Toérnudd 1923, 103.

Esimerkin kuvailu voisi olla myds klassis-
romanttisen sdvelteoksen analyysia. Esi-
merkiksi sonaattimuoto, jota kdytettiin
ja kdytetdédn sonaateissa, sinfonioissa ja
konsertoissa, perustuu vastakohtaisille
muodoille ja teemoille.

Berendt 1991, 5-6.

Kurkela 1993, 112.

Mir iskusstvan, taiteen maailman, kdsite
kattaa useita vendldisen kulttuurin ilmi-
6itd vuosien 1898 ja 1924 valilla. Naitd
ovat saman niminen taidelehti (1898-1904),
kaksi taideyhdistystd (1900-1903, 1910—
1924), Mir iskusstva taidendyttelyt (1899—
1903) sekd@ ryhmd monipuolisesti lahjakkai-
ta taiteilijoita, Jjohtohahmona Aleksandr
Benois. Mir iskusstvan kdsitteeseen Tlue-
taan myds vendldisen teatterin voittokulku
Euroopassa, sekd taiteen filosofia tai 1a-
hinnd eldmdnfilosofia, joka innoitti Tuke-
mattomia vendldisid taiteilijoita kulttuu-
rin eri saroilla. (Petrova 1998, 29.)
Esimerkiksi suomalainen taidekriitikko Er-
nest Pingoud matkusti sujuvasti Vendjal-
1d8 ja kritisoi Pietarin musiikki-esityksia
1900-Tuvun alussa. (ks. Pingoud 1995.)
Petrova 1998, 6 ja 11.

Ekman, 1956.

Tawaststjerna 1989, 52.

Seinig 1921.

ks. Piirustuskomiteamietintd 1909.

ks. Rousseau 1997.

Esimerkkind henkisid arvoja syrjivastd ajan
kulttuurista on esitetty Kondrad Langen aja-
tus taiteesta silmankdantdtemppuna, Jjos-
sa vdhdinen raaka-aine muuttuu kalliiksi ja
arvostetuksi kansallisomaisuudeksi. (Hollo
1919, 139.)

Huuhtanen 1984, 139.

Runeberg 1934, 11-18.

Soininen 1901, 1906.
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Rinne, Kivirauma, Lehtinen 2004.

Lehtonen 1986.

Lehtonen 1983, 413-417.

Kiiskinen 2011.

Anttila 2012, 158.

Lehtonen 1989, 9-10.

Ruskin 2009.

Kdmdrdinen 2006.

Lause on perdisin Antiikin Roomalaiselta
runoilijalta nimeltd Juvenal.

Platon kdytti termid “paidea” kreikkalaisten
kasvatusihanteesta. Antiikin yhteiskunnassa
yldluokan kasvatustavoitteisiin kuului eri-
tyisesti filosofian, kirjallisuuden ja tai-
teiden omaksuminen, perustana kasvatuksessa
oli hyvd ruumiinkunto. (Jaeger 1945.)

Vinci 2009.

Vasenkdtisyyden historiasta kirjoittanut
Bertrand esittdd vasenkdtisyyden karsin-
nan alkaneen renessanssin mydtd, uuden ajan
alussa. 1500-Tuvun puolivdlissd oli mahdoton
ajatella, ettd hyvin kasvatettu lapsi soéisi
ruokansa muutoin kuin oikeaa kdttdan kadyttd-
malld. Tapakulttuurin juurruttamisessa kirk-
kojen y11dpitdmil1d kouluilla oli keskeinen
osa. Oikeakdtisyyttd suosivan opetuksen ul-
kopuolelle jdivat maaseudun kdyhdt. Valin-

”»

pitamdttomyys maalaisten “vddrdkdtisyyttd
kohtaan oli Bertrandin mukaan Tuonteeltaan
kdytdnno1listd sill1d luku- ja kirjoitustai-
dottomat tydldiset tarvitsisivat arkitéis-
sddn molempia kdsiddn. 1800- ja 1900-Tukujen
vaihteessa oikeakdtisyyden vaatimus tavoitti
heiddtkin. (Bertrand 2006, 108.)

Ruskin, 2009/1851, 41-44.

Speed 1924.

Speed 1924, 170.

Hutchings, 2007.

Strengel 1923a. Strengel 1923b.

Saalas 1925.

Arnkil 2003, 136-139.

Helmi Biese (o.s. Ahlman) (1867-1933) oli
suomalainen taidemaalari, joka tunnetaan
realistiseen tyyliin tehdyistd maisemamaa-
lauksistaan. Hdn kuvasi teoksissaan eri-
tyisesti talvista luontoa ja myds merind-

kymid Suomenlahdelta. Tdérnudd sijoittaa
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yllattéden Biesen ulkomaisten “kuuluisien
taideteosten” tekijéiden joukkoon.
Térnudd 1924, 98-101.

Goethe 1985.
Toérnudd 1916.
Tatd periaatetta kutsutaan myds nimelld
”Goethean science”.

Suomalainen sdveltdjd Feruccio Busoni (1866—
1924) vertaa my6s musiikkia kasviin: Jokai-
nen motiivi, siltd minusta ndyttdd - sisdltda
kasvuvoimansa niin kuin siemen. Erilaiset
siemenet tuottavat erilaisia kasvilajeja,
jotka poikkeavat toisistaan muodon, Tehti-

en kukintojen, hedelmien, kasvun ja vari-
en suhteen. Jokainen yhden ja saman kasvila-
Jjin yksilékin kasvaa kooltaan, hahmoltaan ja
vahvuudeltaan yksilollisesti. Samalla tavoin
jokaisessa musiikin motiivissa on jo ennal-
ta mddrdttynd sen tédysin kehittynyt muoto;
jok’ikisen tdytyy kehkeytyd omalla tavallaan,
mutta jokainen seuraa siind ikuisen harmo-
nian valttamattomyyttd. (Busoni 1916.)

Bohm & Peat 1992, 174.

Goethe 1985, 299.

Lehikoinen 1992. 255
Térnudd mainitsee Hans Corneliuksen tai-
depedagogiksi, yleensd hanet Tuokitellaan
uuskantilaiseksi filosofiksi.

Conger 1922.

Tdhdn aikaan oli olemassa jo voimakas ko-
risteidenvastainen eetos. Loosin kdsitysta
koristeista naisellisina heikkouden osoi-

tuksina siteerattiin ja viitattiin Loo-

sin lTauseeseen: ”Ornamentti on rikos!” (ks.

Loos 1982.)

Seddiki 2010, 115.

Somersalon mukaan kdsin ompelussa kdytet-

tyjen koristepistojen kirjo oli runsas,
kansakoulun aikana oppilaille opetettiin
noin 20 erilaista kdsin ommeltua koriste-
pistoa. (Somersalo 1920, 19-47.)
Blomstedt 1944, 43.

Seddiki 2010, 115.

Toérnudd 1901.

Toérnudd 1902.

Kdsitydkomiteamietintd 1912:10, 151-159.
ks. esim. Kinna 2000.
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Kandinsky 1981, 19.

Kohonen 1911.

Kohonen 1911, 9.

Emt.

Sibelius-Tukionkin kuvataideluokan varas-
tossa on vanhoja kaunokirjoitusvihko-
ja 1900-Tuvun alusta. Koulussa aiemmin vai-
kuttaneet poikalyseolaiset (svenska Tyceum)
ovat joutuneet opettelemaan kaunokirjoitusta
notkealla kdsialalla. M. Bahr’in Skonskri-
vningsmetod vuodelta 1913 on ollut kdytos-
sd: vihon takakannessa on Runebergin kuva
ja runo: ”Psalm for fédderneslandet”: Beva-
ra, Gud, vart fosterland, Hall over det din
starkhets hand, Och var dess hdgn i strid,
som frid, I sorgens, som i glddjens tid.
T6érnudd 1903b, 32.

Oscar Rainer oli kiinnostunut synestesias-
ta. Vuonna 1913 hén teki ensimmdiset abst-
raktit grafiikkansa musiikin inspiroima-
na. 1914 hdn perusti yhdessd Franz CiZekin
kanssa ”Taide ja Koulu”-yhdistyksen seka
taidelehden ”Die Quelle”. 1917 Rainer ke-
hitti
Musikalische graphic. (Weibel 2005.)
Rainer 1925.

Térnudd, A. 1920, 166.

Térnudd, A. 1913.

Ball 2003.

My6s Steiner-pedagogiikan kdsityksen mukaan

taidepedagogisen metodin nimeltddn

vdrien ja asteikon sdvelten kdyttdd tulee
sovittaa lapsen kehityskausiin. (ks. esim.
Paalasmaa 2009, 57-58.)

Kalin & Koivisto 1971, 53.

Viitala 2002.

Konttori-Gustafsson 2001, 10-11.
Nibelungin sormus, Der Ring des Nibelun-
gen, on neljdstd oopperasta koostuva sarja
ja Richard Wagnerin pddteos. Kokonaisuu-
teen kuuluvat oopperat ovat Reininkulta,
Das Rheingol, v.1869, Valkyyria, Die Wal-
kire, 1870, Siegfried v. 1876 ja Jumalten
tuho, Gotterddammerung, v. 1876.

Térnudd A. 1907.

Matti Rautio innostaa kdyttdmdan tanssien
muotokaavoja kuvan ja musiikinopetuksessa.

Tanssien muotorakenteet ovat monipuolisia,
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452
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esimerkiksi piiritanssissa kdytetdan ron-
domuotoa: asacasa. On huomattavaa ettd tans-
sit ovat omiaan havainnollistamaan, pait-
si rytmejd, myds sdvellysten muodollista
jésentymistd, koreografinen sommittelu on
elimellisesti sukua kuvarytmeille. Lau-
Tun, soiton ja tanssin 1iittyminen yhdek-
si vaihtelevaksi kokonaisuudeksi on yhtei-
sen musisoimisen ihanteellinen muoto. ( ks.
Rautio 1959, 50)

Térnudd 1907.

Hah1-Koch 1980.

ks. esim. Moritz 2003.

Rautio kirjoittaa “Rytmikasvatus ja koulu-
soittimet”- kirjassa, miten koululuokka voi
kdyttda mielikuvitusta ja muotoilla ryt-
min ornamentin muotoon: Tdllaisissa piirus-
tusrytmeissd voi koko luokkakin olla muka-
na, jos jokaisella on paperi ja kynd. Jos
ndin rytmejd kdsitelldan yksi iskualatyyppi
kerrallaan, se kiinnittyy oppilaan mieleen,
vieldpd fyysiseen olemukseenkin, suun ja
kdaden Tiikkeistd. Vetoa myds lapsen omaan
mielikuvitukseen antaen heiddn oma-aloit-
teisesti suorittaa rytmin kuvallisia tul-
kitsemisia. (Rautio 1959, 47-49.)

Efland 1998, 70.

Efland 1998, 71.

Dow 1899, 5.

Kdsitydkomiteamietintd 1912:10, 90-92.
Toérnudd 1922b, 42.

Uudessa Leo Tolstoin Anna Karenina -novellin
filmatisoinnissa (2012, ohjaus Joe Wright)
elokuvan toinen pddpari Konstantin Levin
ja Kitty StZerbatski muuttavat maalle ta-
Tonpoikaistupaan. Lavastaja on koristellut
vaatimattoman tuvan ylettdmilld paperileik-
kauskoristeilla.

Térnudd 1920, 1-3.

Térnudd 1917, 2-3.

Toérnudd, 1920.

Toérnudd 1924, 10.

Toérnudd 1906, 9.

Toérnudd 1904, 9.

Térnudd 1904, 10.

Kinna 2000.

Toérnudd 1924.
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Bochow 2004, 254-256.

Kohonen 1911.

Kohonen 1911, 45. suom. Kohonen, Flinzerin
kirjoituksesta Retwischin ”Jahrbiicher’issa
1898.

Tornudd 1924, 26.

Mitdhdn Tornudd pitdisi nykyisestd lapsille
opetettavasta tyyppikirjaimistosta, joka
muodostuu erillisistd tekstaustyyppisita
kirjaimista? Kirjoitus ei endd etene jat-
kuvana soljuvana viivana vaan koostuu eril-
lisistd merkeistd.

Térnudd 1924, 6.

Térnudd 1924, 9.

Térnudd 1924, 26.

Halmesvirta & Valta (toim.) 1999.

Francis 2007.

Spengler 1919/2002, 87-92 ja 229-266.
Kari. 1991, 78.

Kari. 1991, 14.

Rautiainen 2003.

Térnudd 1919, 6-7.

Iisalo 1979, 79-80.

Mikael Soininen mainitsee (1901) lapsen hen-
kisen kehityksen ja ihmiskunnan kulttuuri-
kehityksen yhteiset asteet: 1 rajattoman
mielikuvituksen eli eepoksen aste 2. To-
dellisuuden tajunnan eli historian aste 3.
Tunteellisuuden eli Tyriikan aste, 4. Har-
kinnan eli draaman tieteen ja filosofian
aste. Soinisen kdsityksen mukaan lapsille
tulee opettaa ihmiskunnan varhaisvaiheita.
Mitd aikuisempi opiskelija on, sitd mydhem-
pid ihmiskunnan vaiheita hdnelle opetetaan.
(Rautiainen 2003, 190.)
Maria Montessori otti kdyttddon herkkyys-
kauden kdsitteen.

Ks. esim. Pryz 1923.

Kemppinen 1969.

Térnudd on mitd todenndkdisimmin Tukenut
nuorena opettajana Zacharias Cleven, Alek-
santerin yliopiston ensimmdisen pedagogii-
kan ja didaktiikan professorin, ”Koulujen
kasvatusopin”. Cleve mddrittelee kasvatus-
opissaan koulussa olevan tarpeetonta koet-
taa kehittdd oppilaan kykyd omintakeiseen

tuotantoon, silld koulun tulee edellyttda
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496
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499
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504

505
506

oppilalta tarkkaa jdljentdmista, ei tai-
deniekan tapaista mielikuvituspiirtdmista.
(Cleve 1886, 85-86.)

Anttonen ym. 2004.

Franz CiZek oli itdvaltalainen kuvataiteili-
ja sekd opettaja ja taidekasvatuksen uudista-
ja. Han voimisti lasten luovuutta kannustavaa
taidekasvatussuuntausta avaamalla lastentai-
dekeskuksen Wienissd vuonna 1897.

Toérnudd 1926, 127.

Toérnudd 1926, 14.

Gullsten 1992, 41.
Piirustuskomiteamietinté 1907, 31.
Piirustuskomiteamietinté 1907, 31.
Nykyddn koulussa puhutaan alaistaidoista,
vield 1990-Tuvulla puhuttiin koulussa rehto-
rin kyvystd johtaa alaisiaan eli opettajia.
Johtamistaidon vastapainoksi on 2000-luvul-
ta ldhtien tarkasteltu myds alaistaitoja.
Kouluihin termi on levinnyt rehtorien joh-
tamiskoulutuksista.

Edith Stein (1891-1942) oli merkittdvd em-
patian tutkija. Edmund Husserlin assistent-
tina hdn kehitti omaa filosofiaansa, jonka
painotuksissa naisena toimiminen, empatia ja
rakkaus tulivat erityisen huomion kohteiksi.
(ks. Tuorila-Kahanpda 2003.)

Stein 1916/1989.

Key 1908, 25-26.

Aikakaudella on kdytetty myds kotitunteen
kdsitettd, Térnudd ei perheettdmdnd ihmi-
send manifestoi kotitunteen kasvattavaa
voimaa hdn pohtii koulutunnetta.

Hollo 1915, 115-116.

Solasaari 2011, 80.

Térnudd 1906, 9-10.

Toérnudd 1903, 5.

Halila 1963, 107-108.

Tuomikoski-Leskeld 1979, 25.

Toérnudd 1903.

Pinar 2004.

Tornudd ihailee my6s Antiikin Kreikan mal-
jakkomaalauksien vauhdikasta siveltimen-
jédlked. (Metodiikka, 101.)

Efland 1998, 37.

Setdldn Tuento naishistorian tutkimukses-

ta Sibelius-Akatemiassa, kevdalla 1990.
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Kun opiskelin klassista pianonsoittoa, oma
kuuTemiseen perustuva muistini oli vdlilla
riittdmdaton: vaikeat nykymusiikin teokset ei-
vat pysyneet muistissa. Rupesin kehittelemddn
muistin avuksi visuaalisia kuvia musiikis-
ta. Piirsin teokset geometrisiksi muodoiksi,
vareiksi ja suunniksi. Ndiden visuaalisten
karttojen avulla opin musiikin ulkoa.
T6érnudd, A. 1907, 7.

Ks. Seinig 1912.

Swift 1990.

Richardson 1948.

Speed 1924, 311.

Emt.

Li11i Térnuddin arkisto.
Steinerkasvatuksen Tiitto ry.
Musiikkikappaleiden soitto-ohjeet kertovat
toivottavasta tunnetilasta: furioso, Ta-
mentato, con amore, agitato..

Buelow 2007-2009.

Bartel 2007, 32.

Hatonen 2008, 1.

Metodiikan kuvassa sivulla 181 on malliku-
va lumisista puista. Muotoja on tyylitel-
ty: pihlajan Tumipeite koostuu toistuvista
kaarenmuotoisista kinoksista, kuusen Tu-
mipeite muodostuu toistuvista piparkakku-
reunaisista kolmioista ja minnyn lumipei-
te muodostuu pallomaisista Tumipaakuista.
Térnudd, A. 1907, 6.

Téhdn ajattelevan kdden perinteeseen vii-
tataan nykyaikanakin paljon. Marjo Rdsdnen
toteaa taiteilijan ja muotoilijan kdden

kdsittdvdn “Taiteen Jjdlki, Taidepedago-
gian polkuja ja risteyksid“-kirjan (2011)
artikkelissaan, samoin Juhani Pallasmaa
kirjassaan ” The Thinking Hand” (2009).
Jyrki Siukonen esittdd kielikuvan suoma-
laisen kédsitetaiteen erityisestd kouriin-
tuntuvuudesta kirjassaan ”Vasara ja hil-
jaisuus”(2011).

Ks. Seinig 1913.

Térnudd 1923, 79.

Kandinsky 1981, 65.

Silmdt kiinni muovaaminen voimistaa tunto-
aistia ja herkistdd abstrakteille muodoil-

le. Tdmad tydtapa on nykydankin kdytdssa
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esimerkiksi taideterapiassa tai taidepe-
rustaisessa ympdaristokasvatuksessa.
Ringbom 1989, 100.

Ateneumin taidemuseon Symbolismi- ndyttelyn,
16.11.2012-17.02.2013,“ 52- sielua. Symbo-
Tismin maisema 1880—1910” ndyttelyluettelo.
Toérnudd, A. 1907, 3.

Ks. Esim. Piironen 1998.

Toérnudd, A. 1907, 4.

Toérnudd, A. 1907, 7.

Toérnudd, A. 1904.

Misiké eli “muusain taide” tarkoitti sdvel-
taiteen ohella myds runoutta ja tanssia.
Antiikin Kreikassa musiikintutkimus toi-
sin kuin védrien- tai kuvantutkimus kukois-
ti, olihan pythagoralaisuuden piirissd syn-
tynyt kdsitys, ettd totuus asiasta voikin
16ytyd sen ilmiasun takaa ja musiikki osat-
tiin redusoida Tukusuhteiksi ja sitd kautta
geometriaksi, Jjonka ajateltiin paljastavan
asioiden syvemman luonteen. (Pedersen 1997,
1-28.)

Platon 1999b, 424b.

Platon 1999b, 398e—399d.

PTaton 1999a, 802b—c, 813a.

Pelto 1990, 44.
Gage 1993, 227. Ks.
Aristoteles 1990.
Aristoteles 1990.
Aristoteles 2009.
Salervo 1919, 6.
Pohjakallio 1996, 19-29.
Emt.

Sian 2006.

Hytonen 2004, 7.

Ricci 1911, 33.

Toérnudd 1907.

myds Arnkil 2008.

ks. esim. Térnudd 1926, alkulause.
Iisalo 1989, 219-220.

Tydkoulun 1idologian mukaan koulun tuli
opettaa oppilailleen tydntekoa Jja koros-
taa tydn merkitystd yhteiskunnan keskeise-
nd yllapitdjand. Oppilaiden piti ymmartaa,
ettd jokainen tydé oli yhtd tdrked ja te-
kijddnsad eettisesti velvoittava. Tyd tuli
tehdd

ajatusten kanssa: oppilaiden piti

esimerkiksi valmistaa puusta jokin raken-
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nelma, johon annettiin ainoastaan materi-
aali. (ks. esim. Bruhn 1963.)
Bruhn 1963, 46—47.

Iisalo 1989, 233-234.
Térnudd 1922, 40.

Térnudd, 1923, 3.

Térnudd 1903.

Térnudd 1926, 22.

Hollo 1919.

Hollo 1919, 47.

Hollo 1919, 49.

Niiniskorpi 2010.

Tuominen 2012, 10, 225.
Franz CiZek (1865—-1946) oli Itdvaltalai-
nen kuvataiteilija. Hdn aloitti lastentai-
de -liikkeen perustamalla vuonna 1897 lap-
sille ja nuorille tarkoitetun taidekoulun
Wieniin. Opiskellessaan Wienin taideakate-
miassa CiZek asui perheessd, jonka lapsilla
oli tapana vierailla opiskelijan huonees-
sa. Annettuaan lasten kokeilla omia tai-
detarvikkeitaan hdn hammdstyi lasten i1-
maisun omaperdisyyttd ja Tuovuutta. CiZek
ndytti maalauksia kurssitovereilleen jotka
rohkaisivat hdntd perustamaan taidekoulun
lapsille ja nuorille. (Eisner 1973.)
Dresdenin kongressikirja esittelee taidekas-
vatuskongressin ndyttelyitd. Suomen osasto
on mukana Vendjadn keisarikunnan osana. Kaik-
ki ldhetetyt suomalaiset lasten veistokset,
piirustukset ja maalaukset on tehty ruotsin-
kielisissd kouluissa. Piirustuksissa esitel-
1ddn saaristolaiseldmdd ruotsinkieliselld

rannikolla. Mielestdni T&hetettyjen Tas-
ten kuvien avulla halutaan ndyttdd suoma-
lainen kulttuuri erilaisena kuin vendldinen
kulttuuri. (Elsner 1912.) Kirja on Taide-
kasvatuksen historia-arkistossa.

Pddjoki kritisoi CiZekin metodiikkaa kaa-
vamaiseksi. Jos CiZek on ollut ensimméi-
nen lastentaiteen esillenostaja ja toteut-
taja, miten hdnen metodiikkansa voisi olla
kaavamaista? CiZekin intresseissd on ollut
lasten omaperdisen ilmaisun esilletuominen
eikd sen hdvittaminen. (Padjoki 2004.)
Piirustuskomiteamitintd 1907, 15-16.

Hollo 1919, 159.
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Toérnudd 1923, 1.

Toérnudd 1923, 1-2.

Toérnudd 1922, 44.

Hobsbawm ja Ranger, 1983.

Lahdesmdki 2007, 402.

Toérnudd 1925, 47.

Térnudd A. 1920, 243-247.

Toérnudd 1924, 50.

Boeckel 2009, 145. Ks. myds Boeckel 2013.
Kuoppala 1965, 807.

Englantilaisen psykologi Edward Titchene-
rin kddnnettyd vuonna 1909 filosofi Theodor
Lippsin kdyttdmdn saksankielisen Einfiih-
Tung -kdsitteen empatiaksi (engl. empathy),
ilmiostd kiinnostuttiin myds englantia pu-
huvissa maissa. Lipps kdytti termia Einfih-
Tung ~eldytyminen” etenkin ulkoisten &r-
sykkeiden herdttdmistd tiedostamattomista
sisdistd tuntemuksista eli niin sanotusta
sisdisestd jaljittelystd. Esimerkiksi vi-
haisen ilmeen ndkeminen toisen ihmisen kas-
voilla saa katsojan tuntemaan itsekin niin
sanottua jdljiteltyd vihaisuutta. Katsoja
ei kuitenkaan tiedosta jdljiteltyd tunne-
tilaansa, vaan kokee Tukevansa vihan suo- 259
raan toisen ihmisen kasvoilta. (Ks. esim.

Wispé 1987.)

Stein 1916/1989.

Tuorila-Kahanpdaa 2003.

Stern 1992, 46. Stern kuvailee vauvan ndl-

kdd sdan terminologiaa kdyttden myrskyna.

Ks. mydés “Taide- Ihmisyyden kieli”- ohjel-

ma (1982). Neuvostoliiton taidekasvatuk-

sesta kertovassa tv-ohjelmassa, opetellaan

meren sddtilan kuvien avulla ihmisten eri-

lTaisia tunnetiloja.

Aristoteleesta alkaen on ollut tapana erot-

taa looginen ja metaforinen teksti. Aristo-

teles ndki metaforat loogisen argumentaati-

on turhina koristeina. Tdllainen erottelu

on kyseenalaistettu, kun metaforat on k&-

sitetty kielellisiksi védlineiksi, joiden

kautta ihmiset kommunikoivat tehokkaasti

keskendan ilman pitkia selityksia. Metafo-

rat tiivistdvat merkityksid, joita on muu-

ten vaikea ilmaista, siten ne vdlittdvat

eldvdl1d tavalla kokemuksia (Cohen, 1979).
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Speed 1924/1913.
2007.

ring sense of connection with a startling

Pearsall Overwhelming and bewilde-
universe that 1is usually far beyond the
narrow band of our consciousness.

Weill 2007. Ks.

Topeliaaniseksi kirjoitustavaksi kutsutaan

myds Varto 2005.

sadunomaista moralisoivaa kerrontaa, jossa
”kdyhd ja hyva” Tapsi Tlopulta onnistuu ta-
voitteissaan.

Kandinsky 1925.

Klassisen musiikin sonaattimuotojen musiikki-
analyysissd kutsutaan melodista pieniliik-
keistd teemaa naiselliseksi ja suurihyppyis-
td pisteellisid nuoteja sisdltdvid nuotteja
sisdltdvad teemaa miehekkddksi.

Salminen 2005, 220.

Tuomikoski, 1987, 153.

Der Menschheit Wiirde ist in eure Hand gege-
ben: Bewahret sie! (Térnudd 1923, 3.)
Schiller 1794-5/1969.

Rousseau 1761.

ks. Tikkanen 1996.

Hegel 2009.

Hegel 1994/1833-36.

Toérnudd 1923, 7-11.

Liike saa soittajan eldytymddn musiikin
esitysohjeissa haluttavaan tunnetilaan pa-
remmin. Liike on erottamaton osa musiikkia.
Thompson tutki kehonliikkeitd eri musii-
killisen toiminnan muodoissa kuten pianon-
soitossa ja kuorolaulussa. Tutkimus osoit-
ti, ettd 1iikkeet olivat yhteydessa siihen,
miten intensiivisesti ihmiset eldytyivat
musiikkiin. Pianisteja pyydettiin esiinty-
mddn vaihtelevilla iTmaisuvoiman tasoilla.
Havaittiin, ettd pianistien pdan ja yla-
vartalon lisddntynyt 1iike oli yhteydes-
sd voimakkaaseen ilmaisuun. ITmaisun taso
vaikutti myds pianistien omaan kokemukseen
emotionaalisesta eldytymisestd, mikd vih-
jaa, ettd eldytymisen ja Tiikkeen médéardan
vdlilld on yhteys. (Thompson 2012.)
Klassisessa pianonsoitonopiskelussa harjoi-
tellaan yhd paljon barokkiaikaisen Johan Se-
bastian Bachin (1685-1750) musiikkia. Bachin
teokset perustuvat affektioppiin, affekteis-
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sa ei ole siis kysymys pelkdstdan savella-

jeista. Tietynlainen sé&velkulku tarkoittaa

ihmiselle tietynlaisen affektin aktivoitu-
mista. Matalat alaspdiset oktaavit saavat ih-
misen ajattelemaan synkkid ajatuksia, pienet
sekunti-intervallit, Jjotka etenevdt vuoroin
korkeammalle ja matalammalle tarkoittavat
vaikkapa ihmissielun pyrkimystd 16ytdd hen-
kisyys ja jumaluus, mutta haparointi suunnas-
sa kuvaa tehtdvdn ikuista vaikeutta.
ForsbTom 1994, 89.

Descartes 1998/1649.

Anderson 1994, 13.

Dart 1964.

Harnoncourt 1986, 176.

Emt.

Wo1fflinin vastakohtapareihin perustuva Tuo-
kittelu vaikutti taideteosten formalisti-
sen tulkintamallin muotoutumiseen 1900-Tu-
vulla. Pddteoksessaan Kunstgeschichtliche
Grundbegriffe (suomeksi Taidehistorian pe-
ruskdsitteet - ei kdannetty) vuodelta 1915
WoT1fflin esitteli viisi perustavaa vasta-
kohtaista kdsitepariaan: Tineaari-maalauk-
sellinen, pinta-syvyys, suljettu muoto-avoin
muoto, moninaisuus-ykseys, selkeys-epdsel-
vyys. Vastakohtaparien vaihtelu oli Wo1ffli-
nin mukaan Tuonnonlain kaltaista. Analyysi-
mallin inspiraatio tuli Tuonnontieteestd.
(ks. Wo1fflin 1921.)

Toérnudd 1929.

Tuomikoski-Leskeld 1979, 321.

Valorinta 1917, 21.

Toérnudd 1909.

Speed 1924, 14.

Taneli 2012, 106.

Duncan 1902.

Térnudd, 1929/15, 51-54.
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Tutkimuksen
Juotettavuudesta

ja yleistettavyydesta

TUTKIMUSTIE

Yksi fenomenologisen, kokemuksellisen tutkimuksen luotettavuus-
kriteeri on tutkimusprosessin kulun selkei raportointi.®!® Tutki- 26;
miseni sai alkunsa valtakunnallisen opetussuunnitelman mahdol-
listamasta koulukohtaisesta opetussuunnitelmasta.® 2% Oppilaiden
palautteen mukaan taiteita yhdistivd nikokulma oli heitd, usein
lihtokohtaisesti monitaiteiseen, nykytaideopiskeluun motivoivaa.
Tutkimiseni aluksi tallensin yhden seitsemin viikon opetusjakson
ajalta kaiken opiskelijoiden tuottaman kirjallisen materiaalin. Ope-
tusperiodissa opetin kolmea taiteita yhdistdvaa kurssia. Jokaisella
kurssilla oli kolmisenkymmenti opiskelijaa, joista 83 suoritti kurs-
sin loppuun ja kirjoitti kurssista tyoselosteen, johon siséltyi essee
nykytaiteesta.

Paistyini syksylld 2006 Taideteolliseen korkeakouluun jatko-
opiskelijaksi analysoin koulutydni ohella vuoden niiti oppilaiden
materiaaleja ja omia opetussuunnitelmiani. Tutkin, miten olin yh-
distdnyt kuvaa ja musiikkia tunneillani ja mitd oppilaat olivat sii-
td kirjoituksiensa mukaan ymmaértineet. Esitellessdni tutkimusta-
ni pohdin tutkimusaineistoani ja kritisoin, ettd se ei avaa minulle
uutta nikokulmaa taiteita yhdistivin taidekasvatuksen merkityk-
siin. Jo silloin esittelin Lilli Térnuddin soitannollisen grafitkan me-
netelmdi yhtend edeltdjand omille kuvaa ja musiikkia yhdistéville
tyoskentelytavoilleni. Yleisoni ja professori Varto kannustivat mi-
nua sijoittamaan tutkimusfokukseni Lilli Térnuddin, seminaarin
osallistujille tuntemattomaan, metodiikkaan.
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Samalla kun valitsin tutkimusaineistokseni Tornuddin tekstit,

pédsin Taiteen laitoksen professori Pohjakallion ohjaukseen. Pohja-

kallion avulla tutustuin taidekasvatuksen historiaprojektissa tehtyi-

hin opinndytetdihin. Osallistuin myos Pohjakallion kuvataiteen-

opetuksen historiantutkimukseen liittyvddn jatko-opiskelijoiden

ryhmiién, olin ryhmén jasenend vuonna 2010—2011.

Luettuani Tornuddin koko tuotannon fokusoin tutkimukseni

hinen "Kuvaanto-opetuksen metodiikka”-kirjaansa ja luin kirjan

useaan kertaan lipi saadakseni kokonaiskuvan Térnuddin kasityk-

sistd. Seuraavana vaiheena oli taiteita yhdistivddn taidekasvatuk-

seen liittyvien ilmausten etsiminen ennen mainitusta “Metodiikka”

-kirjasta: etsin tekstistd tutkimuskysymysten kannalta relevantteja

ilmauksia ja kisityksid. Merkitysten muodostaminen ilmauksis-

ta tapahtui sekd Tornuddin tekstin ilmauksen ettd oman tulkin-

tani pohjalta. Rekonstruoin Térnuddin tekstin tarkoituksen asian-

tuntemukseni ja tutkimusta koskevan taustatiedon ja kontekstin

pohjalta.

Seuraavaksi lajittelin I6ytdmiéni taiteille yhteiseen tyoskente-

lyyn liittyvid ajatuskokonaisuuksia ja ryhmittelin niitd laajemmiksi

merkityskategorioiksi. Ensimmainen luokittelu tuotti 1o taidekas-

vatukseen liittyvad opetusohjekokonaisuutta, jotka olivat:

o o1 B~ W

Luovuus/mielikuvitus/kuvittelukyky
(1, k, r, 020y

Oppiaineiden yhdistdminen/aistien
yhdistdminen (1, k, R, A)
Ornamentti/koristaminen (k)

Adni rinnastuu kuvaan (1, k, R, A)
Taiteilijuus/harrastaminen (1, Rr)
Kaunoaisti/kauneustajunta/taideymmarrys/
taidetunne/kauneus (a)
Ruumiillisuus/Tuonnon rytmi/1iike/
rytmillinen eldmys (r)
Luonto/Tuomakunta/ymparisté (r, «, R, E)
Aika/yhdessd tekeminen/vauhti (1)
Rakkaus/tunne/tunnelma/tunnevoima/
sisdinen tunne/mieliala (a)

Tutkimukseni edistyessia ymmarsin késityskokonaisuuksien

pelkistyvin musiikille tyypillisiksi parametreiksi. Pelkistin siis edel-

tavit merkityskategoriat abstraktimmalle tasolle ja muodostin ylem-

mén tason kuvauskategorioita.

Tempon didaktiikka (1)

Koristeen didaktiikka (k)
Rytmin didaktiikka ja (Rr)
Affektin didaktiikka (a)

TAIDETUNTEEN KASVATTAMINEN



Edeltdvit opetusohjeet sisdltyvit kaikki niihin uusiin luokkiin.
Ensimmaiisessd luokituksessa syntyneissd luokissa on monessa jopa
kaikkia neljdi eri didaktiikan lajia T, K, R ja A- tyyppeji: lukija voi to-
deta timin ensimmdiseen luokitukseen lisddmistdni kirjaimista.
Opetusohjeiden tiivistyminen neljiksi didaktiikaksi tuo esiin Tor-
nuddin metodiikan musiikinopetukselle tai musiikille yhteisid piir-
teitd, koska kaikki edeltdvit parametrit ovat musiikinopetuksellekin
keskeisia.

Edeltdvien neljadn musiikillekin tyypilliseen ilmenemistapaan
vertautuvan didaktiikan sisdlli jaottelin opetusohjeet uudelleen,
niin ettd ne muodostivat toimintaa selittivid kokonaisuuksia. Kom-
mentoin sitten néitd opetusohjeita muilla, ldhinnad Térnuddin ulot-
tuvilla olleilla taidekasvatusteksteilld.

Koko ajan tutkiessani Térnuddin teksteja ymmarsin erilaisil-
la tavoilla Térnuddin aikakautta, persoonaa ja toimintatapoja. Esi-
tin Térnuddia performansseissa ja kokeilin hidnen menetelmidan
Aalto-yliopiston taideopiskelijoiden kanssa. Kokeilin roolia, jollai-
sena kuvittelin Térnuddin joutuneen opettajana esiintymain oma-
naaikanaan.

Tutkimusprosessini voi hahmottaa hermeneuttiseksi spiraa-
liksi: spiraali kuvaa kehdd paremmin tutkimuksen liikettd johonkin
suuntaan. Toisaalta jopa spiraalimalli vaikuttaa liian johdonmu-
kaiselta — spiraalini muistuttaa enemmén taideteosta, silld spiraa-
lista roikkuu pienempii spiraaleita, jotka eivit johtaneetkaan mi-
hinkddn. Hylkisin ajatuksen Térnuddin metodin esittimisestd
sivellyksend tai hidnen tirkeimmain piirustuksenopetuksen ohje-
kirjansa uudistamisen nykyajatteluun sopivaksi, kertomatta tissi
kaikkia matkan varrella mieleeni tulleita innovaatioita. Spiraalini
syvenee koristeineenkin ja porautuu alaspdin yhid syvemmiaille tut-
kittavaan ilmiodn. Uutta informaatiota kumuloituu ja peruskysy-
mys on suuntautunut selkeimmaiksi samalla, kun prosessissa on
muotoutunut uusia kysymyksii, joita olen selvittinyt spiraalin seu-
raavalla kierretasolla.

Loytddkod hermeneuttinen "taidekasvatuksen maailman maa-
periporani”6ljyd? Ehkd puhdasta dljyi ei olekaan, riittdd, ettd maaperd
on dljyinen ja pystyn puristamaan Térnuddin taidekasvatus-ljyn tul-
kinnallani esiin ja tarjoamaan sen nykytaidekasvattajien opetuksen
energialdhteeksi.

TUTKIMUSMETODIEN
LUOTETTAVUUSTARKASTELU

Yksi fenomenologisen tutkimuksen luotettavuutta lisddva kriteeri on
usean metodin kiyttdiminen. Tutkimusmenetelméni eli ymmaérti-
minen koostui kolmenlaisesta tutkimusmenetelméstd. Fenomeno-
logisen tutkimuksen luotettavuutta lisid myos jos tutkimus on tehty
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tutkijayhteisdssi eli tutkijoiden muodostamassa jaetussa maailmas-
sa. Tutkiessani olin mukana taidekasvatuksen tutkijoiden yhteisossa.
Osallistuin tutkijatapaamisiin ja padsin my6s osaksi kansainvilistd
taidekasvattajien tutkimusverkostoa.® 2 2

Tutkimukselta edellytetddn luotettavuutta ja pitevyyttd. Pite-
vyydelld tarkoitetaan, ettd tutkimus kohdentuu sille asetettuihin ky-
symyksiin ja suuntautuu tarkoitettuun kohteeseen. Fenomenologi-
sen tutkimuksen patevyys liittyy ankaran tieteen vaatimukseen, jolla
tarkoitetaan, ettei tutkimuskohdetta esineellistetd, koska tutkija ja tu-
kimuskohde kuuluvat samaan merkityksistd koostuvaan ihmisten
maailmaan. Tutkimustulosten on liityttiva tutkijan suoraan kokemus-
todellisuuteen ja niiden on oltava eettisesti hyviksyttivia.® 23 Minun
suora kokemustodellisuuteni on koulumaailma, johon lopussa pei-
laan tutkimustuloksiani.

Luotettavuuden osoittamiseksi tutkimuksen raportoinnin tu-
lee olla avointa, jotta tutkimuksen lukija voi seurata tutkijan valin-
toja ja padttelyd. Lukijalle on annettava edellytykset hyviksy4 tai hy-
lit4 tutkijan tekemit valinnat ja analyysin tulkinnat.b 2 4

Miksi en haastatellut nykyaikana toimivia taidekasvattajia
tai tehnyt koulu-etnografiaa ja mennyt kouluun tutkijanroolissa?
Opettajantyohon liittyvd kommunikoiminen ja kontaktissa ole-
minen olisivat kokemukseni vuoksi olleet minulle tuttuja keinoja
ja haastattelemalla tutkiminen olisi ollut mahdollisesti jopa helppo
tapa tutkia. Pyrkimyksenini oli kuitenkin tehdi vililla joitain eri-
laista, etsid uusia ndkokulmia taidekasvatukseen.

Taidekasvattajan ty6 on usein hyvin kidytdnnollista. Tassd tutki-
muksessa kdyttimini ja oppimani teoreettisuuteen pyrkivi ajattelu
on ollut tarpeeseeni vastaavaa metatasolle pyrkimistd. Eija Syrjalai-
nen kirjoittaa tutkimuksessaan tutkijan erilaisista rooleista ja mainit-
see yhtend vihemmin esiteltynd tutkijan roolina opiskelijan roolin.
Syrjdldinen pohtii, miten opiskelijan rooli vie tutkijan kirjastoihin ja
kontakteihin monien viisaampien kanssa, mutta opiskelijan rooli vie
my&s tutkimuskammion hiljaisuuteen ja tunteeseen omien kykyjen
rajallisuudesta.®

Nyt opetustyohon palattuani ja tatd tutkimusta lopettaessani
olen saavuttanut kokonaisemman ja juurevan ymmarryksen tai-
teille yhteisen taidekasvatuksen keskeisistd merkityksisti ja perus-
teista.

AINEISTO

Pidin aineistoani tutkimustehtdvini kannalta tarkoituksenmukai-
sena. Aineisto ei koskaan ole yhtéd kuin tutkimuskohde, koska se lii-
tetddn aina tiettyihin kehyksiin, jotta se pystyisi valaisemaan tutki-
muksessa asetettuja kysymyksid.®2® Térnuddin taiteille yhteisen
metodiikan esille nostaminen on marginaalissa ja unohduksissa

TAIDETUNTEEN KASVATTAMINEN
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olleen aineiston uudelleen valaisemista ja jo sinilldidn tirkei teko
taidekasvatuksen tutkimuksessa. Tutkimukseni on my6s ehdotto-
man aineistoldhtdinen, en ylitd tuloksissani aineistoani.

Outouttaminen eli tutkimukseni tapauksessa nikokulman muutta-
minen nykyajasta sata vuotta taaksepdin usutti minut tutustumaan
taidekasvatuksen historiaan ja laajentamaan nikokulmaani. Mu-
siikkikasvattajan nikékulmani oli myds outouttamista. Mutta vai-
kuttiko musiikkikasvattajuuteni tuloksiin litkaa? Onko "Rytmin
didaktiikka”, "Koristeen didaktiikka”, "Tempon didaktiikka” seka
”Affektin didaktiikka”jako tutkimusta, jossa ainoastaan dekonstru-
oin Térnuddin tekstin uuteen jirjestykseen? Pelkki tekstin uudel-
leen jirjesteleminen olisi riittimatdn tulokseksi, Tornuddin tekstin
systematisointi auttoi analysoimaan musiikinopetukselle ja kuva-
taideopetukselle yhteisid metodisia piirteitd ja antoi tulokseksi vili-
neen, jonka avulla nykyistd koulun taideopetusta voi tarkastella.
Térnuddin metodiikkaan tutustuminen johdatti minut virtu-
aalisesti taidekasvatusliikkeen tapahtumapaikoille Suomen ulko-
puolelle. Sain seurata miten taidekasvatusliikkeen ideat ovat siir-
tyneet ihmisten ja kirjojen vilitykselldi maasta toiseen. Vanhaa
kirjallisuutta lukiessani kohtasin maailman, jossa oppiainekulttuu-
rit eivit ole ollenkaan niin rajattuja ja madrattyjd kuin nykyéaén. Tai-
dekasvatuksen maailmakaan ei ole asiantuntijoiden ylld oleva la-
sikupu, vaan taidekasvatuskeskustelua kiyvit eri ammattikunnat
silmildakareistd luonnontutkijoihin. 267

Systeemaattinen analyysi sopi Térnuddin Metodiikka-kirjaan si-
sdltyvien késitysten eli hinen ajattelusysteeminsé erittelyyn. Oli
tirkedd, ettd systemaattisen analyysin keinoin tein eron historialli-
sesta tutkimuksesta. Saatoin tutkia Tornuddin kasityksid ottamatta
kantaa niihin historiallisiin tapahtumasarjoihin, joiden tuloksina
ne olivat syntyneet. Saatoin tutkia tekstin sisillon merkityksia tul-
kinnallisena kokonaisuutena. Viltin systemaattisen analyysin me-
todisella kaytolld sekaannuksen kisitteellisen ja reaalimaailman il-
mididen vililla.

Systemattisen analyysin oivallinen piirre on Saurenin mukaan
siini, ettd se pyrkii tuomaan nikyviin ja muotoilemaan uudelleen
jonkun ajattelijan ajatuskokonaisuuksia tavalla, joka kunnioittaa
ajattelijan alkuperiistd sanomaa.® 2”7

Kasitystutkimuksessa suositaan haastatteluihin perustu-
vaa tutkimusta.® 28 Tissikin tutkimuksessa opetusohjekisitysten
analyysiini perustuvat haastattelukysymykset auttoivat tekstima-
teriaalin jisentimisessd. Siitd huolimatta, ettd tutkin Tornuddin
kasityksid, en kutsu tutkimusmenetelmiini fenomenografisek-
si, silld yksittdisen kirjoittajan késitysten luokittelu ei vield anna
fenomenografisessa metodissa vaadittavia monien kéisityksien ver-
kostoa.
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Tutkimuksen alkuvaiheessa idealisoin Tornuddia. Pidin hinen meto-
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diikkaansajasuhtautumistapaansaesimerkillisendja puutteettomana,

vanhanaikainen kieli lisdsi kokemustani tekstin ylevistid moraalisuu-
desta. Tarkemmin tutustuttuani Térnuddin teksteihin aikakauden

LUV SSILY

erilaisuus nousi esille, esimerkiksi minun oli vaikeaa ymmartda Tor-
nuddin Raamatun tuntemiseen tai uskonnolliseen kisitteistd6n pe-

tuiLo

rustuvaa kieltd. Joidenkin uskonnollisten kisitteiden avautuminen
kesti kauan, enki esimerkiksi ymmartinyt, miki on "mestarien mes-
tarin kirja” (luonto).
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Eldydyin esimerkiksi 1920-luvun kasvatusidealismiin ja surin,
olisiko Térnudd ollut valmis aatteeseen, joka johti ihmisten jalos-
tamiseen ja keskitysleireihin. Eldydyttyini ensin empaattisesti ki-
sittelin tuntemuksiani rationaalisemmin: Térnudd kuoli jo vuonna
1929, joten hin ei ollut mukana toisen maailmansodan tapahtu-
missa. Tutkiessani Térnuddin tekstejd huomasin empaattisen asen-
teen yhdeksi hinen opetusohjeistonsa periaatteeksi. Tornudd oli
kirjoituksissaan snellmanilainen eli hinen "myd6tituntoisuus™ké-
sitteensi resonoi Snellmanin "humaniteetti’- kisitteen kanssa.b 2 °

Vaikka T6rnudd pyrki jalostamaan oppilaita, hinen eetokse-
naan ei ollut kehittdd suomalaisia karsimalla joitain ihmisryhmid
tal persoonatyyppeji pois taidekasvamasta. Toérnuddin kisityksen
mukaanhan taidekasvatuksen tuli olla kaikkien oikeus. Toisen maa-
ilmansodan tapahtumien tietoisuudessa kasvaneena eurooppalais-
ten hirmutekojen osasyyllisyys seurasi minua tutkimuksessani ja

268 vaati minua miettiméin Térnuddin taidekasvatuksen erilaisia hai-
tallisiakin vaikutuksia, joita johtopdatoksissi sitten pohdin.

Hermeneuttista empatiaa on myds se, ettid olen esittinyt Tor-
nuddia ja eldytynyt empaattisesti Térnuddin aikakauteen. Millais-
ta tietoa toista ihmistd niytellessd syntyy? Saarikosken mukaan
esitystutkimuksessa syntyy tietoa esityksen aikana, tissi ja nyt ta-
pahtuvassa ruumiillisessa vuorovaikutuksessa. Performanssi voi
toimia linssind, jonka ldpi historiaa, yhteis64 ja kulttuuria katso-
taan.® 3% Performanssissa esittiminen tapahtuu suhteessa kuuli-
jaan, vastaanottajaan tai ainakin kuvitteelliseen vastapariin. Per-
formatiivisuudessa otetaan aina huomioon toinen. Se sisdltid

kohtaamisen tuottaman riskin.? 31

Tutkijan esiymmarrykseni, sitoutuneisuuteni ja tutkijan situaatio-

t{ood

ni seikkaperiinen esitteleminen niytti tutkijuuteni osana tutkimus-

prosessia. On selvid, ettd tukimuksesta tuli juuri tutkijansa ndkéinen.

ueleying

Fenomenologisen tutkimusotteen yksi luotettavuuskriteeri onkin
tutkimusprosessin kontekstisidonnaisuus.

Tutkimukseni luotettavuutta lisdd kontekstini eli koulutukseni
musiikki- ja kuvataidekasvattajaksi ja toimimiseni taidekasvatuksen
kentilld sekd tutkimusnikokulmani jonka avulla katson yhtd oppiai-
nekulttuuria toisesta oppiainekulttuurista kisin. Sosiologi Kati Ranta-
la pohtiikin tutkimuksessaan "Ite pitda keksii se juttu” ettd liian usein
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taidekasvatuksen tutkimus on traditiosta sisiltdpain tarkastelevaa toi-
minnan tutkimusta. Han pitdd yhden taideaineen oppiainekulttuurin
sisdistd tutkimusta jannitteisend ja helposti itsedin toistavana. 3 2

Taidekasvattajan kisitys tiedosta on muovannut tutkimustani, ja
olen kiyttinyt taidekasvatuksen tutkimukselle kohdallisena tutki-
mustapana esimerkiksi Térnuddin kuvitteellisia haastatteluja. Kuva-
taidekasvatusta on tutkittu kentilld toimivien opettajien haastattelujen
avulla, esimerkiksi Pohjakatllion6 33 ja Niiniskorven®3# tutkimukset
perustuvat kuvataiteen opettajien haastatteluihin. Térnuddin haastat-
teluni jatkaa tdtd perinnettd, mutta vaikka kuvitteelliset haastatteluni
ylittavit todellisuuden realiteetit, haastatteluissani on taidekasvattajalle
kohdallinen tutkimusote. Haastatteluiden sisdltdimaét suorat lainaukset
Térnuddin "Metodiikkakirjasta lisddvit tutkimukseni luotettavuut-
ta, silld lukija voi tehdi tekstikatkelmista omatkin johtopadtoksensa.
Haastattelujen suorat sitaatit esittelevit myds Tornuddin taidekasva-
tuskisitykset, juuri ne joihin tutkimukseni tuloksen perustan.

Taidekasvattajan huomioni kiinnittyy my®os sithen, miten olen
kirjoittanut. Ossi Naukkarinen kirjoittaa kirjoittamisesta teokses-
saan "Mihin humanisteja tarvitaan”. Hin esittd tdrkeidnd, ettd tut-
kija pohtii ja harjoittelee sitd, miten kirjoittaa. Naukkarisen mukaan
humanisti kiinnittdd huomiota kielessd samoihin asioihin kuin tai-
teilija, erityisesti kaunokirjailija eli sanataiteilija.® 3 ® Tutkimuskirjoit-
tamisessani on ollut erilaisia vaiheita. Alkuun, kdytdnnollisestd opet-
tajantyostd virkavapaaksi lihteneend, kirjoittamiseni oli jaykkad, olin
tottumaton kirjoittamaan. Luettuani pitkddn Tornuddin teoksia oma 26 9
kirjoittamistapani sai vaikutteita Tornuddin vanhanaikaisesta ja suo-
men-ruotsalaisesta suomen kielen kieliasusta. Filosofoiva tekstin
tuottaminen, pohdiskeleva tapa kirjoittaa, ei myoskain loytynyt hel-
posti. Tekstini on vililld kalevalaista, tarkoitan ettd yritin saada asia-
ni ymmirretyksi toistamalla sen toisin sanoin. Englantilaisesta tai-
dekasvatusliikkeestd vaikutteita saaneena kuvaan kirjoitustyotani
tilkkutakin tekemiseksi. Lopullinen tilkkutikki on kuitenkin oivaa
naiskisityoti ja lopulta aivan kauniskin.

Kvalitatiivisessa eli laadullisessa tutkimuksessa voidaan saavuttaa
essentiaalisesti, kasitteellisesti ja persoonakohtaisesti yleisti tietoa.
Kisitteelliselld laadulla tarkoitetaan kisitteellistd yleistettavyytta
eli yleiskésitettd. Vaikka "kaikki laatu” esiintyykin yksittdisissa ko-
kemuksissa, ilmidissd ja tapahtumissa, pystymme havaitsemaan
niissd samankaltaisuutta, jonka avulla voimme tunnistaa toisia ta-
pahtumia. Kokemus on aina ainutlaatuinen, mutta yleistettivyys
perustuu ihmisen kykyyn ajatella yleiskisitteiden kautta.® 36

Millaista yleistettdvi tietoa tuotin tutkimukseni avulla? Tuotin
tietoa, joka on sovellettavissa taidekasvattamiseen, eli tietoa taiteille
yhteisen taidekasvatuksen kiytinnoistd ja teoriasta. Uutena tietona
toin taidekasvatuksen nykymaailmaan Lilli Térnuddin metodologi-
sia ajatuksia sadan vuoden takaa.
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Tuotin my0s tietoa, joka ei luo luontoa riistivid innovaatioita.
Myés taiteen tekemisen ja taiteen harrastamisen merkityksellista-
misen idea suuntaa ihmisid pois kuluttamisesta eliménasenteena.

Taidekasvatuksen tutkimustiedollani edistin keskustelua vai-
keasti tai ei ollenkaan mitattavista asioista, kuten taiteen paikasta
kasvatuksessa. Tuottamallani taidekasvatuksen tiedolla keskustelin
taiteen paikasta koulussa. Tuotin tietoa ihmisen henkisistd pyrki-
myksistd ja kauneuskaipuusta, tuotin tietoa taideopettajan merkityk-
sestd ja rooleista kouluttajana. Tuotin myds omaan kokemukseeni
perustuvaa uutta tietoa koulumaailman ja taidemaailman risteyma-
kohdasta, paikasta jossa taide on osa koulukulttuuria. Tuotin koke-
muksellista omasta opettajuudesta lahtevid tietoa, jollaista tarvittai-
siin my®&s lisdd taidekasvatuksen tutkimukseen.
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Taidehistorian tutkija Eeva-Maija Viljon mukaan 18co-luvun lopun
ja 19oo-luvun alun suomalaisessa piirustusopetuksessa oli vaikut- 27]
tamassa kolme perinnetté: taidekoulutuksen akateeminen perinne,
teknisempi ammattipiirustuksen perinne ja kolmantena pestaloz-
zilaiseen havainto-opetukseen pohjautuva lapsipedagoginen suun-
ta. Niistd suuntauksista Tornuddin taidekasvatus edustaa eniten
viimeistd. Kuitenkin Térnudd yhdistelee taidekasvatuksen paradig-
moja opetusohjeistossaan. Hin on eklektikko.®*7 Térnudd sulaut-
taa kirjoituksissaan monien taidekasvattajien ajatuksia. Hinen taide-
kasvatustekstejddn olisi kiusaus kutsua jopa postmoderneiksi ennen
postmodernismia. Térnuddin taidekasvatuksen opetusohjeisto ei
kuitenkaan ole hengeltiin postmoderni, silld hinen pyrkimykse-
néin on tarjoilla tuleville opettajille selkeitd ohjeita. Hin pyrkii pois
moniselitteisyydestd ja haluaa kasvattaa ehjid taidekasvatuksen maa-
ilman osallisia.

Térnuddin taidekasvatuksen opetusohjeisto on suunnattu suo-
malaiselle 1goo-luvun alun koulumaailmalle. Erityisesti vastaitsendis-
tyneessd maassa on ollut modernismille tyypillisid universaalisuus-
pyrkimyksid. Onko Térnuddin taidekasvatusteksti siis modernistista?

Modernismissa monet taiteilijoiden manifestit ovat perustuneet
universaalisuuspyrkimyksiin. Esimerkiksi Piet Mondriaenin kirjoi-
tuksissa on toistuvana teemana taiteen pyrkimys abstraktion kautta
kosmiseen ja universaaliin. Modernismille on ollut tyypillistd pyrki-
mys luoda pelisddntdjd, kaikille yhteistd taiteen kieltd. Erilaiset syste-
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maattiset monimutkaisten muotojen pelkistimiset, kuten Mondriae-
nin tai Kandinskyn muotojenja virienyksinkertaistaminen, ovat olleet
yritystd 16ytid taiteille yhteistd kieltd.? 38 Térnudd on mukana moder-
nistisessa keskustelussa omilla muotojen ja virien yhteyksien pohdin-
noillaan ja opetusohjeillaan, joilla opetetaan muotojen henkisti viestia.

Modernismin eri ilmiintymille oli yhteistd usko jatkuvaan edis-
tykseen ja suuntaaminen tulevaisuuteen, mika tekee mahdolliseksi
nihdi moderni ja modernismi valistuksen henkiseni perilliseni. 3
Adorno kritisoi kuitenkin kirjassaan "Kasvatus Auschwitzin jilkeen”
valistuksen tuottamaa jarkikisitystd, jossa subjektiivista kokemusta
ei arvosteta.b4? Reinersin mukaan Adorno, Frankfurtin koulukun-
nan osallisena, esitti rationalismin tehneen maailmasta ”aistikiel-
teisen rautahikin”. Adorno nosti esiin huolen valistuksen ihanteena
olevasta jirkeen pohjaavasta ihmiseni olemisesta, jossa ollaan kyke-
nemittdmid ymmdrtimain toisen ihmisen kokemuksia. Asennoitu-
miseen liittyy vilinpitimittomyys kdrsimysti kohtaan sekd ruumiil-
linen ankaruus.5 4!

Térnuddin taidekasvatustekstissd modernistista universalismia
voisi edustaa hidnen kritiikiton uskonsa yhtendiskulttuuriin, jon-
ka keskeisid perustaitoja on yhdessi tyoskentelyn oppiminen. Valis-
tukseen luottavana Térnudd uskoo maailman tulevan opetuksen kei-
noin paremmaksi. Térnuddin taidekasvatusohjeet eivit kuitenkaan
ole yksilollisyyttd kieltdvid, silld hinen opetusohjeissaan kehotetaan
kohtelemaan oppilaita yksiloind ja erilaisina persoonallisuuksina.
Toérnuddin kdyttdmé persoonallisuuden kisite pitdd mahdollisesti
sisdllddn ajatuksen persoonallisuuskategorioista, mutta Térnuddin
pyrkimykseni on vilittdd opettajalle opetusote, jossa luokkayhteisos-
sd, koulumaailmassa, on tilaa erilaisille oppijoille. Térnuddin opetus-
ohjeet eivit ole aistikielteisid, mutta aikakaudelle tyypillisesti opettaja
ohjaa lapsen aistimista.

Romanttisen Térnuddin taidekisityksesti tekee opetusohjeis-
ton yhteyksien hakeminen muista taiteista, silld modernismi oli eri
taiteenlajien erillisyyttd korostavaa.® 2

Onko Térnudd avantgardisti? Yleiskielessd avantgardisteiksi kut-
sutaan ihmisid, jotka ovat oleet uuden asian etujoukoissajajotka ovat kul-
keneet kehityksen kirjessd. Tornuddin kisitykset taiteen ilmaisumah-
dollisuuksien kéytostd koulumaailmassa sekd "uuden koulun” ajatukset
eli pyrkimys uudistaa koko koulusysteemi ovat edeltdvalld médrittelyta-
valla avantgardistisia. Nykytaiteen tutkija Helena Sederholmin maéri-
telmén mukaan Lilli Térnudd olisi formalistinen avantgardisti.® 43

Tutkimuksessani olen tarkastellut Lilli Térnuddin esittimia tai-
teille yhteisen taidekasvatuksen opetusohjeita. Térnuddin tekstistd
nousi esille modernismia enemmén romanttinen eetos: Térnudd
jatkaa ja jakaa Ruskinin ja Morrisin parantavan taidekasvatuksen
sanomaa. Hinen opetusohjeistossaan symbolistinen taidetydsken-
tely, joka on liitetty eskapistiseen yhteiskuntaan suhtautumiseen, ei
aikaansaa kisitystd taiteen merkityksestd itseisarvoisena. Tornud-
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din taidekésityksessd ei ole "taidetta taiteen vuoksi” -modernistista
sisiltdd, modernistinen taidehan otti eron poliittisuudesta.6 44

Térnuddin taidekisityksessi poliittisuus eli yhteisostd huoleh-
timinen on mukana. Taiteen avulla kasvatetaan ihmisisté toisistaan
vilittdvid ja eettisesti herkkid, kirsimykseen toiminnalla reagoivia
ihmisid. Térnudd perustaa taidekasvatuksensa oppilaan arkeen toi-
sin kuin "taidetta taiteen vuoksi” -ajattelu. Taidekasvatusliikkeen
usko taidekasvatuksen merkityksellisyyteen on Térnuddin kirjoi-
tuksissa keskeistd. Tornuddin kiyttima taidekasvatusta kuvaava
termi on tutkimukseni perusteella "romanttinen taidekasvatus”.

Piagjoki kiinnittdd huomion taidekasvatuskertomuksille tyypil-
liseen vanhakantaisuuteen. Pddjoen mukaan kerronta pyrkii usein
yksiddnisyyteen, yhden totuuden edustamiseen moniiinisyyden si-
jaan. Tekstit rakentuvat yleisesti tradition mukaisiksi niin tyyliltddn,
rakenteeltaan kuin sisilloltadnkin eivitké aktivoi lukijaa uusiin tul-
kintoihin.®*® Térnuddin teksti ei ole yksiddnistd, Tornuddin teksti
herittdd halun yhd uusiin tulkintoihin. Hanen kirjoituksensa eivit
ole loppuun ymmarrettyjd tdiméin tutkimuksen jilkeen. Térnuddin
teksti on monidénistd: hidn argumentoi vuoroin jirjen, vuoroin tun-
teen asialla. Kuitenkin Térnuddin taidekasvatustekstissd on Padjoen
kuvaamia utooppisen taidekasvatuksen piirteita.

Piagjoki pohtii, miten taidekasvatustekstien tapaan rakentaa uto-
pioita ja onnellisia loppuja pitdisi suhtautua. Eeva Anttila vastaa, ettd
taidekasvattajat toimivat usein yhteiskunnallisen muutoksen hen-
gessd, toivon ja muutoksen kannattelemina. Toiveikkuus yhdistda
taidepedagogeja. Tornuddin "romanttinen taidekasvatuksen maa-
ilma” kuuluu samaan idealistisen paremman maailman kehittdmi-
sen perinteeseen Platonin Valtion “thanneyhdyskunnan”, Fredrich
Schillerin "taiteeseen perustuvan sivistysyhteiskunnan” ja Herbert
Readin "harmonisesta rauhan maailman” kanssa, utopioiden jotka
saavutetaan taiteen ja taidekasvatuksen avulla.t

Taideopetus ja erityisesti tunteisiin perustuva taidekasvatus on toi-
minut ja voi toimia myds indoktrinaationa. Arvot ja asenteethan voi-
daan helposti vilittdd tunteita litkuttamalla. Taide voi olla myds teho-
kas ase erilaisten ideologioiden ja aatteiden vilittimisessd. Tornuddia
nuorempi, 1934 kuvaamataidonopetuksen metodiikkansa kirjoittanut
piirustuksenopettaja Enni Runeberg ihaili Hitlerin taidekasityksid me-
todiikassaan vain kahdeksan vuotta Térnuddin metodiikan ilmestymi-
sen jilkeen. Runebergin kuvaanto-opetuksen tarkoituksena oli edistid
koulujen isinmaaopetusta ja luoda ryhdikis esteettinen kansa:

Kaikki se mikd on esteettisissd ilmidissd rytmillista,
lakipohjaista, sanalla sanoen jarjestystd, antaa es-
teettisesti kehittyneelle persoonallisuudelle ryhtia.
Hitlerkin juuri tdssd mielessd mddardd soittoa opetet-
tavaksi Saksan kouluissa palaten ndin Kreikassa en-

nen Platonin aikoja vallinneeseen vanhaan metodiin.b47
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Runeberg mahdollisesti viittaa spartalaiseen kasvatukseen. Tor-
nudd mainitsi my6s spartalaisen kasvatuksen, mutta hin ei liitd sitd
keskusteluun ihmisen persoonallisuuden muuttamisesta jdrjestel-
mallisesti toimivaksi ja lakiperdiseksi, kuten Runeberg edeltdvissa kat-
kelmassa. Térnudd liittdd spartalaisen kasvatuksen huomionsa kes-
kusteluun taidekasvatuksen mahdollisista haitallisista vaikutuksista.

Soitonopetus ja esteettisten ilmididen opettelu Hitlerin suosi-
mana ihmistd jalostavana keinona on vastenmielinen ajatus. Har-
joittelemisen rytmillisyys on siind valjastettu uutteran ja kuuliaisen
ihmisen kehittimiseksi. Hitlerin mainitseminen taidekasvatuksen
metodioppaassa muistuttaa, miten taiteen tunteisiin perustuvia kei-
noja kdytetdin ja kdytettiin erilaisten diktatuurien luomiseen ja vallan
ylldpitdmiseen niissd, vaikkapa Neuvostoliitossa, natsi-Saksassa tai
Pohjois-Koreassa. Toisaalta nykyajan multimedian mainoksissa kiy-
tetddn samoja keinoja, jotta ihmiset kuluttaisivat aina lisdi ja lisdi, yli
tarpeidensa. Aikaisemminkin, esimerkiksi barokin aikakaudella, ko-
konaistaide-ilmi6 oli valjastettu vallanpitijien kuten kirkon vaikut-
tajien, hallitsijoiden tai vauraiden porvareiden vallan yllapitimiseksi.
Barokin kokonaistaideteokset muodostuivat monesta erillisestd taide-
muodosta: musiikki tuki kuvataiteen ja arkkitehtuurin kanssa mieli-
kuvaa rikkaasta ja mahtavasta vaikuttajasta. Moneen aistiin perustuva
taide on vahvemmin vaikuttavaa kuin yhteen aistiin perustuva taide.
Viidrin kiytettynd kokonaistaidetta voidaan tietenkin kiyttda mani-
pulatiiviseenkin tarkoitukseen.

Vaikka Térnudd kirjoittaa ihanteellisesti ja utopian tavoite on
lisnd, hinen tekstissddn nikyy opetusohjeiden sitoutuneisuus ai-
kaan, paikkaan ja reaaliseen maailmaan, joka on ruumiillinen ja ris-
tiriitainen. Hénen opetusohjeensa eivit perustu kuvittelulle, vaan
ulkomaanmatkoille, vuosien vaivalloiselle koulujen kiertimiselle
ja niytetuntien antamiselle. Térnuddilla on taidekasvatususko ja
utopia, mutta ymmarrin kehollisesti ja kokemuksellisesti Térnud-
din tarkastuskertomuksien syvidin painettua ja kiireistd kisialaa lu-
kiessani, ettd hdn on kamppaillut lihes raivokkaasti onnettomia ja
huonoja olosuhteita vastaan ja uskonsa ja utopiansa avulla jaksanut
levittdi taidekasvatuksen ideoita ja tydtapoja. Tornuddille taidekas-
vatuksen sanoma on pyrkimys maailman merkityksellistimiseen.

Tutkimukseni alussa oletin Térnuddin metodiikasta 16ytyvin eri
sukupuolille erilaisia opetusohjeita. Odotin tekstid, jossa kerrotaan ty-
toille olevan hyddyksi tehdd naisen maailmaan valmistavia téité ja po-
jille miesten maailmaan valmistavia. Ainoastaan kisitydohjeissa on
timéntapaista tekstid, Tornudd piti tirkedn4, ettd nainen osaa valmis-
taa perheensé vaatteet. Toisaalta Térnuddin aikana kisitySopetus oli
nimeltddnkin naiskisityo. Térnudd korosti kisitoitd tekevdn naisen
merkitystd yhteiskunnallisena toimijana, silld sddstiviisyys ja koh-
tuullisuus aikaansaavat nykytermii kiyttden kestivii kehitysti.

Erikseen miesten maailmaan ja naisten maailmaan suunnattuja
opetusohjeita 16ytyi hyvin vihidn. Tornudd pyrki tutkimukseni mu-
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kaan sukupuolien tasa-arvoisuuteen opetusohjeissaan. Konkreetti-
sesti Tornudd oli ehdottamassa veistonopetusta seki tytdille ettd po-
jille, samaten hin suositteli koristesommittelua seki tyttdjen ettd
poikien opetukseen. Térnudd huolehti tekstissddn miesten oikeuk-
sista yhteisessd maailmassa, kun hin muistutti, ettd suurikokoisilla
ja voimakkailla miehilld tulee olla mahdollisuus kirjoittaa ruumiin-
rakenteelleen tyypilliselld tavalla.®4® Opetusohjeen herittimassi
mielikuvassani raskasta ruumiillista ty6td tekevd mies on sullottu
lifan pieneen pulpettiin kaunokirjoittamaan pienelld mustekynalla.

Térnuddin oma sukupuoli nousee esille vain hdnen ulkomaanmat-
karaportissaan kouluhallitukselle. Vierailu ensimmadiseni naisena sak-
salaisessa miesseminaarissa on kiinnostava yksityiskohta. Térnuddin
matkakirjeen perusteella vierailun onnistuminen saksalaisessa miesse-
minaarissa oli hiinelle kova péhkind purtavaksi.® 4 ® Térnudd sai kuoren
rikki eli padsi naisena miesopettajaseminaariin, paikkaan jossa ei ennen
naisia ollut vieraillut. Vierailun jilkeen Tornudd ihasteli, miten kaunii-
takukkia miehet taidetunneillaan maalasivatkaan. Miesten maailma ei
paljastanut peitettyd erilaisuutta vaan peitetyn samanlaisuuden.

Pagjoki kiteyttdd toisen maailmansodan jilkeisten taidekasva-
tuskertomuksien tavoitteeksi rauhan, suvaitsevuuden ja tasa-arvon
edistimisen.®®? Térnudd jakaa timin tavoitteen jo 19oo-1920-lu-

vun taidekasvatusteksteissaan.
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TUTKIMUSKYSYMYKSTIIN:

Lilli Térnuddin kuvaopetukseen liittyvii opettajille suunnattuja teks-
tejd tutkiva ja tukimusvilineind kayttava tutkimukseni ldhti liikkeel-
le huomiostani, ettd hinen metodiikassaan on taiteita yhdistavid
tyoskentelytapoja ja taiteita yhdistivi taidekasvatus vaikutti olevan
Suomen ensimmidiselle piirustusopettajien metodiikan opettajalle
tirkedd. Olettamus vahvistui tyoskennellesséni, ja konstruoin Tor-
nuddin metodiikasta systemaattisen opetusohjeiston, jossa on mu-
siikin ja musiikinopetuksen kanssa yhteisid piirteitd. Térnuddin kes-
keinen viesti on, ettd kuvaanto-opetuksen on haettava yhi enemmin
yhtymikohtia eri taidealojen kesken.

Tarkastelen tuloksia esittimieni tutkimuskysymysten avulla:
tutkimukseni on 16ytinyt vastaukset tutkimuskysymyksiini.

Lilli Térnuddin taidekasvatuskisitykset opetusohjeiden muo-

vaajina:
A.
i. MiT118 periaatteella Tornudd rakentaa taide-
kasvatuksen opetusohjeistoaan?
ii. Mikd on Tdrnuddin taidekasvatuksen opetus-

ohjeiston peruskriteeri?
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Millaiseksi ihmiseksi Tornudd kasvattaa?

MILLA PERIAATTEELLA
TORNUDD RAKENTAA
TAIDEKASVATUKSEN
OPETUSOHJEISTOAAN?

Térnuddin metodiikasta muodostui neljd taidekasvatuksen opetus-

kokonaisuutta: rytmin didaktiikka, koristeen didaktiikka, tempon

didaktiikka ja affektin didaktiikka. Ndiden neljin opetuskokonaisuu-

den sisilld kisitykset muodostivat ideallisia kokonaisuuksia. Kertaan

tissd Tornuddin taidekasvatuksen rakenteen tiivistetysti:

Rytmin didaktiikka:

o o B~ W N

Toiminnan kuvaaminen,
Ruumiillisuus ja ruumiin hallinta,
Liikuntataide,

ETdva malli,

Asennon rytmi,

Harjoittaminen, harjoitteleminen
ja harrastaminen,

Taiteiden yhteenkuuluvuus

Koristeen didaktiikka:

1.

2
3.
4

Suhteellisuuden tunne,

Sdastdvdisyys ja kohtuullisuus,
Asteittaisuuden periaate,

Rytmin opettaminen koristesommittelun
keinoin,

Koristesommittelu motivointina

Tempon didaktiikka:

1.

oW N

Yhdessd tekeminen,
Vauhti,
Pdamddrdtietoisuus,
Muisti,

Ajallisuuden ymmartdminen

Affektien didaktiikka:

o o B W N =

Tunne on tunto,

Taidetunteen kehittdminen,
Onnellinen ympdristonsuojelija,
Empatia,

Tunneilmaisun sdately,
Karaktddri
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1. Arki: Opetus perustetaan lapsen arkeen. Arki koostuu toistuvis-
ta rytmillisitd askareista. Lapsella on voimakas tarve liikkua, joten pii-
rustusaiheet joissa kuvataan ihmisid ja eldimid toiminnassa ovat mo-
tivoivia. Térnudd kiyttdd termejd eeppinen kuvaaminen ja lyyrinen
kuvaaminen. Eeppinen kuvaaminen on kuvantekemistd, jossa lapset
piirtdvit kuvaan liittyvid tarinaa ajatellen tai kertoen. Lyyrinen ku-
vaaminen on Térnuddille taidetunnetta enemmaén vaativaa kuvaa-
mista. Tornudd ehdottaa musiikkia ja kuvaa yhdistivai tyoskentelyd
keinoksi saavuttaa jo varhaisella iilld lyyrisen kuvaamisen taito.

2. Ruumiillisuus: Oppilas on koulussa lisnd kokonaisuute-
na, myos ruumiillisuus pitdd ottaa opetuksessa huomioon. Térnudd
perustelee tarkkoja ohjeitaan piirustusasennoista oppilaan hyvin-
voinnilla — kun oppilas keskittyy oman ruumiinsa hallintaan ren-
toutuneena ja piirtdd ja maalaa keskittyneesti, tydskentelijoilld on
tyorauha ja kurinpidolliset ongelmat hédvidvit. Térnudd pitdd tir-
keidnd jokaisen ihmisen omaa ja ominaista ruumiillista tyskentely-
tapaa. TyGskentelyn pitii olla tekijansd kokoista: Térnudd suositte-
lee ihmisen luonnollisten liikeratojen kokoista kuvantekemista.

3. Liikuntataide: Kuvantekeminen on litkuntaa. Térnudd ke-

hottaa opettamaan kuvaantoa hyviksikiyttien oppilaan lihasaistia.

Térnuddin opetusohjeissa tehddin toistuvia rytmillisid liikesarjoja

yhdessd. Yhteinen kuvioiden ilmaanpiirtiminen vapauttaa kuvante-

kijan ilmaisua ja hinen kidenjaljestadn tulee sujuva. Tornudd kehot- 277
taa kdyttdmadn tanssinkaltaista liikuntaa virittimassd kuvantekemis-

td. Tornudd esittidd eldvin mallin piirtdmisen olevan viivan tanssia.

Suomalaisessa musiikinopetuksessa kiytettiin 1920-luvulla
Dalcroze-metodia, erdinlaista musiikkilitkuntaa, Térnudd suositte-
lee kuvaliikuntaa.

Térnudd kehottaa opettajaa teettimiin oppilaan kehollista ja
henkistd tasapainoisuutta tukevia harjoitteita kuten symmetristd
piirtimistd kummallakin kddelld yhti aikaa. Hin opastaa opettajaa
merkityksellistimdin perusmuodot. Oppilaalle opetetaan, ettd pe-
rusmuotoihin siséltyy tunneviesti. Yhtildisyys Kandinskyn "Taiteen
henkisesta sisdllostd” -kirjan ajatukselle muotojen sisdltimastd hen-
kisestd sisdllostd on olemassa.

4. EIAvd malli: Térnuddin kisityksen mukaan luonnossa on
spirituaalisia merkityksid, jotka oppilas ymmairtdi opettajan saat-
taessa hinet yhteyteen luonnon kanssa. Taideopettaja herkistdd
oppilaan luonnon spirituaalisuudelle ja aikaansaa lapsen taide-
tunteen voimistumisen. Tornuddin ajattelussa on sukulaisuutta
Rudolf Steinerin ajattelun kanssa. Térnuddin tekstissa esiintyy k-
sitys luonnon eri osatekijéiden tasa-arvoisen rinnakkainelon térke-
ydestd. Eldvd malli on Térnuddille tirked pedagoginen véline, jonka
avulla taidetunnetta ja lapsen henkisyyttd voimistetaan.
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5. Asennon rytmi: Tornudd opastaa opettamaan muotojen ja
viivojen abstraktia ilmaisukykyd vilittden symbolismin ideoita. Tor-
nuddin mukaan opettajan tulee olla esteettisesti herkki eli osoittaa
liikelaaduillaan eli asentojensa rytmeilld ja ddnensévyilldan kunnioi-
tusta oppilasta kohtaan.

6. Harrastaminen: Tornudd esittdd ihmisen apriorisesti ryt-
millisesti ja toistuvasti toimivana organismina. Hdn toteaa kuvaan-
to-opetuksen pddmairaksi harrastuksen herdttimisen. Térnudd
suhtautuu myonteisesti harrastajuuteen. Térnudd ei ole taideopetuk-
sellaan kasvattamassa taiteilijoita vaan taiteen harrastajia. Térnud-
din positiivinen kisitys harrastamisesta pohjautuu herbartilaiseen
kasvatusfilosofiaan. Térnudd korostaa metodissaan harjoituksen ja
harjoittamisen tirkeyttd. Térnudd mainitsee harjoituksen tarkoituk-
seksi myos aloitekyvyn ja tuotteliaisuuden lisidmisen. Térnuddin ka-
sityksen mukaan taidetta pitdd harjoittaa uutterasti. Térnuddin mie-
lestd kouluopetuksessa opettajan tulisi auttaa oppilasta itsendiseksi
toimijaksi, harrastajaksi.

7. Taiteiden yhteenkuuluvuus: Tornuddin kisityksen mu-
kaan taiteilla on sama alkuldhde. Taiteen perusluonteeseen kuuluu

rytmisyys, Térnudd rinnastaa taiteen elivadn olentoon. Kuvataidetta

tulee opettaa musiikkiin rinnastaen. Térnudd on kiinnostunut Goet-
hen ajatuksista. Goethen taksonomioissa onkin sukulaisuutta Tor-
nuddin opetusoppiin: Goethen kasvitutkimusten oivallukset kan-
tautuvat Tornuddin kisityksiin luokittelun ja kategorioiden kiyttond

taideopetuksessa.

1. Suhtellisuuden tunne: Tornuddin kisityksen mukaan ko-
risteessa ilmenevit maailmankaikkeuden sdannollisyyden lait, joten

koristesommitteluopetuksen avulla oppilas ymmairtdd suhteellisuu-
den periaatteen. Koristesommitteluopetuksella on tirked vaikutus op-
pilaitten seki taiteelliseen ettd kiytdnnolliseen kehitykseen. Se kehittaa

sekd muoto- ettd vériaistia ja opettaa ajattelemaan, ettd tarkoituksen-
mukaisuus ja kauneus johtuvat toisistaan. Koristeet ja ornamentit ovat

Tornuddille pelkistettyd luonnon rytmid. Térnuddin mukaan koris-
tesommittelutyon avulla ihminen saa kidsityksen siitd, ettd hdnen pitid

olla sopusoinnussa ympiristonsi kanssa. Estetiikka ja etiikka yhdisty-
vit Térnuddin ajattelussa. Ornamentin kehittdminen lihtee esineestd,
jota sen on somistettava, ja koriste mairaytyy aina tarkoitusperistiin,
tekoaineestaan ja suoritustavastaan eli tekniikasta.

2. S&&stavaisyys ja kohtuullisuus: Koristamallatehddin
esineistd arvokkaita, silld ihminen haluaa siilyttdd kauniit esineen-
sd. Térnuddin mukaan koristeellinen kauneus on my6s muistomerk-
kien ja hautamuistomerkkien monumentaalista kauneutta: vanhoista
ajoista kertovat historialliset jidnnokset pitdd sadstdd ja niitd pitad hoi-
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taa. Térnudd arvostaa perheendidin roolia kotimaailman vastuullise-
na toimijana ja ilmapiirin luojana. Pienilld koristeellisilla yksityiskoh-
dilla vaatimattomastakin kodista tehdddn "oma pesd”, paras kaikista.
Térnudd on itse ollut perheeton ja hdn kuvaakin koulua kotiin rinnas-
tuvana paikkana. Térnuddin kédsityksen mukaan luokkahuoneen ul-
koniko on erityisen tirked. Kaunis kouluymparistd kasvattaa hyvii eli

kohtuullisia ihmisid. Koulu vaikuttaa kotienkin kehitykseen.

3. Astcettaisuuden periaate: Koristesommitteluopetukses-
sa pitdd Térnuddin mukaan edetd kronologisesti: vanhemmista orna-
menteista uudempiin siirryttiessd oppilas ymmartidd, miten ihminen
on kehittynyt. Térnuddin késityksen mukaan koristeeton esine on his-
toriaton esine. Koristeeton esine osoittaa kehityksen suunnan olevan
védran. Térnudd rinnastaa kansojen kehityksen ja lapsen kehityksen.
Hin kehottaa aloittamaan kirjoitusopetuksen ja koko koulun oppimis-
polun kuvia tehden ja perustee timan kirjoituksen kehittymiselld ku-
vakirjoituksesta. Tornuddin teksteissd ilmenee kisitys ihmiskunnan
vaurioituneesta kehityksestd. Térnuddin ajattelussa on yhtymékoh-
tia Oswald Spenglerin ajatteluun. Térnudd kehottaa kiyttim&an Her-
bartin metodiikalle tyypillistd kolmiosaista opetusmenettelyd vuonna
1919 kirjassaan "Piirustustehtivid 4-osastoiselle kansakoululle”. Vuo-
den 1926 metodiikassa herbartilainen kolmivaiheisuus on mukana,
mutta vain tyStapana muiden mukana. Térnuddin opetusopissa on
keskeistd lapsen kehitystason huomaaminen.

4. Rytmin opettaminen: Tornudd kehottaa opettamaan ryt-
miikkaa koristesommittelun keinoin. Térnudd ohjaa etsiméin ryt-
millisii toistuvuuksia. Tornuddin metodiikassa tyylitellian kasveja ja
tyylitellyistd kasvimuodoista rakennetaan harmonisia kompositioi-
ta. Koristerytmiikkaa opetellaan paperileikkauskuvioita sommitellen.
Rytmiikkaa harjoitellaan myds kirjoittamalla koristeellisesti. Thmi-
set, eldimet ja eldimen liikkeet pelkistetddn tyypillisiksi muodoiksi ja
kiytetddn syntyneiti muotoja sommittelussa. Koristerytmiikkaa opi-
taan muovailutoissd, jossa rytmiikkaopinnot aloitetaan muotokuvioi-
ta yhteenliittdmalld. Koriste sidotaan esineen muotoon plastillisena
esineen osana, art deco -tyylille ominaisesti. Maisemia pelkistetddn
koristeellista rytmillisyyttd korostaen. Térnudd suosittelee musiikki-
maalausta rytmillisyyden opettajana.

5. Motivointi: Koristesommittelutehtavit ovat oppilaalle Térnud-
din mukaan palkintoja. Térnudd opastaa opettajaa kiyttimadn lap-
sen mielihyvintunnetta oppimisen motivaattorina. Térnudd kutsuu
tdtd opetuskeinoa suggeroivaksi opetukseksi. Ornamentissa viri yh-
distettynd muotoon aiheuttaa iloa ja nautintoa. Térnudd esittid myos
virin itsessdin motivoivana tekijand: han mainitsee erityisesti perus-
vérien virkistdvin luonteen. Tornuddin kisityksen mukaan jokin véri
tukee jonkin muodon luonnetta tai ilmaisullista viestid parhaiten. Op-
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pilaan spirituaalisuutta kasvatetaan opettamalla virin merkitysti jon-
kin muodon viestin vahvistajana. Koristesommittelu on Térnuddin
kasityksissd jirjen ja tunteen yhdistividd toimintaa. Térnuddin mu-
kaan opettajan pitdd vaihdella aiheen annossa vuoroin representatiivis-
ta, dekoratiivista ja konstruktiivista puolta. Kuvaantoaiheita valittaessa
on huomio kiinnitettivi sithen, miti harjoituksilla tahdotaan edistaa.
Mielikuvituksen kehittdmiseksi suoritetaan vapaata mielikuvituksel-
lista luonnon muotojen pelkistetyksi koristeeksi muuntamista.

1. Yhoessd tekeminen: Tornudd suosittelee kuvaanto-opetuk-
sen tyotavaksi piirtdmistd ja maalaamista sovitun ajan mukaan. Tyos-
kentelyn tarkoituksena on yhteistyétaitojen kehittiminen. Kuvaan-
to-tunnilla yhdessd tydskenteleminen, a tempo -piirtdmisen keinoin,
on samankaltaista kuin yhteissoittaminen tai yhteislaulaminen mu-
siikintunnilla. Erilaisilla nopeuksilla etenevissd kuvaanto-opiskelus-
sa harjoitetaan yhdessdtoimimisen kykyéd. Ajankiyton hallinta tun-
nilla on tirkedd, ja oppilaiden osallistuminen ja tyskenteleminen

aktiivisesti on keskeisintd. Toérnuddin tehtdvinannoista vilittyy huo-
lellinen tutkiva asenne. Opettajan tulee rauhallisella olemuksellaan ja

tutkivilla tehtdvidnannoillaan viestid opetettavan asian tirkeyttd. Tor-
nudd priorisoi kuvantekemisen, mutta suosittelee myds kokonai-
sopetusta, jossa kuvattavaa aihetta kisitelldin muistakin nikokulmis-
ta kuin kuvantekemisen kannalta. Omenoita piirrettdessd opetellaan

my0s omenoiden viljelya.

2. Vauhti: Térnuddin mukaan yksi kuvaanto-opetuksen piimiiri
on nopean havainnoinnin ja nopean piirtimisen oppiminen. Hyvin
oppitunnin miire on sujuvuus. Piirtiminen on Térnuddin kisityk-
sen mukaan lapselle luontevampaa kuin kirjoittaminen. Opettajalle
kyky piirtdd nopeasti ja yksinkertaisesti on vélttimaton, silld kuvan
avulla on tehokkainta selvittad oppilaille uusia kisitteitd. Térnuddin
kisityksen mukaan opettajan on otettava huomioon opiskelijoiden
luonteenomainen vauhti — lapsen opettamisen ihanteellinen tempo
on eri kuin aikuisen tai vanhuksen, my®s eri persoonallisuuksilla on
Térnuddin kisityksen mukaan erilainen tyoskentelyvauhti. Oppimi-
sen kohdallinen vauhti edesauttaa oppimista.

3. PaAamaaratictoisuus: Tornuddin opetusohjeissa kuvaanto-
opetus on padmaiiritietoista hengen ja tahdon koulutusta, luonteen ja
persoonallisuuden muodostusta. Térnudd on synteetikko, joka hyvak-
syy kuvaanto-opetukseen seki taiteeseen liittyvid ettd yleisid kasvatus-
tavoitteita. Tornuddin metodiikassa on tirkeimpand padméarand hen-
gen koulutus eli taidetunteen kasvatus. Tornudd suosittelee hyviksi
opetusmenetelmasi oppilaan kotipiirustusvihkoa, johon oppilas piir-
tad my0s vapaa-ajallaan. Kotipiirustusvihosta opettaja saa selville oppi-
laan kehityskannan ja pystyy antamaan oppilaalle juuri hinen tasoon-
sa soveltuvia taitavan kuvantekijin paamadrdin ohjaavia tehtivia.
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4. Muisti: Tornudd perustelee ensimmaisten kouluvuosien muis-
tipiirustuksen lapsen kehitykselld, silli Tornuddin mukaan lapsi piir-
tdd aluksi muistin perusteella. Térnuddin kisityksen mukaan ensim-
miisind kouluvuosina pitéisi piirtdd muistipiirustuksia kaikkien

oppiaineiden tunneilla, silld piirtdessd asiat jadvit mieleen. Térnud-
din mukaan muistaminen tehostuu, jos muistettavan asian muis-
tijalki syntyy moniaistisesti, esimerkiksi tuntoaistia ja nikdoaistia

yhdistellen. Térnudd uskoo muistia voitavan kehittdd. Taidekuvaa

piirrettdessd muistipiirtdmisestd on apua, silld muisti sdilyttda Tor-
nuddin mukaan havainnon tirkeit seikat ja unohtaa ne, jotka ovat vi-
hemman tirkeitd. Térnuddin kisityksen mukaan muistipiirtdimisen

avulla oppilaan kuvaanto-tydsta tulee yksildllisempi, tekijainsd ndkoi-
nen. Térnudd mainitsee muistipiirustuksen mielikuvituksen kehit-
tdjand. Tornuddin mukaan opettaja voi kiyttad muistista piirtdmis-
td my6s metodisesti ja tarkistaa sen avulla, onko oppilas ymmartinyt

vaikkapa teknisten esineiden toimintaa. Opettaja voi kiyttdd muisti-
piirtimistd my0s keskittymisen opettajana. Térnudd pitdd tirkedna

muistiin perustuvaa diktaattityoskentelyi kuvataiteen opettamisessa.
Diktaattityoskentely on musiikinopetukselle, erityisesti sdveltapai-
luopetukselle, tyypillinen tyskentelytapa.

5. Ajallisuuden ymmartiminen: Térnudd kiinnittdd huo-
miota ihmisen ikdan. Thminen on Térnuddin tekstissd luontoon kuu-
luva kuolevainen. Térnuddin kisityksen mukaan opettajan tiytyy
ymmirtid oppilaansa ikédvaihe. Tutkimustieto lasten ikédkausille tyy-
pillisistd mieltymyksistd auttaa Térnuddin mukaan opettajaa suun-
nittelemaan opetuksestaan kiinnostavan. Térnuddin oppitunnin jir-
jestelyohjeissa on luonnon kiertokulun ja maatalousyhteiskunnan
vuodenkierron tietoa — kesd, kevit, syksy ja talvi toistuvat aina uudes-
taan ja uudestaan.

1. Tunne on tunto: Tunteet perustuvat Tornuddin mukaan ih-
misen fyysisiin tuntoaistimuksiin, silld tuntoaisti on tunteen suku-
lainen. Térnudd merkityksellistdd kiden kuvaamisen. Kidden avulla
ilmaistaan erilaisia tunnetiloja ja tunnetilojen kuvallista esittimistd
harjoitellaan. Kuvaamisessa on Térnuddin kidsityksen mukaan apua
ruumiillisesta tiedosta: kun oppilas piirtdd omaa nyrkissi olevaa kit-
tddn, hian my®os aistii kehollaan, miltd kiden nyrkissé pitiminen tun-
tuu. Térnuddin kisityksen mukaan muodolla on fyysinen vaikutus.
Vaikutus tulee nikyviin kuvassa sen mukaan, miten syvisti kuvaaja
on tuntenut. Térnudd suosittelee silmit kiinni piirtdmistd ja muo-
vailua. Silmit kiinni kuvantekijd ymmartai kehollisesti eri muotojen
ilmaisullisen tunneviestin, silld jokainen muoto on myds erilaisen
tunnetilan ilmiasu. Térnuddin kirjoituksissa kisi on viline, jolla ih-
minen kurottautuu kohti henkisyytti ja spirituaalisuutta. Tuntoais-
tin abstrakti muoto, tunne, johdattaa taidetunteen kehittymista rak-
kaudeksi.
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2. Taidetunne: Tornuddin kisityksen mukaan taidetunne ope-
tetaan herkistymisen ja herkistimisen avulla. Taidetunteen kehitti-
minen tekee ihmisestd maailmaansa merkityksellisend pitivin ja
spirituaalisen. Térnuddille tunne ja intuitio ovat teoriaa tirkedmpid.
Térnudd kayttia sivellajin ja virin yhdistimistehtdvissddn yhta teo-
reettista mallia, mutta on valmis hylkddméin sen, jos tunne ja intui-
tio vaativat. Taidetunteen kehittiminen alkaa lapsuudessa. Taidetun-
ne heritetdin lapsissa epivakavan tyon eli leikin keinoin. Oppilaan ja
opettajan herkistynyt 4anenkiyttd on tirked: lapsi ei saa huutaa vaan
hinen pitdd puhua hiljaa ja selvisti. Térnudd pitdd luokan ddnimai-
seman kauneutta tirkedni. Hin painottaa taidetunteen kehittimisti
erityisesti ala-asteen opinnoissa, pddmadradn pddstiin muun muas-
sa vapaan, kuvittavan piirtdmisen avulla. Térnuddin késityksen mu-
kaan varhaislapsuuden vaikutteet ovat ihmisen kehitykselle kaikkein
tirkeimpid, siksi taidekasvattajan tulee tarkkaan valita ne kuvat, joi-
ta lasten kanssa katsellaan. Térnuddin kisityksen mukaan taiteessa
jalapsessa on samanlaisuutta. Térnuddin kisityksissd on Rousseaun
ajattelun vaikutteita. Hin muistuttaa yhteydesti kuvataiteen ja mu-
siikin vililla: my6s kuvataiteessa tiytyy vilttad haitallisia viriyhdis-
telmid kuten musiikissa dissonansseja. Térnudd pitdd hyvind vi-
riharmonioitten opettamisen kiytintdd. Pyrkimyksend on mielen
rauhoittaminen viriharmonioiden avulla. Térnuddin metodissa fyy-
sinen tekeminen auttaa taidetunteen saavuttamisessa.

3. Onnellinen ymparistdnsuojelija: Opettajan tehtivind
on opettaa oppilasta ndkeméin kotiympéristdssdan kauneutta, silld
kauneutta nikevd haluaa huoltaa ja hoitaa kauniiksi kokemaansa ja
kauniista huolehtiminen on onnellistavaa. Térnudd kirjoittaa “piir-
timisen kielen” voimasta — Térnudd uskoo piirtimisen kielen vield
yhdistdvin Suomen eri kielid puhuvan kansan. Hinen ajatuksensa
kaikille yhteisestd piirustuksen kielestd merkityksellistdd piirus-
tuksenopettajan. Térnuddin kisityksissi rakkaus on tavoite, johon
opettaminen pyrkii. Rakastettu ja rakastava ihminen jaksaa nihda
ympadristonsid kauniina. Hin jaksaa hoitaa kotiaan ja ymparistoain.
Taidekasvatus rinnastuu Térnuddin tekstissd romanttiseen luon-
tokokemukseen. Romanttinen kokemus sulautumisesta "diretto-
myyksien suuruuteen” tekee ihmisestd yhtd aikaa ndyréin ja uljaan.
Térnuddin kisityksen mukaan taide antaa ihmiselle kyvyn nauttia
ympéroivistd luonnon kauneudesta. Tdmi taidekasvattajan opetta-
ma taiteesta nauttimisen kyky on pohjana onnellisuudelle.

4. Empatia: Térnuddin mukaan "piirtdvd ihminen” voi ymmaértaa
toista ihmisti tai eldintd kehonsa avulla. Piirtdessddn toisen muotoja
tai asentoa ihminen asettuu toisen asemaan eli asentoon ja ymmartid
héntd empaattisesti. Tornuddin kisityksen mukaan on tirkeda piir-
tad eldvad eldintd, silld erityisesti eldimen silmét herattavit ihmisessé
hoivan ja rakkauden kykyjen kehittymistd. Térnuddin empatia-ope-
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tus resonoi Edith Steinin empatiatutkimuksen kanssa. Térnudd kir-
joittaa opettajan ja oppilaan vuorovaikutuksesta. Opettajan tulee rakas-
taaja kunnioittaa lasta. Rakkaus ja kunnioittaminen perustuvat toisen
tuntemiseen ja kohtaamiseen erillisend oliona, intersubjektiivisuu-
teen. Intersubjektiivisuus perustuu empatiaan. Térnuddin késityksen
mukaan opettajan tehtdvini on kohdata erilaisia lapsia, on kyettéva
16ytdmain yhteys oman persoonallisen kokemisensa ja toisen vieraan
kokijan vililli. Opettajuus ja erityisesti taideopettajuus perustuu myo-
tatuntoisuudelle.

5. Tunncilmaisun sd3tely: Tornuddin kisityksen mukaan tai-
detunnetta kasvatetaan tunneilmaisun siitelyd opettelemalla. Térnudd

kirjoittaa tunnesanoilla sekd moraalista piiloviestintdd kiyttien ettd

neutraalisti. Térnuddin kisityksen mukaan eri soittimilla on eri viri-ja

tunneluonteet. Tornuddin argumentoinnissa taidetunteen kehittimi-
seksi on sukulaisuutta taidefilosofi Friedrich Schillerin esteettistd kas-
vatusta koskevien kirjoitusten kanssa. Schillerin mukaan ihmiselle on

hyviksi oppia tuntemaan ulkoisten aistivaikutelmien ja sisdisten tun-
teiden vilisid yhteyksid. Varhaisromantiikan perinteeseen kuuluu tun-
teiden arvostaminen ja Térnudd on mukana romantiikan eetoksessa.

6. Karaktadri: Toérnuddin taidekasvatus perustuu luonteenomai-
suuden kuvaamiseen. Taidetunteen kehittdmisen ytimeen piastdin ka-
raktddriopetuksen avulla. Térnuddin késityksen mukaan taidetunteen

yksi konkreettinen tulos, mielikuvituspiirtimisen taito, saavutetaan

vihitellen. Juho Hollon tavoin Tornudd ajattelee, ettd mielikuvitusta

kasvatetaan. Tornuddin kisityksen mukaan kaikki taiteelliset havain-
not ja toiminta perustuvat koristeellisiin skeemoihin eli kaavoihin. Tor-
nuddin metodiikassa koristeellisia skeemoja ovat esimerkiksi muisti-
piirrettdessd opitut eldinten ja ihmisten tyypilliset asennot. Térnuddin

kasityksen mukaan kuvantekijin taitoa osoittaa asioiden luonteen-
omaisuuden nopea havaitseminen. Luonteenomaisuuden esille tuomi-
nen vaatii pelkistimisen taitoa, taitoa liioitella karakteristisia piirteita.

A s MIKA ON TORNUDDIN

011o OPETUSOHJEISTON PERUSKRITEERI,
SEN ERI OSA-ALUEITA YHDISTAVA
PERIAATE?

Toérnuddin kisityksistd pelkistyy teoreettinen malli taidekasvatukses-
ta. Térnuddin kisityksessd luonto, taide ja taidetunne muodostavat
toisiinsa vaikuttavan rakenteen taidekasvatukselle. Tornudd ohjaa tai-
dekasvattajaa vaikuttamaan oppilaan taidetunteeseen. Kasvattamalla
taidetunnetta taiteen ja luonnon vilinen yhteys aktivoituu ja oppilas
haluaa ilmaista itsedin taiteen keinoin, opiskella taiteen tekniikkaa ja
olla kiinnostunut muistakin kuin omista taideteoksistaan.

JOHTOPAATOKSET

283



284

Térnudd miirittelee taidetunteen jokaisen oikeudeksi. Hin mai-
rittelee taidetunteen myds henkisilld silmilld ndkemiseksi. Henkisill sil-
milld nikeminen liittd4 taidetunteen spirituaalisuuteen. Térnuddin
sprituaalisuudessa luonto ja taide muodostavat isdi ja poikaa kristinus-
kossa vastaavan parin, taidetunne on analogisesti pyhai henked vastaa-
va kisite. Térnuddin taide on uskonnon merkityksia saava ilmio.

Helena Sederholm muistuttaakin, miten romantiikan ja mo-
dernismin jatkumossa taide muodosti oman teologiansa.®®! Filoso-
fi Ortega Y Gasset kirjoittaa ...moderni kulttuuridoktriini ei ole mitddn

652 j3 taidehistorioitsija Hans

muuta kuin kristinusko ilman Jumalaa
Sedlmayr jatkaa, ettd selvemmin kuin koskaan aikaisemmin tunnuste-
taan modernismissa ettd suhtautuminen, joka korottaa taiteen palvonnan
kohteeksi, on pohjimmiltaan uskonnollista ja perdisin romantiikasta.’ ° 3
Saksalainen kirjallisuudentutkija Peter Biirger vertaa taidetta uskon-
toon pohtimalla taiteen instituutioiden toimivan samalla tavalla kuin
uskonnon instituutiot. Biirgerin mielestd uskonnolle tyypillinen ti-
min ja tuonpuoleisen maailman erillisyys korvattiin romantiikan ja
modernismin jatkumossa vastaavanlaisella taiteen ja jokapiiviisen
elimin erottamisella.?®4 Filosofi ja taidekriitikko Arthur C. Danto
middrittelee modernismin alkavan siind missd pydrtymisalttius lakkaa
ja hurmoshenkinen suhtautuminen taiteeseen hyldtdin. ®® Térnuddin
taidetunne hakee spesifid tunnetilaa taidetta kohtaan, tunnetta jonka
ldhin sukulainen esiintyy uskonnollisessa kokemuksessa.

Térnuddin kisityksistd nousee esille my6s "moraalin kauneuden”
idea. Térnuddin kisityksessd on analogiaa Spenglerin ajattelun kans-
sa: lapsi kehittyy, kunnes nuori aikuinen tekee Faustin tapaan "sopi-
muksen paholaisen kanssa” ja turmeltuu. Térnuddin kisityksen mu-
kaan taidekasvatuksen avulla viltetddn tai korjataan timé hajoaminen
eli luonnollisen moraalitajun turmeltuminen — ihminen, jonka taide-
tunne on herdtetty pysyy ykseyteni, jarki ja tunne muodostavat koko-
naisuuden eikd moraalintaju kuole. Térnudd kiyttdd taidetunteesta
my0s nimitystd kaunoaisti. Kaunoaistinen ihminen nikee kauneutta
eettisisissd teoissa ja eettisissd tyoskentelytavoissa seki eettisissi esi-
neissd. Seki Lilli Tornuddin ettd oman aikamme ympiristoestetiikan
tutkijan Yuriko Saiton nikemyksissi on yhteneviisyytti. Saiton aja-
tukset vastuullisesta ympiristdasenteesta ovat lihelld Térnuddin ka-
sityksid. Ymparistod sddstivistd teoista pitdisi myOs Saiton mielestd
tulla estetiikkaan kytkeytyneiti: koska haluamme suojella kaunista,
meidédn tulisi muuttaa esteettistd kisitystimme niin, ettd pidimme
ympdrist6d ja planeettaamme sddstivid tuotteita kauniina.

T6rnudd ajatteli 1600-luvun englantilaisen filosofin Lordi Shat-
tesburyn tavoin, ettd ihmisen "kauneusaisti” on sama kuin "moraaliais-
ti”. Kauneus oli vain moraalisen hyvyyden aistein koettava muoto.® °©
Shaftesbury argumentoi, ettd viehtymys hyveeseen, jota hin kutsui mo-
ral senseksi tuottaa harmonisen olotilan: maailma on harmoninen sys-
teemi, jossa ihmisilld on paikkansa. Shaftesburyn mukaan ihmiset eivit
voi vilttyi litkuttumasta, kokemasta taidetunnetta, kun he kokevat uni-
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versaalin harmonian, joka on eldmistd luonnon yhteydessd ja sisdisen
harmonian yhteytti ulkoiseen harmoniaan.® 57

Miten kuvailisin Térnuddin taidekasvatusta musiikkitermeilld
kuvitellen sen olevan musiikkia eli sfidrien harmonian kisitteen avul-
la? Térnuddin taidekasvatus olisi klassisen harmoniaperiaatteen mu-
kaista melodista musiikkia: siind sooloa laulaa kirkasddninen lapsi.
Koska harmonia on klassiseen sointuoppiin pohjautuvaa, dissonansse-
ja viltetddn. Musiikin tyylilaji on useimmiten klassis-romanttinen, jo-
ten kromatiikkaa ja nopeita tunnelmanvaihdoksia esiintyy. Orkesterin
soittimina ovat sinfoniaorkesterin perinteiset instrumentit.

Térnuddin koko taidekasvatuksen opetusohjeistoa yhdistdd har-
monisuuteen pyrkiminen (ks. esim. Metodiikka, 23). Taiteita yhdis-
tivd opetus tukee titd thmisen ominaisuutta. Harmoniaperiaate on
Térnuddilla tieteen ja taiteen yhdistdmisti tai jarjen ja tunteen arvotta-
mista yhtd tdrkeiksi. Térnuddin harmoniaperiaatetta edustaa esimer-
kiksi hdnen kisityksensd molempien késien yhtdaikaisen harjoittami-
sen tirkeydestd (Metodiikka, 40): symmetrisesti toimiva ihminen on
tasapainoinen my®ds henkisesti. Rytmillisyyden ymmirtévd ihminen
kykenee Tornuddin mukaan tajuamaan kokonaisuuksia. Erityisesti
koristesommittelun opiskelu auttaa kokonaisuusajattelun kehittymis-
td. Affektin didaktiikassa harmoniaa opiskellaan tunteiden hallinnan
opettelun ja taiteen eri karakteerien harjoittelun avulla. Harmoniaperi-
aatteen oppinut ihminen osaa sovittaa itsensi tunteineen suurempaan
kokonaisuuteen eiki pyri kokonaisuuden rikkomiseen.

Térnuddin harmonia-ajatteluun kuuluu ajatus oppilaista joukko-
na erilaisia ihmisid, jotka muodostavat kokonaisuuden mutta koko-
naisuuden, joka tarvitsee osiaan. Ajatteluun kuuluu koulun ymmérta-
minen kokonaisuutena, jossa taide muodostaa henkisen, sielullisen
ytimen. Térnuddin sanoin taide ei saa olla kasvatustydssd oppiaine vaan
periaate.6 58 Timi tarkoittaa, etti taiteen tulee olla koulun henkinen
ydin. Taideopetukselle tyypillisen tutkivan, uutta luovan ja tietoa ky-
seenalaistavan asenteen tulee olla koko koulukasvatuksen periaate.

Toisaalta Térnudd muistuttaa tai-
dekasvatuksen perustan olevan kou-
luopetuksessa, koulussa koko iki-
luokka piisee taidekasvatettavaksi.

41.

Lilli

Tornudd:
Esimerkki-
kuva ihmisen
piirtimisestd
kirjasta
"Kuvaanto-

opetuksen

metodiikka”

Térnudd merkityksellistdd koulun tai-
de- ja taitoaineiden opetuksen: taide
onja sen tulisi olla vastakin tdrked osa
suomalaista koulusysteemii. Térnud-
din kisityksen mukaan taidekasvatta-
jaon essentiaalinen osa kouluyhteisod
ja taidekasvatus kuuluu suomalaiseen
koulusysteemiin. Kuitenkin taidekas-
vattajan tiytyy kommunikoida myds
tiedekasvattajan kanssa, jotta koulu-

maailma muodostaa kokonaisuuden.
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Térnudd méiirittelee kuvaanto-opetuksen keskeiseksi tarkoituk-
seksi taidetunteen herittimisen ja kehittaimisen ja kutsuu ilmittd myos
"mielenlaadun jalostamiseksi”. Térnuddin kisityksen mukaan yksittai-
sen ihmisen mielenlaadun jalostaminen vaikuttaa koko ihmiskuntaan.
Thmisen pddméarani on tulla osalliseksi suuremmasta harmonisesta
systeemistd, jonka kaikki osaset kauneuden tuoman onnellisuuden kei-
noin haluavat hyvii kanssaeldjille. Onnelliset taidetunteiset ihmiset ei-
vit Térnuddin kisityksen mukaan halua sotia, koska ovat tyytyviisid

sithen, mit4 heilld on. ( Metodiikka, 147.)

Térnuddin taidetunteen kasvatuksen tarkoituksena on palaut-
taa henkisyys luonnon yhteyteen. Luonnossa on spirituaalisuutta eli
henkisii ja hengellisid merkityksid ja taideopettajan tehtdvi on aut-
taa oppilasta nikemiin ne. Taidekasvattaja auttaa opiskelijaa muo-
dostamaan ympiristd arvostavan ja suojelevan asenteen, jossa ih-
minen ei ole suhteessa maailmaan vaan harmonisen maailman pala.

T6rnudd painottaa luonnollisen eli kehollisen, ei-koneellisen,
kuvantekemisen taidon opettelua kouluopetuksessa. Térnudd kisit-
tad, ettd taideopetuksen avulla ihminen oppii taidetunteisen maail-
mankatsomuksen, joka aikaansaa mielen herkkyyden ja tekee mielen
kauneusarvoja vastaanottavaksi.

Térnuddin kisityksistd linjautuu taidepedagogista opetusta yh-
distdviksi piirteeksi vaatimus opetuksen perustamisesta tietoisuuden
keholliseen perustaan. Térnuddin kisityksen mukaan "taidetunne” on
yhteydessi "liikuntatunteeseen” ja sitd kautta ruumiillisuuteen. Tor-
nuddin kisityksen mukaan lapsen ehedi kasvua on hyvi tukea eri tai-
teenaloilla. Tornudd kehottaa kiyttiméan monikulttuurista taidekas-
vatusta kiyttimitti tietenkddn nykyajan termii. Monikulttuurista se
on siind merkityksessd, ettd hinelld on kisitys oppiainekulttuurien ra-
jatylittdvin taiteentekemisen tirkeydestd koulumaailmassa.

Térnudd kehottaa opettamaan karaktiirien avulla. Téssd toimin-
tatavassa on samaa taideteoreettistd ajattelua, josta Eeva Anttila kir-
joittaa. Anttila luo taidekasvatuksen yhteistd diskurssia kirjoittaessaan
sensomotorisista kaavoista, jotka ohjaavat havaintojamme, kokemuk-
siamme, pédttelyimme ja toimintaamme. Sensomotoriset kaavat ke-
hittyvit toimiessamme fyysisessd ja sosiaalisessa maailmassa. Ne an-
tavat taustan sille, millaiseksi koemme maailman esirefleksiivisella
tasolla. Ne ovat kisitteiden ja kielen perusta. Esimerkkind tallaisesta
mallista on sdilid, container shema, joka koostuu kolmesta elementisti:
raja, sisitila ja ulkotila. Thminen on joka piivd tekemisissi satojen koh-
teiden kanssa, joihin tima malli soveltuu: kuppi, laatikko, huone, talo,
oma keho. T4std mallista nousevat kisitteet kuten sisdin ja ulos, ja tis-
td perustasta kehittyy tilallinen kasityskyky. Tilallinen kisittdminen ke-
hittyy abstraktiksi tilalliseksi hahmottamiseksi, jolloin ihminen pystyy
esimerkiksi kdintdmain kuvioita mielessian.’

Monni kirjoittaa tanssia kisittelevissé taideteoreettisessa tut-
kimuksessaan olemisen poeettisesta litkkeestd.?©® Hin etsi tanssite-
oksen sisdisid moodeja, ihmisen liikkeen ja kehollisuuden yleista
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kieltd. Tamai eri taidekasvatuksen lajeille yhteisid rakennepiirteitd
etsivin tutkimisen intressi on jo idulla Térnuddin tanssinkaltaises-
sa kuvantekemisessa.

Taidekasvatuksen lehtori Mira Kallio-Tavin problematisoi taide-
pedagogiikan valtavirtaa, pddmairitietoista oppimista, joka perustuu
yksipuolisesti oppilaan kognitiivisille kyvyille.®! Térnuddin kisi-
tyksen mukaan taideopetuksessa kasvatetaan my®s oppilaan kogni-
tiivisia kykyjd. Térnuddin ajattelu muistuttaa filosofi Leibnizin ajatte-
lua. Leibniz kirjoitti, ettd aistinautinnot ovat sekavasti ymmarrettyja
ilyllisid nautintoja. Arnkil selittdd Leibnizin ajatusta kauneuden sisil-
tdmaistd piilossa olevasta aritmetiikasta arithmétique occulteesta. Kisi-
tyksen mukaan musiikkia kuullessaan sielu tiedostamattomasti las-
kee sdvelten virihtelyt, vertaa niiden matemaattisia suhdelukuja ja
16ytdd kauneutta tdstd matemaattisesta vastaavuudesta. Tdmin tul-
kinnan mukaan ihminen saa élyllistd nautintoa musiikin ja maala-
ustaiteen yhdenmukaisuuksia 13ytiessddn, havaitessaan, tunnistaes-
saan ja tuntiessaan maailmankaikkeuden yhteiset perusmuodot. © 62

Tassi keskustelussa ajattelusta ja "ilyn kidytostd” voidaan ottaa sille
helposti annettu kehosta irrallinen tulkinta pois: dlyn antama nau-
tinto on ruumiillista. Kumpi on sitten ensin ily vai tunne (muna vai
kana) ja onko silld edes vilia? Dufrenne kehitteli keskustelua, ja hin ky-
syl, vaatiiko taideteoksen ymmirtdminen nykyisin enemman ajattelua
kuin tunnetta. Hin muistuttaa, ettd dly on perdisin kehosta, kehon ko-
kemuksista ja tuntemuksista, joita voidaan kutsua myds tunteiksi. 3

Dufrenne jatkoi "Tornuddin keskustelua” ihmisen kasvattami-
sesta luonnon, taiteen ja taidetunteen toisiinsa vaikuttavan systee-
min avulla. Dufrenne korosti, ettd ihmisen kuuluminen luontoon pa-
kottaa ihmisen vastuulliseksi — ihminen on osa luontoa tavalla, jossa
luonto luo vddjadmattomasti muistutuksen itsestddn esimerkiksi van-
henemisen ja sairauksien kautta. 6 #

Tutkimukseni ndyttdd Tornuddin taidekasvatuksen opetustilan-
teen kokonaistaideteoksena. Se on eri aistien ja taidemuotojen gesamt-
kunstwerk, jossa jokainen pienikin yksityiskohta on tirked — opettaja
kaunistaa sekd luokkansa etti itsensd luodakseen miellyttavin ympé-
ristdn, jossa oppilas haluaa ja uskaltaa antaa taidetunteensa kasvaa.

B' MILLAISEKSI IHMISEKSI
. TORNUDD KASVATTAA?

Térnuddin tekstistd nousee esiin neljd kvaliteettia eli arvokasta piir-
rettd, joita kasvattaja tukee kasvatettavassa. Tutkimukseni perus-
teella Térnuddille arvokkaita ihmisen ominaisuuksia ovat vastuul-
lisuus, eheys, spirituaalisuus ja intersubjektiivisuus.

Ensimmdinen piirre on vastuullisuus. Vastuullinen ihminen ym-
martad, ettd hin on osa luontoa mutta vastuussa siitd. Térnudd ei kirjoita
luonnon saastumisesta, mutta hin esittdd kuvaanto-ja kisitydopetuksen
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tehtdvind ihmisen kasvattamisen sédistaviiseksi ja kohtuulliseksi. Nail-
14 pddméirilld on yhteys luonnonsuojeluun. Térnuddin ajattelussa on
yhtymikohtia nykyajan ympéristo-, arkkitehtuuri- ja muotoilupedago-
giikan kisitykseen ihmisen mahdollisuudesta vaikuttaa omaan elinym-
paristoonsi. Nykyisessd taideperusteisessa ympiristokasvatuksessa on
samanlainen henki kuin Térnuddin kirjoituksissa. Térnuddin kasityk-
sen mukaan my6s koulun ddniympiristdd tulee suojella, silld lapsi kehit-
tyy aisteiltaan herkaksi ddnitasoltaan vaimeassa ddniympéristossa.

Térnudd opettaa seikkaperdisesti kisitydoppaissaan, miten van-
hoista vaatteista valmistetaan uusia ja kdyttokelpoisia asioita tai toi-
seen tarkoitukseen kaytettdvid vaatteita. Tornuddin kisityksen mukaan
luonto tarjoaa ihmiselle elimad merkityksellistivid tunnekokemuksia
esimerkiksi ihmisen uskaltautuessa kohtaamaan oman pienuutensa
luonnon keskelld. Rakkaus tunteena on Térnuddille pyrkimisen ja kil-
voittelun padmairi. Rakastavaan vastuullisuuteen kuuluu mys hoivaa-
vaasenne, jota Tornudd arvostaa opettajassa sukupuolesta riippumatta.

Tempon didaktiikassa vastuullista ihmistd kasvatetaan vahvista-
malla ihmisen luontaista padmééaratietoisuutta. Ihminen on Térnud-
din késityksen mukaan intentionaalinen. Térnuddin kisitys ei ole ris-
tiriidassa Husserlin intentionaalisuuden miiritelmin kanssa, jonka
mukaan tietoisuudella on aina jokin kohde, vaikka siti ei reaalisesti
olisikaan olemassa. Todellisuus avautuu aina jonkinlaisena eli jonkin
merkityksen kautta.?6° Kuvataidekasvattaja Jaana Houessou avaa
Husserlin intentionaalisuuden kisitettd konkreettisten esimerkkien
avulla: taiteilija huomioi visuaalisia drsykkeitd, muusikko &inii, in-
sindori teknisid ratkaisuja. Motiivi luo rajauksen sille, mitd ihminen
ympiristdstiin havaitsee.® © ©

Térnudd antaa opettajalle konkreettisia keinoja, miten hén pi-
tdd ylld oppilaan luontaista pddmaiirihakuisuutta. Luontoon kuulu-
vana ihmisen tulee ymmértdd oma ajallisuutensa: ihmisen tulee teh-
dd parhaansa luomakunnan hyviksi omana elinaikanaan. Tihin
ihmisen luontoon kuuluu my®ds ajatus lokaalisuudesta: jos on sattu-
nut syntymiin suomalaiseksi, omaan vastuuseen kuuluu suomalai-
suuden erityispiirteiden vaaliminen.

Toinen piirre, jota Térnuddin mukaan ihmisesséd pitdd vaalia ja
kehittdd, on eheys. Taiteita yhdistivi opetus tukee titd ihmisen omi-
naisuutta. Térnuddin kisityksen mukaan ihmiselld on luontainen
harmoniapyrkimys. Hin jakaa saman ihmiskisityksen kuin Hollo,
jonka edustamassa hengentieteellisessd kasvatussuuntauksessa aja-
tellaan tulkinnallisen lihestymistavan avulla voitavan tavoittaa ko-
konaisena toimiva ihminen ja hinen tarkoituksensa, joten ihmisti
on tutkittava ja opetettava kokonaisuutena.’®” "Emile”kirjassa myds
Rousseau, jonka ajattelua Térnudd pitdd tirkedni, kuvaa luonnollis-
ta ihmistd kokonaisuudeksi itsessdan.® 6

Eheidn ihmisen harmonisuus koostuu harrastuksen ilosta, joka
etenee asteittain kohti tiydellistymistd ja luonnon inspiroivaan yhte-
yteen haluamisesta, taidetunteisesta kaipuusta. Harmoniaperiaate on
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Térnuddin kisityksissa tieteen ja taiteen yhdistamistd tai jirjen ja tun-
teen arvottamista yhtd tirkeiksi. Térnuddin mukaan rytmi on keskei-
nen parametri ja yhteinen lahtokohta kaikille taiteille: rytmillisyyden
ymmirtivd ihminen kykenee tajuamaan kokonaisuuksia. Koristeen
didaktiikassa eheyspyrkimys esiintyy kisityksessd, ettd koristesom-
mittelun avulla oppilasta voidaan opettaa ymmartimaén, ettd hin on
osa suurempaa kokonaisuutta. Koristeen tekeminen on Térnuddin
kasityksen mukaan itsessdan ihmistd harmonisoivaa.

Affektin didaktiikassa ehedd ihmisyytti tuetaan harjoittamalla
oppilaan tunneilmaisua. Tunteiden sdételylld pyritddan kehittdimaan
tunteensa hallitseva ihminen, joka osaa nauttia taiteen eri karaktee-
reistd eli tunnemoodeista ja osaa sovittaa itsensd tunteineen suu-
rempaan kokonaisuuteen eiki pyri kokonaisuuden rikkomiseen.

Tempon didaktiikassa eheyttd tuetaan opettelemalla yhdessé ole-
misen taitoa aikaansidotun taidetydskentelyn keinoin. Ajallisesti kont-
rolloitu vuorovaikutus tarkoittaa myds, ettd opettaja auttaa eri persoonia
eri lailla, toinen persoonatyyppi tarvitsee enemmin aikaa kuin toinen.
Myos sosiaaliset lihtokohdat tulee ottaa huomioon: heikommista ma-
teriaalis-sosiaalisista olosuhteista tuleva oppilas tarvitsee enemman ai-
kaa kuin paremmista materiaalis-sosiaalisista olosuhteista tuleva.

Tornudd uskoo, etti taidetunteen kasvattamisen keinoin ihminen
kasvaa hyviidn pyrkiviksi ja eheyteen kykeneviksi. Hin uskoo hyvak-
si ihmiseksi kasvamisen merkitsevin kykyé herkkyyteen ja empatiaan,
jota taiteen avulla voidaan oppia. Térnuddin késityksen mukaan on tar-
kedd uskoa siihen, ettd ihminen voi muuttua paremmaksi ja kehittya.

Kolmas piirre, jota Térnuddin kisityksistd muodostuvan ym-
mirryksen mukaan ihmisessé pitdd vaalia, on spirituaalisuus. Thmi-
sen tehtdvind on Térnuddin kisityksen mukaan kehittyad henkisesti.
Rytmin didaktiikassa henkistd kehitystd tuetaan sddnnollisesti tois-
tuvalla eli rytmilliselld taideharrastuksella. Koristeen didaktiikassa
spirituaalisuutta tuetaan ornamentaalisia harjoitteita tehden. Taiteel-
linen kehitys on Tornuddille ihmisen lisddntyvii spirituaalisuut-
ta. Affektin didaktiikassa taidetunteen kehittiminen on samaten
ihmisen spirituaalisuuden kehittdmistd. Tempon didaktiikassa spi-
rituaalisuutta tuetaan muiden ihmisten kanssa tapahtuvan yhteisen
kuvantekemisen avulla. Erilaiset ihmiset tahdistuvat samaan tekemi-
senvauhtiin jaymmartivit kuulumisensa samaan ryhméin, samaan
kansaan ja samaan maailmaan.

Neljis piirre, jota ihmisessd pitdd vaalia, on intersubjektiivisuus.
Ihmisen on ymmarrettdvd samanmuotoisuutensa muun luonnon
kanssa. Tdssd luonto on ymmirretty tietoisuutena, elivini systeemi-
nd. Steinin méiiritelmissi intersubjektiivisuus perustuu kokemuk-
selliseen tietoon vieraasta tietoisuudesta. Rytmin didaktiikassa nike-
mys ihmisestd luonnon kaltaisena systeemini esiintyy kisityksessd
oppilaan ruumiintoimintojen toistumisesta, rytmisyydestd. Opetta-
jan kykyd intersubjektiivisuuteen osoittaa hianen kykynsé ottaa oppi-
laan luonnollinen rytmillisyys huomioon opetuksen suunnittelussa.
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Koristeen didaktiikassa pyrkimys intersubjektiivisuuteen ilme-
nee kisityksessd, ettd ihmisen ruumiillisuus tarkoittaa ruumiillisen
mielihyvin ja mielipahan olemassaoloa opetustilanteessa: korista-
minen ja koristeellisuus tuottavat oppilaalle mielihyvdi hinen koris-
taessaan esinetti, itsedin, kotiaan tai toista thmisti. Tornuddilla on
kisitys koristamisesta intersubjektiivisena toimintana. Koristami-
nen motivoi oppilasta oppimaan mielihyvintunteen avulla. Affektin
didaktiikassa opettaja kohtaa oppilaan tunteiden avulla. Opettaja her-
kistyy oppilaan tunnetiloille ymmartdikseen oppilasta. Empaattisen
asenteen mahdollistama kohtaaminen edistdd oppimista.

Tempon didaktiikassa Tornudd opettaa intersubjektiivisuutta
esittdmalld oppiaineensa oppisiséllot historiallisina ja ajallisina. Opet-
tajan tulee kisittdd, ettd opetettavat asiat vaihtuvat eri aikakausina, ja
vilittdd timai tieto myos oppilaille.
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Taideckasvatuksen
maailmoja

nyt

Tutkimukseni on sijoittunut késitteiden ja ideoiden maailmaan. Tut-
kimusmotiivinani on kuitenkin reaalinen koulumaailma, jonka esitte- 2 91
lylla tekstidni aloitin. Lopuksi palaan takaisin kdytdnnén maailmaan
ja kysyn, miten tuloksiani voisi soveltaa koulussa, koulun reaalimaa-
ilmassa ja taidekasvatuksen kentilld. Kéytin ty6vilineend tutkimuk-
sessani 18ytyneitd Tornuddin taidekasvatuksen rakenteena olevia nel-
jad didaktiikkaa eli rytmin, koristeen, tempon ja affektin didaktiikkaa.

Pohdin kokemuksieni perusteella, miten Térnuddin taidekas-
vatuksen eri didaktiikat ja erityisesti alaluokat, jotka kunkin didaktii-
kan muodostavat, resonoivat musiikin ja kuvan oppiainekulttuureis-
sa nykykoulumaailmassa. En sekoita titd tutkimukseeni, en siis tee
aineistoani ylittdvia johtopaitoksia.

Opetussuunnitelmatutkija Pinarn hengessid pohdin Térnud-

669 mits

din teksteistd nousevaa opetussuunnitelmallista ajattelua
ja millaisia kdytinnon sovelluksia Térnuddin taiteille yhteisen taide-
kasvatuksen rakenteista nykykoulumaailmassa syntyy tai voisi syn-
tya? Millaista olisi harmoniaperiaatteinen taidekasvatus, jossa taide-
tunne kasvaa? Pohdintani on sovellettavissa my6s muihin koulussa

opetettaviin taideaineisiin ja laajemmalle taidekasvatuksen kentille.

g R Térnudd kehottaa opetusohjeissaan perustamaan taideopetuksen toi-
4 e minnan kuvaamiseen ja oppilaiden arkeen eli oppilaiden tuttuun
:: § elimismaailmaan, sill taidetunne kasvaa vihitellen, laajeten tutusta
ij 3 kohti tuntematonta. Nykyisellekin musiikinopetukselle on tyypillis-
Vg
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td motivoida opiskelijoita soitattamalla ja harjoituttamalla kappaleita,
joita oppilaat arjessaan kuuntelevat. Myos kuvataideopettajat pyrkivit

kayttdmain opiskelijoiden elimismaailmaan kuuluvia tekniikoita ja

ilmigitd hyvikseen. Harmoniaperiaatetta edustavat vaikkapa musiik-
kivideoiden tekemiset kuvataiteen ja musiikin yhteisty6nd. Térnuddin

taidekasvatuksessa vaikuttaa myds kantaaottava realismin henki, ny-
kytaidekasvattajat voisivat antaa nuorten arjen ddnen tulla paremmin

esille. Oppilailta pitdd muistaa kysyd mité he haluavat taiteellaan sanoa,
mihin arkensa asioihin he taiteella haluavat vaikuttaa.

Ruumiillisuus ja ruumiin hallinta kuuluu Rytmin didak-
tiikkkaan. Verrattuna Tornuddin aikaisiin piirustuksenopetuksen
oppaisiin nykyisissd koulujen kuvataideoppikirjoissa harvemmin
selitetddn seikkaperiisesti jonkin tietyn tekniikan yksityiskohtia:
ilmaisun ajatellaan syntyvin kunkin opiskelijan omasta persoo-
nallisesta tydskentelyjiljestd.%” ® Musiikin oppiainekulttuurissa,
kidydddn pdinvastaisesti keskustelua taiteellisesta ilmaisusta ja har-
joittelemisesta. Missd vaiheessa oppilas saa yrittdi ilmaista jotain,
onko ilmaisu liian varhain haitallista, pitddko ilmaisua hallita ja
onko musiikin harjoittamisella edes mitiin yhteytti taiteeseen?® 7 1
Harjoitteleminen ruumiillisena toimintana on musiikinopetuksen
oppiainekulttuurissa usein samanlaista kuin harjoitteleminen ur-
heilussa eli hyvin fyysistd. Tornuddin opetusohjeissa kuvaanto-ope-
tuksella ja liikuntataiteella on yhtymékohtia. Térnuddin tekstid
luettuani mieleeni on piirtynyt kuva kuvantekijistd sulavana ja not-
keana tanssijana. Entd, jos oppilaalla on synnynnéinen luutuma ki-
dessidin eiki kisi pystykdidn maksimaaliseen ihanteelliseen liikera-
taan? Taidosta ei saa tulla pakkopaitaa, estettd henkiselle ilmaisulle.
Sekd musiikin ettd kuvataiteen oppiainekulttuureissa tietotekniik-
ka mahdollistaa my&s vihemmin fyysisen tekemisen. Tydskennel-
tiessd kuulokkeet korvilla ruudun dérelld perinteiset musiikin ja ku-
vataiteen oppiainekulttuurit katoavat. Toisaalta juuri tietotekniikan
kiyton yleistymisen takia ei kuva- eikd musiikkikasvatuksen op-
piainekulttuuri saa unohtaa fyysisyyttd oppimisessa. Nykyajan tai-
dekasvatuksessa ei saa unohtaa oppilaan ruumiillista hyvinvointia.
Tietokoneet jaykistivit tasapuolisesti oppilaat ja opettajat muotoi-
sikseen. Liikkeen elementtien lisddminen ja sdilyttiminen kum-
massakin oppiaineessa on tarkeia.

Kuva mediassa on monilta osin audiovisuaalista: esimerkiksi
tv-mainonta, musiikkivideot sekd www-sivujen ja tietokonepelien
kuvailmaisu yhdistavit musiikkiaja kuvaa. Opiskelijan tiytyy osata
tarkastella nditd osa-alueita yhdessi. Elokuvan ja videon opettami-
sessa audiovisuaalisen kerronnan opettaminen on keskeisti. Oman
mediasuhteen analysoimisen ja keinojen kehittimisen apuna tarvi-
taan sekd kuuloa ettd ndkod.

Térnuddin taidekasvatuksen tirkein kuvaamiskohde on eldvi
malli. Térnuddin vastakisite eldville mallille on koneellistuminen.
Koneellistuminen tarkoittaa kuollutta ja tarpeetonta. Nykyaikana
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Térnuddin koneellistumisen késitettd vastaava eldvdd maailmaa uh-
kaava tekijd on digitaalinen valmiiksi tehty d4ni- ja kuvamaailma — op-
pilaan on tirkedd tehdéja keksid maailmojaitse. Kuvataidekasvatuksen
perinteeseen kuuluu ulos havainnoimaan meneminen, musiikkikas-
vatuksen oppiainekulttuuriin titd toimintatapaa kuuluu vihemmin.
Erilaisten dinimaisemien tutkiminen ja dinitaiteen tekeminen on
helppoa nykyisilld laitteilla. Melkein jokaisen opiskelijan kiytossd on
vaikkapa inittdvad puhelin. Ympériston tutkiminen ja ympdristolle
herkistyminen useita aisteja kiyttien on motivoiva opetuskeino.

Eldvin mallin asennon rytmin eli tyypillisyyden kuvaaminen
oli Térnuddille tirked oppitavoite. Tornuddin opetusohjeessa oppi-
laat menevit uimapukuisina luokan eteen ja luokkatoverit mittai-
levat heitd piirtdessddn. Tornudd kirjoittaa myos eri kisityypeisti,
tyypittely olikin yleistd 19oo-luvun alun opetussuunnitelmissa. Ny-
kyopettaja ei saa tyypitelld opiskelijoita, koska opiskelijat ovat yksi-
16itd. Muukkosen tutkimus kertoo musiikinopettajien nykykaytan-
nostd pitdd laulutunteja varaston kaltaisessa ddnieristetyssd eridssd,
ettei kukaan piise arvostelemaan luokkatoverin laulua.” 2 Laulun
katsottaneen olevan kehon kaltainen jokaisen ihmisen yksilollisyy-
den luomus, jota tiytyy suojata. Nykykoulussa oppilaan oikeustur-
vasta ja itsemddrdimisoikeudesta ollaan korostuneen huolestunei-
ta: jokaisella luokalla on oppilaita, joita ei saa valokuvata. Opettaja
ei endd nde oppilaan edellisid numeroita, etteivit ne vaikuta uuden
opettajan antamiin numeroihin. Olisiko todellisesti moniarvoises-
sa maailmassa vihemmain niitd opiskelijoita, joita ei saa valokuva-
ta ja joiden tiedot ovat erittdin salaisia? Onko median maailman-
kuva tai nykyinen visuaalinen kulttuuri muokannut nykyihmisia
yhdistimain mediassa esiintyvin prototyyppisen kauneuden ja hy-
vyyden? Musiikin ja kuvataiteen opettajat voivat kummassakin op-
piaineessa edistdd nikemysti, jossa monenlaiset kauneuskisitykset
esiintyvit rinnakkain ja ovat samanarvoisia. Suvaitsevuuden lisda-
minen ja erilaisuuden arvostamisen opiskeleminen mahdollistuvat
vaikkapa kuvaa ja musiikkia yhdistdvissd ndyttdmoteoksissa.

Térnuddin keskustelua mahdollisuudesta taiteen harrastami-
seen ja taiteen harjoittamiseen jatkaa professori Juha Varto Syn-
nyt-lehdessi kirjoittaessaan “Elimin Syvésti Alyttomyydesta”. Ksite
antaa huumorin keinoin maailmassaolollemme inhimillisen kehikon.
Maailma ei ole tdydellinen - ihmisetkain eivit voi olla:

Taiteellinen, toiminnallinen ja Tiikunnallinen oppi-
minen edellyttdvat Elamdn Syvan Alyttomyyden seuraa-
mista ja siind harjaantumista, jotta oivaltaa, ettd
taitaminen missddn asiassa ei voi tulla koskaan val-
miiksi vaan on yhd uudelleen asetettava itsensd har-
joitteluun. Taidossa voi harjaantua loppumattomiin
mutta vain pysymdlla liikkeessd. Pysdkilld ei har-

jaannu.w3
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Tarvitsemme vilineitd kuten taiteen harjoittaminen tai taiteen
harjoittelu kisitelliksemme ja kestddksemme eldman syvdd dlytto -
myyttd — sitd paitsi taiteen harjoittaminen on usein itsessddn mu-
kavaa. Elinikdisessd taiteen harjoittamisessa ei tahditi tiydelliseen
20-vuotiaaseen, joka osaa motorisesti tidydellisesti kaiken vaan ih-
miseen, joka nauttii taiteen harjoittamisesta kaiken ikdisena.t”*
Musiikkikasvatuksessa kasvava innostus kansanmusiikin harras-
tamiseen edustaa titd uudenlaista suhtautumista musiikinopiske-
luun: soittajalla saa olla soittaessaan hauskaa, vaikka hin ei vield
olekaan virtuoosi. Harrastamiseen ja harjoittelemiseen suhtautu-
minen on samanlaista koulun taidekasvatuksen oppiainekulttuu-
reissa — el musiikinopettaja eikd kuvaopettaja anna yleensi laksya.
Musiikkioppilaitosten ja kuvataideoppilaitosten oppiainekulttuu-
reissa harjoitteluun suhtautuminen on erilaista. Musiikin perin-
teeseen kuuluu sddnnollinen, jokapéivdinen harjoitteleminen toi-
sin kuin kuvataiteeseen. Kuvataidekasvatuksessakin voisi kokeilla
Térnuddin ajan "sddnndllisen harjoituksen kiytintdid”. Entd jos
kuvataidekasvattaja antaisi liksyksi sddnnollisesti suoritettavia
kuvausharjoitteita?

Miten Térnuddin kisitysti taiteiden yhteenkuulumisesta (ryt-
min didaktiikan osa-alueena) voisi kdyttdd nykyopetuksessa? Kou-
lun aikakehikko tahdittaa musiikinopetuksen ja kuvataideopetuk-
sen samaan rytmiin. Kuinka usein rytminen kehikko menee rikki ja
kuinka usein nykytaidekasvattajat, musiikinopettajat ja kuvataide-
opettajat, vievit oppilaitaan kouluajan ulkopuolella vaikkapa museoi-
hin ja konsertteihin? Pienilld paikkakunnilla konserttikdynnit ja mu-
seokdynnit ovat paljon vaikeammin jérjestettdvid kuin suurilla, joissa
konserttikdyntii tai museokdyntii varten ei tarvitse jarjestda erillistd
kuljetusta. Pienilld paikkakunnilla musiikkikasvattajat ja kuvataide-
kasvattajat kutsuvat soittajia tai kuvataiteilijoita kdiymadn koululleen.
Nimi tapahtumat saattavat olla myos kouluajan ulkopuolella. Taide-
kasvattajat tuovat taiteen koulun aikakehikkoon.

Miten kuvataiteen ja musiikin oppiainekulttuurit eroavat
koulun arjen rytmissd? Koulumaailmassa kuvataiteen ja musiikin
oppiainekulttuurien ero tulee esille yhteisid juhlia rakennettaes-
sa. Musiikinopiskelija on yleensd esiintymissi ja kuvataideopis-
kelija rakentaa ympéristdd esiintyjille. Musiikin oppiainekultuu-
riin kuuluu esiintymisen harjoitteleminen, musiikkikasvattajan
opintoihin kuuluu my6s puheiinenkayton ja esiintymisen opiske-
lu. Musiikkikasvattajaa koulutetaan esiintyviksi taiteilijaksi. Ku-
vataidekasvatuksen oppiainekulttuuriin kuuluu juhlien ymmarta-
minen kokonaisuuksina,®” ® joissa eri aisticlementit vuorottelevat.
Musiikin oppiainekultuuriin voisi lisdtd titd samaa kokonaisajat-
telua, jossa painotetaan esityksen muodostuvan erillisistd osa-alu-
eista, my0s visuaalisuudesta. Kuvataideopettajat voisivat kiyttia
performanssia tydskentelytapanaan useamminkin, koska siind op-
pilaat harjaantuvat esilldoloon.
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Kuvataidekasvatuksessa arkkitehtuuria opetettaessa taiteita yh-
distdvildhestymistapaon uusianikokulmiaavaavaa: moniaistisuuden
avulla opiskelija oppii tekemdin monipuolisempia havaintoja. Arkki-
tehtuurin perusteisiin kuuluu my®és tila akustisessa mielessd; milta ra-
kennuksessa kuulostaa on yhti tarked kysymys kuin miltd rakennus
néyttdd. Arkkitehtuurin ja muotoilun peruskisitteiden muodon ja ra-
kenteen opettamisessa musiikkianalyysin késitteet esimerkiksi ABa,
ABBA, rondomuoto ABACABA ynnd muut musiikin muotorakenteet voi-
vat antaa vilineen.

Mitéd Térnuddin koristeen didaktiikka nykykoulussa tai nykytaide-
kasvatuksessa tarkoittaa? Miten polyiseltd kuulostava koristeen di-
daktiikka olisi nykykoulua eheyttavai?

Kuvataidekasvattaja tekee kouluympiristdstd harmonisem-
man oppilaiden piirustuksien, maalausten, valokuvien ja erilais-
ten kolmiulotteisten teosten kuten installaatioiden avulla. Tama
on myds koristamista, koulun kauniiksi tekemistd. Usein juhlissa
kuvataideopettajaa pyydetddn koristelemaan tiloja ja esineitd jou-
lukuusen koristelusta ystivinpiivin tanssiaisten tunnelman luo-
miseen. Musiikinopettajaltakin vaaditaan ja pyydetddn musiikkia
my0s koristetarkoituksessa, musiikkia saatetaan tilata pyynnolla:
haluaisimme vanhempainiltaan jotain musiikkia joka pysyy taka-alal-
la, luo tunnelmaa, eikd hdiritse.®” 8 Musiikkikasvattajalle kuten ku-
vataidekasvattajallekin koristelupyyntd herdttdd drtymystd ja aja-
tuksen taiteen halventamisesta koristeeksi, edelli siteerattu Adolf
Loosin ajatus ornamentista rikoksena herdd henkiin. Mutta miksi
musiikki tai kuva ei voisi my0s koristaa ja viihdyttdd, kunhan sa-
mat oppilaat, jotka ovat soittaneet taustamusiikkia, tai askarrelleet
ystavinpiivisyddmii pidsevit myds huomion kohteiksi, soitta-
maan keskittyneessa tarkkaavaisuutta vaativassa hiljaisuudessa tai
tai esittdméédn kuviaan kiinnostuneelle yleisélle.

Koristeen didaktiikan avulla voi kisitelld myds nykytaidekas-
vatuksessa essentiaalisesti olemassaolevaa taiteen ja viihteen saman-
aikaista ldsndoloa. Taidekasvattaja kasvattaa taidetunnetta nykyiin
myos viihteen avulla. Bourdeaulaista hienomman kulttuurin erot-
tautumiskoodistoa ei koulun taidekasvatuksessa kokemukseni mu-
kaan endd juurikaan edistetd. Opettaja voi tietenkin huomaamattaan
opettaa omalla olemuksellaan tietynlaisen kulttuurin paremmuutta.
Tassd auttaisi opettajan kyky esittdd itsensd vain oman nakokulman-
sa edustajana sekd oman pedagogiikkansa edustajana, ei kokonaisen
kulttuurin ldhettildana.

Millaista on suhteellisuuden tunteen opettaminen nykytaidekas-
vatuksessa? Millainen on nykytaidekasvattajan harmoniaperiaate,
nykytaidekasvattajan "musiikki” eli sfadrien harmonia? Se on usein
dissonoivaa, sivelasteikkoina ei ole duuri-molli tonaliteetin mu-
kaisesti puoliaskelia ja kokoaskelia, vaan mikrointervalleja ja d4ni-
klustereita. Hilya on joka puolella — mistd musiikki alkaa ja mihin
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se loppuu, jaa episelviksi. Soittimiksi kelpaavat kaikki soivat asiat,
oliot ja esineet. Harrastuksen ilo ei ole kadonnut, mutta harrasta-
misen ei kuitenkaan tarvitse olla portaittain etenevid, tiydellisyy-
teen pyrkivdd. Luonnonkaan monimuotoisuus ei ole kiinnostavaa
sen tdydellisyyden vuoksi vaan sen elimii kohisevan epitdydelli-
syyden vuoksi. Harmonia muodostuu my®s ristiriitaisista asioista.
Ristiriidan ei tarvitsekaan hilveta.

Miten Toérnuddin kisitystd sdistaviisyydesti ja kohtuullisuu-
desta hyveini voisi soveltaa nykydidn? Harjoittaminen ja harrastami-
nen Tornuddin taidekasvatuksen hengessd on myds kierritykseen pe-
rustuvaa ite-taidetta.®’ 7 Eettistd taideharrastusta on myds yhdessi
soittaminen, vanhojen kappaleiden kierrittiminen seki uusien sivel-
taminen. Taidetta voi olla my6s koko biandi itsetehtyine tai itsetuunat-
tuine soittimineen.

Kuvataidekasvatus perustuu usein materiaaleihin ja tyStapoihin,
jotka voivat olla ympdristolle haitallisia. Nykyajan ylituotannon on-
gelmien kanssa kamppaileva maapallo ei tarvitsisi enempii tuottei-
ta, taideteoksiakaan. Kuvataidekasvattajajoutuu ajattelemaan, miten
kierritysmateriaalia kdytetddn opiskelussa tyovilineeni. Luonnon-
varoja kierritetddn ja hyldtystd tavarapaljoudesta luodaan uusia tai-
deteoksia. Erilaiset koristeelliset “tuunaamiset” ovat nykyaikaan
kohdallisia kuvataidekasvatuksen tydskentelytapoja. Kuvataidekas-
vattajat vierailevatkin sdannollisesti kierrityskeskuksissa, jonne ku-
lutusyhteiskunta rydpsdyttia ylituotannon hedelmidan. Milloin ko-
ristettavaksi 16ytyy kymmenittdin hyldttyji muovikuusia, milloin
silityslautoja tai mahdollisesti koristelua kaipaavia tietokoneita.

Materiaalisten ldhtokohtien takia kuvataidekasvattaja myos tree-
nautuu jo opiskeluaikanaan ajattelemaan ympéristonsuojelua. Musiik-
kikasvattajan materiaali on apriorisesti aineeton, hinelld on etulyonti-
asema ympéristonsuojelussa. Kuitenkin yksi nykyajan ymparistouhka
on myds ddnisaaste. Musiikkikasvattajien tulisi tulla vield ymparisto-
tietoisemmiksi ja ottaa oppiainekulttuurinsa keskeisemmaiksi tekijak-
si ddnlympdriston suojelu. Milti kuulostaisi musiikinopetuksen "sih-
koton viikko™?

Miten asteittaisuuteen tulisi suhtautua nykytaideopetukses-
sa? Opiskelijat ovat luontaisen kiinnostuneita asteittaisen kehit-
tymisen ajatuksesta. Esimerkiksi lapset ja nuoret kiyttavit suuren
osan vapaa-ajastaan erilaisen peliosaamisen kehittimiseen ja pyr-
kivit médratietoisesti tasolta toiselle. Nykytaidekasvattaja voisi rin-
nastaa pelissi kehittymisen ja taiteen taitojen harjoittelun ja ndyttaa
kiytinnossd, miten palkitsevaa oppiminen on ja miten opiskelija
padsee peliterminologiaa kiyttien "uudelle tasolle” opittuaan taidon.

Nykytaiteessa pelaaminen voi olla my®3s taidetta, vaikka roolipelejd
joissa koulumaailman rooleja ja toimintamalleja kehitellddn yhteistoi-
min, opettajat ja oppilaat yhdessi. Taidekasvattajalla on mahdollisuus
ottaa oppilaat mukaansa metatasolle — Térnuddin sanoin "kukkulal-
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le”-kehittelemaén yhteistoiminnan kéytidntojd kanssaan. Kuvaa ja mu-
siikkia luontevasti yhdistdvien pelien toteuttaminen ja suunnittelu olisi
nykytodellisuuden haltuunottoa, kukkulalle nousemista.

Miten nykytaidekasvattaja voisi opettaa rytmii koristesom-
mittelun keinoin? Taideopettaja voi herkistdd oppilaansa ympé-
ristén ddnille ja muodoille: toistuvista danistd tai luonnonliikkeis-
td syntyy koristeellista d4ni- tai muuta nykytaidetta, minimalistien
kuten Steve Reichin sévellysten hengessd. Nykytaiteilija Tuula Nér-
hisen tapaan opiskelijat voisivat tehdd luonnonvoimista ja kasveis-
ta taiteilijoita.5 7 8

Térnuddilla on kisitys taidetyoskentelystd palkintona, koriste-
sommittelusta motivointina. Hin kehottaa opettajaa kiyttiméain
erityisesti vdrid palkintona. Téllainen ajattelu on taidekasvatukses-
sa kohdallista. Musiikkikasvatuksen oppiainekulttuurissa saatetaan
yhi ehdottaa julkista musiikkiesiintymistd rangaistukseksi myohis-
tyjille. Taiteen kiytté pikemmin palkintona kuin rangaistuksena on
taidepedagogiseen opetussuunnitteluun soveltuvampi ratkaisu.

Musiikkikasvatuksen oppiainekulttuurissa on kehitetty oppiaineen
luonteesta johtuen monenlaisia yhdessi tekemisen muotoja. Kou-
lun musiikkitoiminta yhdistdd ihmisid ja tuo eri ikédiset ihmiset kou-
lun konsertteihin, kevitjuhlassa suvivirtti® ” ® laulavat oppilaat, opet-
tajatja sukulaiset yhdessi. Musiikkikasvatuksen oppiainekulttuuriin
kuuluvasta yhdessatekemisen kiytinteestd kertoo, ettd peruskoulun
taideaineiden oppimistulosten valtakunnallisessa arvioinnissa mu-
siikin testissd arvioitiin tydskentelytaitojen osana oppilaan yhdessi-
toimimisen kyky4, kuvataidekasvatuksessa puolestaan arvioitiin yk-
silon tydskentelytaitoja.® & ©

Kuvataiteen oppiainekulttuuriin kuuluu yksilsllisyyden arvos-
taminen. Tdmi romanttisesta taiteilijakisityksestd juontava kisitys
aiheuttaa oppiaineessa esiintyvin ihanteen opiskelijan omasta tem-
posta, omasta vauhdista. Vertaillessani musiikkikasvattajana ja ku-
vataidekasvattajana opiskeluani kuvataidekasvatuksen opinnoissa
korostui idea taiteellisten ideoiden omatahtisesta kehkeytymisesta.
Musiikkikasvattajaksi opiskellessani sddnnélliset soittotunnit ja vaa-
timus harjoitella tietty tuntimééiri joka paiva aiheuttivat kokemuksen
kiireestd ja ajan rajallisuudesta, vaikka loivatkin tunteen soitonope-
tuksen tirkeydestd ja merkityksellisyydestd yhteissoittamiseen tih-
tddvin musiikkikasvatuksen ytimeni. Yksindin harjoittelukopissa
harjoitellut soittaja toivoi padsevinsd jammaamaan muiden kanssa,
yhteiséllinen musisoiminen oli soittamisen pddmaéra.

Kuvataidekasvatuksessa on nykytaiteen, esimerkiksi yhteisotai-
teen, mydtd kiinnostuttu enenevisti yhteisestd tydskentelystd myos
koulun kuvataidetunneilla. Mirja Hiltusen tutkimus kannustaa ku-
vataideopettajaa kuvataidekasvatuksen yhteisétaideprojekteihin. Hil-
tusen mukaan yhteisollinen kuvataidekasvatus laajentaa kuvataide-
kasvatusta luokkahuoneista ja kouluympérist6istd yhteiskunnan eri

TAIDEKASVATUKSEN MAATLMOJA NYT

297



298

sektoreille ja monenlaisten ihmisten pariin. Kuvataidekasvattajan tai-
toa kehittdd yhteisprojekteja pitdisi Hiltusen mukaan opettaa enem-
min kuin ennen kuvataideopettajien koulutuksessa.® 8!

Musiikin oppiainekulttuuriin ja oppiaineen substanssiin kuuluu
erilaisten vauhtien, erilaisten tempojen, harjoittaminen yhdessid. Mu-
siikinopiskelija harjoittelee erilaisia tempoja ja hin oppii ymmarta-
miin, miten soitetaan yhdessd vauhdissa, joka ei ole valttdmatta itselle
luonteenomaisin. Hitaasti yhdessi soittaminen on kaikkein vaikeinta.

Kuvataidekasvatuksen oppiainekulttuurissa samaan tahtiin tah-
distumista ja sen opettelua on vihemmin. Térnudd esitti hyviksi
taidekasvatuksen toimintatavaksi yhteispiirtdmisen samaan tahtiin
tahdistuneina. Nykykuvataideopetuksessa croquis-piirtiminen on
tillainen tyoskentelytapa, Tornuddin ajatusten innostamana kuva-
taideopettaja voisi kehittdd uusia ajanmittaisen tydskentelyn keinoja,
yhteistanssia viivalla. Lapsuudesta tuttuja yhteispiirroksia voitaisiin
toteuttaa vaikka Jackson Pollockin hengessé yhdessd tanssien.

Lukion kuvataideopettaja suunnittelee ja sommittelee kurssinsa
75 minuutin tydskentelyrupeamista.®®2 Edellinen jirjestelmi koos-
tui 45 minuutin tydrupeamista. Ala-asteella on usein yhi 45 minuu-
tinjarjestelmi. Kuitenkin nykyain ala-asteilla joustetaan oppiaineiden
jarjestyksessd lukujirjestyksessd. Yhteen asiakokonaisuuteen keskit-
tyvit pidemmiit teema-tySskentelyt ovat yleistyneet.5 83 Ylsasteella ja
lukiossa, kun oppitunti on 45 tai 75 minuuttia, juuri tietty aikamaa-
rd kiytetddn tietyn asian tekemiseen. Oppitunteja on kurssissa rajalli-
sesti ja kurssien oppimdirit eli opetettavien asiakokonaisuuksien lis-
ta on pitki, joten opettaja ohjaa oppilasta suorittamaan vaadittavat ty6t
vauhdikkaassa aikataulussa. Uusissa opetussuunnitelmassa taideai-
neiden erikoislaatu pitdisi ottaa huomioon: taideaineille pidemmit
tyorupeamat olisivat kohdallisia.

Brent Wilson®8* kirjoittaa "third-site” pedagogiikasta, joka ta-
pahtuu luokkahuoneen ulkopuolella kolmannessa paikassa — koti
miiritellddn ensimmdiseksi, koulu toiseksi ja muut alueet kolman-
neksi paikaksi. Wilsonin mukaan uusissa paikoissa ja tilanteissa opis-
kelija padsee helpommin mukaan oppimisen tapahtumiseen. Koulun-
kin aikakehikon sisilld opettaja voi viedd ryhménsé uusiin paikkoihin
jatilanteisiin, kuten museoihin ja taidendyttelyihin, aikaansaaden ko-
kemuksen hitaasti virtaavasta ajasta.

Térnuddin suhtautumisessa padmadriin suuntautuvaan kuva-
taiteen tekemiseen on maininta, ettd joskus prosessi voi olla produktia
tirkedmpi. Kisityotieteen tutkija Pirkko Anttila kirjoittaa myShem-
min samasta kisityksestd tutkimuksessaan kisityon asenteista. Nyky-
taiteessa prosessia pidetdin usein varsinaisena taideteoksena. 8 °

Musiikin oppiainekulttuuriin tuotuna edeltdvd “prosessi on
produktia tirkeimpi” -ajatus on vihemmin kiytetty, harvemmin
musiikin harjoitteluprosessi ndhdddn mielenkiintoisena tai sivel-
lyksen syntyprosessia tutkitaan.® #® Luonnosmaisuus musiikkikap-
paleessa tarkoittaa usein epévireisyyttd ja eparytmisyyttd. Musiikki-
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kasvatuksen oppiainekulttuurissa on mahdollisuus improvisoivaan
musiikin tekemiseen, tydskentelyyn jossa musiikkia ja kuvaa yh-
distden keksitddn erilaisia improvisoiden ajassa etenevid esityksid.
Niissd hetken esityksissi tavoitteena ei ole hiotun timantin loisto
vaan eldvi tapahtuminen.

Térnuddille kuvantekeminen on myds muistamisen harjoit-
tamista. Nykyaika on menossa kohti yhi suurempaa "muistamatto-
muutta”. Erilaiset pilvipalvelimet ja keinomuistit sdilovit eldméaam-
me: tietoa ei tarvitse opetella vaan sen voi hakea aina uudestaan
hakupalvelimella. Tiedon etsimisen taitojen tirkeyttd korostetaan-
kin. Kehittyville ihmiselle my6s muistamisen harjoittaminen on tar-
kedd. Fyysisen tyoskentelyn, kuten piirtimisen ja soittamisen, avulla
muistijilki piirtyy aivoihin paremmin: muistaminen myos vahvis-
tuu kahta aistikanavaa kiytettdessd. Entd miten Toérnuddin késitys
ajallisuuden ymmairtimisen opettamisen tirkeydesti toteutetaan
nykyddn? Sekd musiikin ettd kuvataiteen opetuksessa taidehistorian
opettamisen tulisi olla tulevaisuudessakin keskeinen taidekasvatuk-
sen osa. TaidetyGskentelyssi erilaiset eliminkaari-tehtdvinannot uu-
dentavat my6s Tornuddin metodiikkaa.

Musiikinopiskelussa tunne on tunto -ilmié esiintyy konkreettisena.
Vihaista, suuttunutta tunnelmaa ei saa aikaiseksi kuin voimakkaasti
ja nopeasti soitinta kovalla voluumilla kisitellen, samaten helli, ra-
kastava ja onnellinen tunnelma saadaan esimerkiksi pianolla aikai-
seksi pehmedlld kosketuksella painoa tasaisesti sormelta toiselle siir-
tden. Pianoimprovisaation opettaja Carita Holmstrom ehdottikin
musiikki-improvisaation opettamista soittamista osaamattomalle
ryhmille niin, ettd opiskelijat ensin koskisivat toisiaan tietylld ka-
raktddrilld ja sitten tima karaktdiri siirrettdisin soittimiin.

Kuvataiteen oppiainekulttuurissa Térnuddin suosittelemaa sil-
mit kiinni tunnustelemisen metodia kdytetddn yhd. Kuvataideaka-
temian entinen opiskelija, kuvataiteilija Marika Orenius kertoi opet-
tajansa suositelleen eldvdn mallin piirtdmisessd mallin asentoon
menemistd aivan samoin kuin Térnudd.

Miten taidetunnetta voitaisiin kehittdd koulun musiikin ja kuvan
oppiainekulttuureissa nykydan? Taidetunteen kasvattaminen luon-
toon ja kehollisuuteen pohjaten yhdistdd nykyaankin eri taidelajien
opetusta. Thmisen kokemuksellisuus ja aistien toiminta on tietyn muo-
toista, luonnon muotoista. Taidetunne heritetiin Tornuddin mukaan
oppilaissa my6s epavakavan tyon eli leikin keinoin. Tdssd keskustelussa

"leikki” on synonyyminen vapauden, taiteen kaltaisen toisin tekemisen
kanssa. Siini leikki ei ole oikean elimin harjoittelua vaan eheyttivid
sekd hauskaa fluxusta! My6s sopimuksessa oppilaan oikeuksista, Los
artikla 31, muistutetaan oppilaan "oikeudesta leikkiin”.6 87

Onko nykykuvataidekasvattajan tavoitteena kasvattaa endi on-
nellisia ympiristonsuojelijoita? Kuvataidekasvatuksen oppiaine-
kulttuurissa on perinne ajatella kuvataidekasvatus demokraattisen
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kehityksen vélineend. Ympéristonsuojelu ja yhteiskunnallinen vai-
kuttaminen kuuluvat kuvataidekasvatuksen oppiainekulttuuriin, eli
tissd mielessd nykyinen kuvataidekasvattaja kasvattaa taas onnelli-
sia ympiristonsuojelijoita. Lukion kuvataiteen opetussuunnitelmassa
koulun ldhiympiristdd kehotetaan tutkimaan ja merkityksellistimaan.
Kestévi kehitys mainitaan oppitavoitteissa.t 8 Musiikkikasvatuksen
lukion opetussuunnitelmaan ympiristokasvatus ei sisilly, mutta kuu-
lonhuoltoa kehotetaan kisittelemidn.®®® Ympiristn tarkasteluun
luonnonvaraisena, rakennettuna, sosiaalisena ja psyykkiseni ilmic-
né sekd kulttuurisena viestind kuuluisi nikyvin lisdksi luonnollisesti
my6s kuuluva ymparisto.

1970-luvulla musiikinopettajat Ellen Urho ja Liisa Tenkku te-
kivit kaksi musiikin oppikirjaa koulun alaluokkien ja esiopetuksen
kiyttoon. Niissd uraauurtavissa oppikirjoissa "Vihred Viserrysko-

ne”® 99 ja "Sininen Soittorasia™ 1

musiikkia ja kuvaa opetetaan yh-
dessd ja opetus perustuu ympdriston dénien havainnoimiseen ja si-
veltimiseen ympériston d4nilld. Kokonaisvaltaisen taidekasvatuksen
nykymaailmaan sovitettua oppimateriaalia koulun eri asteille tarvit-
taisiin lisdi tillaista materiaalia jossa musiikkikasvatusta ja kuvataide-
kasvatusta ldhestytddn opiskelijan arkipadivin kautta.

Musiikkikasvatuksen ja kuvataidekasvatuksen oppiainekulttuu-
rien suhtautumista empaattiseen opetusasenteeseen on vaikeaa ver-
rata. Aikaisemmin totesin koulun kuvataidekasvatuksen olevan yk-
sil6llisesti suunnatumpaa kuin musiikkikasvatuksen. Tdma johtuu
taas oppiaineiden luonteesta: kuvataidetunnilla opiskelija voi tyds-
kennelld oman pulpettinsa rauhassa ja opettaja voi kohdistaa kom-
menttinsa yksildille erikseen. Musiikintunnilla opiskelijat soittavat
ja laulavat yhdessd. Kuvataidekasvatuksessa opettajan on helpom-
pi olla yksilod kohtaan empaattinen. Musiikkikasvattaja puolestaan
voi harjoittaa yhteisollistd empaattista asennetta luodakseen tunneil-
le uskaltavan ja luottavan ilmapiirin.

Térnuddin aikakauden opettaja ei ndyttinyt mielentilaansa luo-
kalle, hin séiteli tunneilmaisuaan. Nykyopettajan tydviline on ha-
nen oma persoonallisuutensa. Nykyopettaja voi kertoa olevansa vi-
synyt, surullinen tai iloinen, silld opettaja ei ole endd samanlainen
auktoriteetti kuin Tornuddin aikana. Sdateleekd nykyopettaja tun-
neilmaisua kuva- ja musiikkikasvatuksen oppiainekulttureissa? Mu-
siikinopettaja valitsee yhteissoittoon ja lauluun kappaleita, joissa on
tietynlainen tunnelma ja tietynlaista tunneilmaisua harjoitetaan.
Musiikkikasvattaja saattaa huomaamattaan suosia tietynlaisia affek-
teja, tietynlaista tunnetta herédttdvdd musiikkia, esimerkiksi oppilai-
den mieltymyksid seuraten. Kuvataideopettaja voi huomaamattaan
sdddelld tunneilmaisua esimerkiksi pitimailld jollakin viivatyypilld
tai jonkinlaisilla muodoilla ja véreilld tehtyjd kuvia tai tiettyd aihepii-
rid kisittelevid kuvia parempina kuin toisia.

Tornudd kirjoittaa karaktddreisti ja myos taideopettajan ka-
raktddristd. Millainen on musiikkikasvattajan karaktdiri, entd kuva-
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taidekasvattajan? Hain kevdilld 2012 hakukoneella kuvia sanoilla
"musiikkikasvattaja” ja "kuvataidekasvattaja”. Musiikkikasvattajan en-
simmaiseksi kuvaksi osui mies, joka istui liitutaulun edess kitara sylis-
sddn. Liitutaululle oli kirjoitettu ote Juice Leskisen kappaleesta "Rock’n
roll and blues and jazz ...”, lauseen perdin piirretyt kolme pistettd saivat
katsojan jatkamaan lauseen loppuun mielessdin ”...kiss my ass”, opet-
taja oli selvisti muusikon roolissa oppituntia pitimassd. Kuvataidekas-
vattajan ensimmidiseksi kuvaksi osui kuva, jossa opettaja oli jarjestdnyt
oppilaidensa kanssa ulos mielenosoituksen, toisena kuvana oli kuva,
jossa opettaja istui teknisten vilineiden keskelld niitd huoltaen. Térnud-
din ehdottamaa taideopettajan boheemia karaktaarid ei kuvista loytynyt.
T6rnuddin tekstissd boheemi taidekasvattaja tarkoittaa opetta-
jaa, joka on affektiltaan runollinen ja oppilaiden tarpeita huomioon
ottava. Taidekasvattajan karaktdérissi saisi nykyaikanakin vilahtaa
romanttinen boheemi, ihminen joka uskoo taiteeseen, toisten huo-
mioon ottamiseen ja hyvyyteen.

KOULUN
TAIDEKASVATUS

Mitd tutkimukseni ehdottaa opetussuunnitelman tasolla? Tutkimuk-
seni tulos on erdénlainen muotti, ilmiéni ekhprasiksen kaltainen. Ryt-
min, affektin, tempon ja koristeen muotti on sovellettavissa kumpaan-
kin koulun taidekasvatuksen oppiaineeseen, musiikkiin ja kuvaan.
Muottini ovat sovellettavissa myds draama- ja tanssipedagogiikkaan.
Mainitut taidepedagogiikat eivit kuitenkaan kuulu pakollisina nykyi-
seen koulujdrjestelmdin. Jokainen oppiaine voi tiyttdd muotin omalla
sisdllolldan. Kuitenkin integroiminen on entistd helpompaa, jos sama
oppisisiltd on meneilldan kahdessa tai useammassa taideaineessa.

Kokemukseni mukaan koulun taidekasvatus ja kouluopetus ko-
konaisuutenaankin on, tiedon rijihdysmiisesti lisddntynein mai-
rineen, pirstaleinen. Oppilailla ei ole vilttdimattd mitddn kdsitystd
siitd, miten yksittdiset asiat liittyvit toisiinsa. Taideaineiden oppi-
tuntejakin on vihin. Ideaalista olisi, ettd opetuksessa voitaisiin sy-
ventyi yhteen asiaan kerrallaan, hiljentyd meditatiivisesti vaikkapa
rytmin dédrelld — hitaasti toistuvia muotoja piirtden tai melodioita
soittaen — taidekasvatuksen tulisi perimmaltiddn olla rauhoittumi-
sen, oivaltamisen ja eheytymisen paikka.

Taideopetus koulussa tarvitsee lisdi eri yhteisprojekteja, joissa
toimitaan eri teemojen ja ilmididen perusteella. Niissi yhteistoimin-
noissa, esimerkiksi esityksissd, my0s tiedeaineiden opettajilla on tila.
Taiteeseen kuuluva aistinen ja kehollinen tietiminen antaa my®os tie-
deopettajille mahdollisuuden pirstaleisen tiedon ehjaamiseen.

Tutkimukseni tematiikkaan on kuulunut koulun institutio-
naalisuuden hyvien puolien julkituominen. Olen tuonut esiin né-
kokulmaa, joka niyttdd koulun paikkana, jossa on tila ja tilaus tai-
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teelle. Koululaitos ja erityisesti peruskoulu tavoittaa koko ikdluokan,
koko koulun kehikkoa ei tarvitse muuttaa.® ® 2 Lilli Térnudd oli luo-
massa “autta koulua”, hinen visionsa uudesta koulusta ovat lihel-
14 nykyistd peruskoulua, silli poikkeuksella, ettd Térnuddin pe-
ruskoulu perustuisi ja pohjaisi taidekasvatukseen. Térnudd halusi
uudistaa koulun kdytinteitd koulumaailmassa toimien, muuttaen
koulua oppilaskeskeisemmiksi ja tuoden taiteen ja taiteellisen ajat-
telun tieteen rinnalle koulun perustoimintaperiaatteeksi.

Muiden muassa taiteen tutkijat Krappala ja Padjoki esittivit
koulukritiikkid “Taide ja toiseus” -kirjassa. Heiddn mukaansa taiteel-
linen toiminta koulussa aiheuttaa kritiikkii, kun taide tuodaan muil-
la ehdoilla toimivaan ympéristd6n. Kritiikki syntyy kirjoittajien mu-
kaan siitd, ettd koulun toimintarakenteet ja toimintakulttuuri ovat jo
valmiina olemassa eikd koulussa vieraileva normaalisti taiteilijana
toimiva taidekasvattaja tunne niitd.® °® Koulun osana toimiva taide-
kasvattaja on vanhanaikainen ja hyvi ratkaisu tihdn ongelmaan.

Nykyaika on koko ajan kompleksisempaa, digitaalista tietoa
on saatavilla enndtysméérid. Vanhat oppiaineiden rajat ylittyvit.
Tutkimukseni on puheenvuoro holistisen kasvatusnikemyksen
puolesta: kokonaisuus on enemmin kuin sen osien summa. Kou-
lun oppiaineiden olisi 16ydettdvd toiminnallinen yhteys toisiin-
sa, opettajien pitdisi voida tietdd, mitd kollegan luokassa tapahtuu.
Tilld en kuitenkaan ole kyseenalaistamassa aineenopettajien kou-
lutusta, suomalainen koululaitos perustuu alaansa osaaviin asian-
tuntijoihin.

Filosofit Tere Vadén ja Juha Suoranta kirjoittavat opettamises-
ta ja vapaudesta. Heiddn vapauden asteiden taulukkonsa®®# koros-
taa opettajuuden eroa kouluissa, joihin opiskelijat ovat hakeutuneet
vapaaehtoisesti ja opettajuutta pakollisissa instituutioissa kuten
peruskoulun ala- ja yliasteilla tai esikoulussa. Miaritelméin sisal-
tyy ajatus opiskelijan vapautumisesta vihitellen, aste asteelta, kou-
lustruktuurin kahleista. My6s Tiina Pusa, Mira Kallio-Tavin ja Kir-
si Heimonen problematisoivat Hollo-instituutin taiteidenvilisen

695 puheenvuorossaan taiteen mahtu-

tutkimuksen symposiumin
mista koulun institutionaaliseen ja opettajan rytmittimain valvot-
tuun struktuuriin. He argumentoivat ei-institutionaalisen taide-
kasvatuksen puolesta.’?©

Vastapuheena koulukritiikille esitdn Simone Weill'in ajatuk-
sen ihmisen tarpeesta struktuureihin ja jirjestykseen: instituutio tai
jarjestelma voi antaa kehikon, jossa yksilon luovuus mahdollistuu.
Weillin ajattelu ehdottaa, ettd ilman struktuuria ja rytmid vapaus
menettid merkityksensd.®®’ Koulun kaltainen struktuuri voi luo-
da kehikon, joka antaa lapsille ja nuorille mahdollisuuden tutustua
uudenlaisiin maailmoihin, my®os taiteen maailmaan. Koulun aika-
rajoitteista huolimatta koulun taideopetuksessa, taidekasvattajan
innostamana ja ohjaamana, on mahdollista olla taiteen kanssa teke-

misissé, opiskella taidetta ja tehdd taidetta.
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KASITYKSENI
TAIDEOPETTAJUUDESTA
TUTKIMUKSEN JALKEEN

Tulkitsen Térnuddia esitettydni ja aikakauden vaatteisiin pukeudut-
tuani nykyaikaisen opettajan saavan olla aikaisempaa yksilollisem-
pi. Taideopettajalle sallitaan kokemukseni mukaan pukeutumisessa
my®s sukupuoliroolien karnevalisointi.? 8
T6érnuddin moraalinen eetos muistuttaa, ettd opettaja on vas-
tuunkantaja ja esimerkki. Erityisesti taideopettajuuteen kuuluu
oppilaiden kanssa ldheisissd tekemisissi oleminen, esimerkiksi
kouluajan paityttyd juhlia ja esityksid harjoiteltaessa. Taidekasva-
tuksessa ollaan tekemisissd minuuden ja itseilmaisun kanssa. Vas-
tuullinen opettaja ei piillomanipuloi oppilastaan mukaan omiin aja-
tusrakenteisiinsa vaan antaa hinelle mahdollisuuden muodostaa
itse omat kisityksensi. Téllaisella lihestymistavalla opettaja auttaa
opiskelijaa tuomaan esille ja 16ytimaidn oman nikokulmansa. Tai-
dekasvatuksen oppitunneilla opiskelijan on mahdollista keskustella
opettajan kanssa vapaammin kuin strukturoidummassa opetukses-
sa, taidekasvattajalla on mahdollisuus kohdata opiskelija ja raken-
nella elimismaailmojen vilisid siltoja.
Opettajaa tarvitaan yhd enemmin oppilaan kanssakulkijana
ja aikuisena oppaana. Suoranta ja Vaden pohtivat kirjassaan "Wi-
kiworld”, tarvitaanko opettajaa enid, eikd verkkomaailma kasva-
ta sinallian.® °° Opettajan ja taidekasvattajan uutena roolina onkin 30 ;
"wikiworldin matkaopas”, joka johdattaa halki kiinnostavan, koukut-
tavan ja nopean "wiki wiki” -virtuaalimaailman ja pyséhdyttda oppi-
laan vililli pohtimaan nikemiénsi ja kuulemaansa.’” 99
Tutkimuksen jilkeiseen opetusnikemykseeni vaikuttaa Lilli Tor-
nuddilla esiintyvi kisitys opettajasta kasvattavana taiteilijana. Taide-
kasvattaja voi luoda ilmapiirin, jossa opiskelijat uskaltavat yrittdd ja
epaonnistua. Térnudd luo vahvaa taideopettajan ammattikuvaa, taitei-
lija-opettajan késitettd. Tima Tornuddin taiteilija-opettaja on vastuul-
linen taiteilija. Térnuddin "Kuvaanto-opetuksen metodiikka”kirja on
ollut tirked tekiji synnyttimissid suomalaista taiteilija-opettajuutta.
Taide-opettajan ammattikuvaa koulussa Tornudd avaa médrittelemal-
14: taideopettajan tulee olla hyvd taiteilija, hyvd opettaja sekd hyvd kasvat-
taja (Metodiikka, luku 8). Tdimi pohdinta taiteilijaopettajan monista
rooleista jatkuu myShemmin esimerkiksi taidekasvattaja Seija Kaira-
vuoren kirjoituksessa "Kolmiulotteinen kuvaamataidonopettaja”.’ °!
Térnudd kirjoittaa:

Kuvaanto-opettajuus vaatii persoonallisuutta, se vaa-
tii henkildn ajatuksen ja tahdon kokonaisuudessaan. Se
vaatii antautuvaa ja rehellistd tydtd suuremmassa mda-
rin kuin mikdaan muu opetusaine. Se on raskasta tydtd;
ainoastaan se, joka tuntee tdman opetusaineen Taajalle
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ulottuvan merkityksen kulttuurin kohottamistydssd ja
rakastaa lapsia, ainoastaan hdn antautukoon tdmdn ai-
neen opettajaksi! (Metodiikka, 18.)

Saman eetoksen yleistin eri taidealojen opettajille. Taidekasvat-
taminen on tyotd, jossa el voi piiloutua oppiaineen opetussisiltdjen
taakse. Opettaja ei ole epdonnistunut, jos oppilas ei peruskoulusta
poistuessaan osaa kaikkia 1goo-luvun arkkitehtuurin tyylilajeja tai ei
osaa soittaa beat-komppia. Taidekasvattaja merkityksellistdd "thmi-
sen oman tiedon” tuottamisen eli taiteen tiedon ja innostaa oppilaat
taiteen pariin, nauttimaan taiteesta.

Onko taideopettaja sitten jonkinlainen terapeutti? Taidekasva-
tus antaa keinoja esireflektiivisten kokemusten jdsentelyyn, mutta
opettajan tehtdvini ei ole ndiden jisentelyiden tulkitseminen. Opet-
taja on dialoginen kanssakulkija. Filosofi Jeffrey Maitlandin mukaan
ihmiset yleensd valttavit omien kokemustensa ja sisdisen maailman-
sa aktiivista tarkastelua, ja usein myds omaa toimintaa perustellaan
ja selitetddn tiedostamattomien voimien aiheuttamana. Maitland
korostaa, ettd ihminen voi harjoittaa kykyian tavoittaa ja jisennelld
esireflektiivisid kokemuksiaan ja tuoda ne reflektiivisen tietoisuuden
tasolle.” ©2 Filosofi Lauri Rauhala pitii samaten ihmiselle tirkeini
taitona merkitysyhteyksien selvittimisen kykyd. Merkitykseltddn
epéselvit ja himairit kokemukset horjuttavat Rauhalan mukaan ih-
misen eheytti eli huonontavat mielenterveytti.” 3

Eeva Anttilan sanoin moniselitteisen ja avoimen luonteensa
vuoksi taideopettajan vilittima4 taiteen tieto kutsuu esiin ja edellyt-
tdd kuuntelevaa ja dialogista pedagogiikkaa, joka erottautuu sellaisis-
ta kdytinnoistd, joiden sisilto, tavoite ja keinot ovat ennalta mairityt
ja joissa kasvattajan ja opettajan roolin omaksunut ihminen tai taho
kiyttdd asemaansa masrdysvallan oikeuttajana.” °# Thminen on haa-
voittuva suhteessa oman kokemusmaailmansa avaamiseen. Opiske-
lijalla tulee olla oma tilansa koulun taidetunneilla, henkinen tila, jota
opettaja ei madrittele.

Kimmo Lehtosen mukaan yksi tirked musiikin toimintatapa
on sen transitionaalinen luonne. Térnuddilla on samantapainen
idea kirjassa "Kuuluisia taideteoksia ja ohjeita niiden ymmértimi-
seen” Térnudd toivoo kuvaanto-tunnilla oppilaan mieleen painu-
van taidehistoriallisten merkkiteosten vilitykselld miellyttivid ja
tirkeitd lapsuuden elimyksid. Térnuddin taidehistoriaopetukses-
sa esitelty idea on ldhelld taideterapian toimintatapoja. Térnuddin
taidekasvatuksessa on mukana ekspressivisen taideterapian omi-
naispiirteitd. Térnuddin kéisityksen mukaan aikuisena ihminen
voi palata lapsuuden ja nuoruuden taideopetuksen miellyttaviin
muistoihin nihdessdin tutun ja opettajan kanssa merkityksellis-
tetyn taidekuvan uudestaan.” ®® Térnudd ehdottaa siis kuvataide-
teoksien kiyttdd transferenssi-objektien tapaan.” ®® Taideteokset
korvaavat tai kantavat sisdssddn lapsuuden hyvid hetkia. Tutun tai-
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deteoksen nikeminen palauttaa kirsivin aikuisen mieleen lapsuu-
den hyvit hetket ja kdrsimys helpottuu. Taidekuva toimii Térnud-
din mukaan lohduttajana.

Tutkimukseeni pohjaavan ymmirrykseni mukaan taiteella on
paikkansa seka tilauksensa tulevaisuudenkin koulumaailmassa seka
musiikinopetuksessa ettd kuvaopetuksessa kuten tanssi- ja draama-
pedagogiikassakin.

HYOTYYKO TAIDEKASVATUKSEN
TUTKIMUS TASTA TIEDOSTA?

Tutkimukseni tavoitteena oli lisdtd ymmirrysti taiteille yhteisen taide-
kasvatuksen ilmidstd. Tutkin Lilli Térnuddin taideopetuksen me-
netelmid, joilla oli yhteisid piirteitd musiikinopetuksen kanssa. Loysin
taiteille yhteisid kisitteitd ja tyoskentelytapoja ja kirjoitin taidekasva-
tuksen eri oppiaineita vertailevaa tekstii. Onnistuin lisidm&in ym-
mirrystd taiteille yhteisen taidekasvatuksen ilmiostd. Tutkimukseni
avulla asetin taiteita yhdistdneen kuvataidekasvatuksen opettamiseni
taidekasvatuksen kartalle ja tulin synnyttdneeksi ymmarrysti tyosken-
telyni kontekstista.

Tutkimukseni on tirked taidekasvatuksen tiedeyhteisolle, sil-
14 tutkimustietoa taiteita yhdistivistd taidekasvatuksesta on vihin.
Tutkimuksessani 13ysin tapoja puhua taiteesta koulun kuvataidekas-
vatuksen ja musiikkikasvatuksen nikokulmana. Tutkimuksessani
toin Térnuddin ajattelua nykyaikaan ja nykyiseen taidekasvatuksen
tukimukseen. Esimerkiksi Lilli Térnuddin kasitys hyvéstd opettami-
sesta on tunnetta ja jirked yhdistdvi. Samaa periaatetta noudattaen
tutkimukseni ehdottaa taidekasvatuksen tutkimukselle, etti taide-
kasvatuksen tutkija voi kdyttdd kumpaakin tietoa: aistista ja loogista,
ja muodostaa taidekasvatustieteelle ominaista, juuri sille kohdallista
tietoa. Taidekasvatuksen tiedonalan logos ei synny vain taiteesta, eikd
taide ole ldpeensd tietoa, vaikka voikin antaa sille synnyinsijan. Jou-
ni Kiiskinen muistuttaakin ettd taidon ilmentymien ottaminen tut-
kimustulokseksi on poliittinen teko, joka kantaa ihmisen tietimisen
moninaisuuden arvoa.” %7

Kayttimaini ja kehittiméani ymmaértimisen tavat olivat taidekasva-
tuksen tiedonalaan sopivia. Outouttaminen, hermeneuttinen empatia
ja systemaattinen analyysi olivat kohdallisia. Erityisesti hermeneutti-
nen empatia on kehittdimaéni kehollisen tutkimuksen menetelmd, jon-
ka kaltaiset tutkimistavat sopivat taidekasvatuksen tiedonalaan. Tai-
dekasvatuksen tutkimukseen sopivat myds uskonnontutkimisessa
kehitetyt ja kehittyneet tutkimusmenetelmit kuten kéyttdmani syste-
maattinen analyysi, joka on kehitetty uskonnollisten tekstien tutkimi-
seen. Muistutan tutkimuksellani taidekasvatuksen tiedeyhteisélle, ettd
taiteen ja teologian tutkimustiedossa on samankaltaisuutta. Teologian
kiinnostuksenkohde on Jumala, taiteentutkimuksen taide. Kumpikin
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tutkimusala kiy mahdottomaksi, jos tutkimus keskittyy pelkastdin ky-
symykseen Jumalan/taiteen olemassaolosta. Esimerkiksi tekstitulkinta
eli eksegetiikka, mahdollistaa “tekstien”, jotka siis voivat olla my&s tai-
deteoksia, tutkimisen: sithen onko teksti totta, ei tarvitse ottaa kantaa.

Taidekasvatuksen tutkijoiden seminaarissa Viron Sagadis-
sa’ 08 yksi taidekasvatuksen tutkijoiden ryhmi kiteytti kiisityksen-
sd taidekasvatuksen tutkimisesta performanssiin, jossa tutkijat is-
tuivat ringissé lattialla ja puhuivat suhteestaan taidekasvatukseen
tieteenalana. Katsojan tehtdvini oli ymmairtii performanssin ja
Aa-kerhon analogia. Ryhmin jdsenet eivit padsseet eroon taidekas-
vatuksen tutkimisesta: siind on jotain niin koukuttavaa. Jokainen pu-
hui ringissi vuorotellen, ja muut olivat ymmartavii. Performanssis-
ta vilittyi uskonnollisen tilaisuuden tunnelma. Taidekasvatuksen
tieteenalaan sisiltyy vaikeus sovittaa yhteen taidetta ja tiedetta: toi-
saalta juuri se aspekti tekee tieteenalasta niin koukuttavan, eli kiehto-
van ja kiinnostavan.

Yksi piirre tutkimuksessani on pitkien lainausten kdyttd. Annoin
lukijalle mahdollisuuden tutustua vanhanaikaiseen kieleen. Kieli on
itsessddn tirkedd. Se, miten asiat sanotaan, kuuluu taiteen tutkijan
kiinnostuksen kohteisiin. Kieli synnyttid voimakkaita synesteettisid
elimyksid, sanoja voi maistella, ne voi kuvitella vrillisiksi ja ne soivat,
kun ne d4ntd4. Sanoilla on selked karaktédri.

Taidekasvatuksen tutkimusyhteisolle olisi tirkedd, ettd sithen
kuuluisi tutkivia opettajia. Tutkimusyhteisdn ratkaistavaksi jai,
miten kouluun elimellisesti kuuluva tutkijakoulutuksen saanut op-
ettaja pystyisi tuottamaan tutkimustietoa koulumaailmasta ja vilit-
tdmain sitd yliopistomaailmalle.

Lilli Térnuddin metodien tuominen taidekasvatuksen tutkijoi-
denkeskusteluun hyodyttdd tutkijoiden yhteiséd. Térnuddin toiminta
taiteita metodisesti yhdistdvind taidekasvattajana on ollut tutkimuk-
selta piiloon jadnyt asia. Lilli Térnudd on tirked lisi taidekasvatuksen
oppi-isien ja oppiditien galleriaan. Térnudd, kuten muutkin varhaiset
suomalaiset taidekasvattajat, on syytd muistaa. Tutkittavaa riittaa.
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Jatkotutkimus-

teemoja

Hermeneuttinen empatia eli kokemuksellinen tutkiminen kaipaisi
lisdselvitystd. Hermeneuttisen empatian kdytinteita tulisi kartoittaa, 3 07
koota ja raportoida. Miten tutkija kddntdd tutkimuskielelle esimer-
kiksi todellisuudessa elanyttd henkilod esittimalld syntyneen tutki-
mustiedon? Taiteellisen tutkimisen ja taiteen rajapinnalla tutkimus-
mielenkiintoni herdtti myds Tornuddin kisityokasvatus — osaisinko
mind 2000-luvun naisena tehdéd kansakoulun alaluokkienkaan ksi-
t6itd? Millaisia kehollisia tuntemuksia vanhat kisityotehtévét herét-
tdisivit ja mitd syntyisi? Miten soveltaa hermeneuttista empatiaa tai-
don oppimisen tutkimiseen?

Toinen teema, joka jii askarruttamaan, on taideopetuksen his-
toria kouluissa. Mitd kertovat esimerkiksi ne taidekasvatuksen arkis-
toon vieméni Sibelius-lukion varaston oppilatydt, jotka ovat peréisin
eri Kruunuhaan kouluista 18oo-luvun lopusta nykyaikaan? Minkéni-
misid ja minkilaisia opettajia ovat piirustusten ja maalausten teettdjat.
Kuka oli esimerkiksi Sibelius-lukion rakennuksessa 19oo-luvulla Eric
Wasstromin jilkeen opettanut piirustuksenopettaja Anna Walle?

Entidpi oppilassivellysten kerdysmahdollisuus? Piirustuksia on
keritty joyli sata vuotta. Digitaalinen oppilassivellysten kerdiiminen
ja sdilyttdminen olisi helppoa nykydidn. Vastaavasti kuin kuvia voisi
oppilaiden lauluja ja sdvellyksii tutkia vuosien kuluttua.

Lilli Térnuddin taideteoksia pitdisi etsid ja tutkia. Tutkimukse-
ni my6td Térnudd paljastui my6s kuvataiteilijaksi, 16ytyi "uusi” tai-
teilija. Térnuddin eliminhistoria olisi kiinnostavaa liittdd hinen
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opiskelijatovereidensa esimerkiksi samana vuonna kuin Lilli syn-
tyneen Helene Sjerfbeckin jo tutkitumpaan historiaan. Térnuddin
eliminhistoriaa olisi mukava tutkia enemman.

Térnuddin kuvataiteen diktaatit olisivat myds tutkimuksen arvoi-
nen ilmi6. Tutkimuksessani etsin taiteita yhdistdvin taidekasvatuksen
polkua. Etsin taiteille yhteisen taidekasvatuksen toimintatapoja, jotka
esiintyvit myos nykyéin. Toinen tutkimusldhtokohta olisi etsid "kuva-
taiteen diktaattien” tai ” kuvaliikunnan” kaltaisia fossiilisia toimintata-
poja, joita ei endd esiinny mutta joiden henkiinherittiminen uudistaisi
javirkistdisi taidekasvatuksen kéytanteita.

Taidekasvatuksen tehtdvien liikkuminen eri oppiainekulttuu-
reista toisiin on tutkimaton asia. Samoin suullisina tehtivini liikku-
vat taidekasvatuksen opetuskokonaisuudet ovat kiinnostavia. Kuva-
taiteessa ja musiikissa kuten tanssin sekd draamankin opetuksessa
opettaja kehittdd itse oppimateriaalinsa ja samantapaisesta tehtivis-
td on liikkeelld valtavasti variaatioita. T4td suullisen opetussuunnitel-
man perinnettd olisi syytd tutkia.

Vield lopuksi toivon, ettd lukijat l6ytavit timin kirjan sivuilta ja
erityisesti sen marginaaleista itselleen kiinnostavia ajatuksia ja tutki-
muskohteita merkityksellistien ne ajatuksillaan, taideteoksillaan, pu-
heillaan ja tutkimuksillaan!
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ALMA MUUKKA-MARJOVUO:

YW(d)SIALLL

TAIDETUNTEEN KASVATTAMINEN.
LILLI TORNUDD TAIDEKASVATUKSEN
MAAILMOJA LUOMASSA

Tutkimuksessa tarkastellaan Lilli Térnuddin (1862-1929) piirustus-
opetusmetodin taiteille yhteistd kisitteistod. Tutkimus tuo nykyai-
kaan Lilli Térnuddin unohduksiin jddneen taiteita yhdistdvin tai-
dekasvatusajattelun ja kartoittaa nykytaidekasvatukselle tyypillisten
taiteita yhdistdvien tyoskentelytapojen juuria. Lilli Térnudd niki ku-
van ja musiikin tiydentdvin toisiaan, ei ainoastaan pedagogisesti
vaan my®0s kisitteina.

Lilli Térnudd oli sekd kisityon ettd piirustuksen opettaja ja hin
vaikutti taidekasvatuksen linjauksiin itsendisen Suomen alkuvuosi-
kymmenini ollessaan ensimmaiinen piirustuksenopettajiksi koulu-
tettavien metodologian opettaja sekd ensimmadinen piirustuksen-
opetuksen tarkastaja. Térnudd oli perehtynyt laajasti aikansa
taidekasvatukseen ja suomeksi kirjoittaen toi uudet ajatukset suoma-
laisten ulottuville.

Tdmin laadullisen tutkimuksen aineiston muodostaa Lilli Tor-
nuddin "Kuvaanto-opetuksen metodiikka” -kirjassa (1926) ilmene-
vit Térnuddin kisitykset taidekasvatuksesta. "Kuvaanto-opetuksen
metodiikka”™kirjasta on etsitty Tornuddin kisityksid taidekasvatuk-
sesta ja muodostettu niistd merkityskokonaisuuksia. "Kuvaanto-ope-
tuksen metodiikka” - kirjasta 16ytynyttd luokittelua on verrattu muu-
hun aiheistoon eli Tornuddin arkiston sisiltodn, kansallisarkistosta
16ytyneisiin Toérnuddin kirjeisiin ja Térnuddin muuhun kirjalliseen
tuotantoon. Térnuddin kisityksid on myds suhteutettu aikakauden
muiden taidekasvatuksen toimijoiden kisityksiin. Tutkija on koko
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ajan tutkiessaan Tornuddin tekstejd pyrkinyt ymmartdméin Tor-
nuddin aikakautta, persoonaa ja toimintatapoja erilaisilla tavoilla.
Hin on esittinyt Tornuddia performansseissa ja kokeillut hinen me-
netelmiddn Aalto-yliopiston taideopiskelijoiden kanssa.

Tutkimuksen viitekehys on fenomenologinen; tutkimista oh-
jaa tutkijan kokemukseen pohjaava tieto. Tutkijan kokemus kahdes-
ta eri taidekasvatuksen oppiainekulttuurista tekee mahdolliseksi
musiikkikasvatusta ja kuvataidekasvatusta vertailevan tekstin. Tut-
kimusmenetelmind kidytetdin outouttamista, systemaattista ana-
lyysiaja hermeneuttista empatiaa.

Tutkimuksen lahtokohtana on Helsingin Sibelius-lukion kuva-
taidekasvatuksen opetussuunnitelma vuosina 1996-2003, jonka
kaikille opiskelijoille yhteisend kurssina oli taiteita yhdistivd nyky-
kuvataiteen kurssi. Tutkimuksessa esitellddn kurssin tyoskentelyi,
mutta ei kiytetd aineistona kurssien oppilastditi eikd kurssien kirjal-
lisia tyoselosteita.

Tutkimus osoittaa, ettd Lilli Térnuddin kuvataideopetuksen ope-
tusohjeissa on musiikinopetukselle tyypillisid tyoskentelytapoja. Tor-
nudd kéyttdd myos musiikin terminologiaa havainnollistaessaan
kuvataiteen opetusta. Tutkimuksen perusteella Térnuddin metodii-
kassa on neljinlaisia taidekasvatuksen opetusohjeita. Térnudd raken-
taa metodinsa neljdstd taiteille yhteisen taidekasvatuksen didaktiikas-
ta: rytmin, koristeen, tempon ja affektin opetusohjeista.

Térnuddin kaikkia taidekasvatuksen opetusohjeita yhdistdd ki-
sitys taidetunteen opettamisen tirkeydestd. Taidetunteen kasvatuk- 335
sen tarkoituksena on palauttaa henkisyys luonnon yhteyteen. Luon-
nossa on spirituaalisuutta eli henkisid ja hengellisid merkityksid ja
taideopettajan tehtdvd on auttaa oppilasta ndikemaéin ne. Taidekasvat-
taja auttaa opiskelijaa muodostamaan ympirist6d arvostavan ja suo-
jelevan asenteen, jossa ihminen ei ole suhteessa maailmaan vaan har-
monisen maailman palana.

Harmoniaperiaatteen mukaan opettaessaan opettaja kasvattaa
yhteisollisyyteen kykenevid ihmisid. Térnuddin kisityksen mukaan
ihmisistd kasvatetaan taidekasvatuksen avulla vastuullisia, ehei-
td, spirituaalisia ja intersubjektiivisia toimijoita. Térnuddin harmo-
nia-ajatteluun kuuluu ajatus oppilaista joukkona hyvin erilaisia ih-
misid, jotka muodostavat kokonaisuuden. Ajatteluun kuuluu koulun
ymmirtiminen kokonaisuutena, jossa taide muodostaa henkisen,
toimintaa ohjaavan ytimen. Térnuddin sanoin: "taide ei saa olla kas-
vatustyOsséd oppiaine vaan periaate”.

Tutkimuksen loppupohdinnoissa tutkija suhteuttaa Térnud-
din kokonaistaidekasvatuksen ideoita ja kisitteitd nykyiseen mu-
siikki-ja kuvataidekasvatukseen.

Hakuanat: kokonaisopetus, taidekasvatus, musiikkikasvatus,

kuva- ja musiikkikasvatuksen yhteydet, tunnekasvatus,
ilmidkeskeinen opetus
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Muukka-Marjovuo’s study examines the drawing method of Lil-
li Térnudd (1862-1929) focusing on the concepts shared in mu-
sic, dance and picture education. This doctoral thesis explores
Térnudd’s methodology of combining music and pictures in art ed-
ucation and maps the roots of multisensory contemporary art edu-
cation of the 1920’s.

Térnudd was a drawing and handcraft teacher. She was an im-
portantactor creating new art pedagogy when Finland had just gained
its independence in 1918. Although Térnudd was an erudite person
who had studied widely literature of art education in multiple lan-
guages, she didn’t construct theories - but wrote practical instruc-
tions for art teacher students. Writing in Finnish she brought actual
discussion of art education to Finland. She worked as a head of draw-
ing teachers in Taideteollisuuskeskuskoulu, the predecessor of Aalto
University School of Arts, Design and Architecture. She was also the
first school inspector in drawing.

The aim of the study is to investigate what kind of conceptions
about art integration Térnudd has in her text: the book being system-
atically analysed is drawing methodology book "Kuvaanto-opetuks-
en metodiikka” (1926). After classifying "Kuvaanto-opetuksen meto-
diikka” the researcher has compared her taxation with other materials
such as Tornudds other books, articles and Tornudd’s letters. Tor-
nudd’s conceptions have been put into perspective by comparing
them with other contemporary writers. The researcher has herme-
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neutically "understood” Térnudd’s time, persona and lifeworld, leb-
enswelt by playing Térnudd in several teaching performances. The
method of understanding is called hermeneutic empathy and the
method of researching today’s art education by studying historical
text is called estrangement, outouttaminen.

The research attitude is phenomenological, which means that
the lifeworld of the researcher is an important instrument in the
study. The researcher is a music and visual arts teacher. She has cre-
ated for her students a contemporary art-based picture study curricu-
lum, resting on mixing sound, picture and movement.

According to the study, Lilli Térnudd saw picture and sound as
combining elements not only in art pedagogy but also as concepts.
Térnudd’s picture pedagogy contains means that are more common
in music pedagogy. Térnudd is using vocabulary from music teach-
ing. Térnudd’s drawing pedagogy consists of four intermodal didac-
tics: rhythm didactics, decorative didactics, temporal didactics and
affective didactics.

One concept that knits together previous concepts is the so
called art sense, taidetunne. The art sense is not connected with the
idea of good or bad taste. Térnudd points out that art education gives
a worldview that develops a morally sensitive mind. Step by step the
person whose art sense is being educated understands that s/he is part
of nature and s/he must take care of it. Art education helps the student
to understand and form an attitude that values and protects nature
and understand that s/he is a particle in the world.

When the teacher is living and teaching applying the harmony
principle, s/he educates individuals who are able to function together.
According to Térnudd’s conceptions, an ideal human being should
be responsible, solid, spiritual and intersubjective. Térnudd sees stu-
dents as individuals who compose an ensemble. Térnudd’s mentali-
ty is manifested in her phrase: ” Art must not be a study subject, but a
principle in the whole school system”. Térnudd was scheming a"New
School”, an art based compulsory school.

In the final part of the study the researcher compares Térnudd’s
pedagogy with contemporary music and art education. Results of the
study can be applied to the school curriculum.
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